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Teme si evenimente majore s-au inghesuit

zilnic pe sticla televizoarelor sau, flancate
desantat de megareclame pentru nimicuri, au parcurs
cu noaptea-n cap intinderea paginilor de ziar. O anume
deriva simulata perfect, sustinuta cu aplomb si credinta
de unii, a polarizat in jurul unei adevarate competitii
plutonul de culturnici diriguitori, mesteri mari de-o
fidelitate vituperanta marcata de confuzii exacerbate.
0 neintelegere funciara face ca programele Anului
Brancusi sa se desfasoare mai ales in perimetrul strict
secret al dosarelor, sinteze ale unui anistorism blindat
cu hartii. Coteriile transnationale, cu ghizi autohtoni
sincroni cu vederile centrului, canalizeaza energiile
dus-intors, pretentiile financiare amprentand agresiv
teritoriul cultural initial avut pe agenda de lucru. Cu ani
n urma, ceea ce trebuia sa fi fost o sarbatoare elitara la
implinirea unor ani neverosimili de multi de la nastere,
a fost doar un puseu confuz si maladiv perpetuat, din
pacate, cu vocatie demagogica si din ambitii personale.
Guvernate de legi incoerente, discursurile colate intr-un
spatiu fara spectaculozitate s-au destramat dezamagitor,
monitorizarea lor devenind inatractiva si fara sens. La
urma urmei, o astfel de oportunitate trebuie sustinuta
cu o altfel de atitudine, socand locul comun cu
inovatii institutionale, literalmente obligate sa suporte
neconditionat terapia unui reformism implorator. Ce
mai conteaza cand supralicitam increderea unor oameni
increzatori, manipulandu-le toleranta si facandu-i sa
se raporteze la noi, ce mai conteaza cand, inofensivi
si fara substantd, ne justificam simbolic unor ignoranti
ocupand fotolii rasfrante provocator, ce mai conteaza
daca timpul, sedus de mimi grasi si batrani, cuprinde
personajele acelorasi vechi si rasuflate povesti...

*

Timpul din urma s-a dovedit a fi o fictiune.

Glosam standardizat si provincial pe marginea
unei biografii cu reprezentativitate confirmata,
agatandu-ne de pulpana mitologica a geniului spre a
ne justifica identitatea fara chip. Anonimi incapatanati
satanizeaza motivul pedaland exclusiv pe literaturizarea
evenimentului ntr-un registru traditionalist, folosind o
bibliografie incompatibila cu spiritul si ideatia operei lui
Brancusi. ,,Clasicul absolut al sculpturii” socheaza inca in
detrimentul institutiilor care ar trebui sa lucreze polifonic
asupra unei viziuni contemporane cu valoare de unicat.
Un perpetuu santier plastic mediaza subiectivitatea cu
cordialitate, demiurgicul operei decupandu-se greu din
context. Arbitrarul unei regii dominata de precepte
impuse dinspre un centru impersonal si incorsetat unor
grile impinge ceremonialul spre un artizanal fara echivoc.
De fiecare data, cu aceeasi mentalitate manifesta
amendam criteriile si omologam altfel si inadecvat o
alta imagine. Mitologia din jurul ilustrului personaj este
perceputa strict decorativ, intr-un aranjament autohton
si bombastic, generand efecte bizare asupra unor lucruri
ce pareau clar dovedite.

*

Totul despre Brancusi prelungeste inceputul, cenzurat
de fiecare data drept inovatie. Prin el, lumea subiectiva
de-acasa patrunde si chiar depaseste refuzul insinuant
importat pe nimic. Intr-un spatiu cu pretentii excesive,
alese bine, cateva evenimente caligrafiate coerent
ne-ar califica si impune. Dar ,,cum din acest loc natal,
porneste, si n-ar fi putut sa fie altfel, aspiratia plastica
cea mai Tnaltd, Coloana Infinitului”, - Brancusi consuma
simbolic orice alta ilustrare paradigmatica a slabiciunilor
noastre, alimentandu-ne mereu discursul vizual cu
truisme si mirari disimulate. lar noi, melancolici, jubilam
cu incantare academica si ne acomodam intre atatea
locuri comune. Staruim impersonali intre faldurile unui
decor butaforic, cadelnitand instinctiv degringolada.

*

in memoria colectiva, biografia lui Brancusi trebuie
sa fie mereu contrafacuta, dezvaluirile, paradoxal,
fiind intermediate pe bani publici, clamand de fiecare
data inceputul. Existd un orgoliu al petrecerilor
sustinute cu orice pret de aspirantii dintotdeauna la

fotoliul abandonat in ,capu’ mesii”. Intr-un jargon
batranicios si decorativ, figuranti prodigiosi consacrati
eminamente chestiunilor generale, de o eficacitate
intelectuala frizand stereotipia, se identifica anual,
vadind o indrazneala absoluta, cu simfonia sarbatorilor
brancusiene. E o arta sa pastrezi pe bani publici obiceiul
locului doar pentru uzul diurn derivat din convingerile
electorale ale acelorasi plasmuiri revelate in fata urnelor.
De fiecare data socul emotional e carbonizat de vertijul
promisiunilor agresive, vechi pagini caligrafiate cu acribie
peste noapte contempla cu o relativa alternanta acelasi
spatiu hilar si pergamentos aservit cu exuberanta usor
teatrala paradisului absolut al locurilor comune. Nimic
nou, idealul infaptuirilor stiintifice fiind repede decazut
din drepturi, devenind captiv si inoperant.  Dinspre
marginile care-mbratiseaza ordinea de zi, mai vechile
elanuri iluzionate iar de adevarul licitatiilor stipendiate
public, napadesc asistenta fara rusine, tulburand
melancolia noastra nobila si profunda.
*

,Clasicul absolut al sculpturii” - ndluca asumata cu
originalitate colectiva, pentru care nutrim dintotdeauna
nostalgii puternic individualizate - coboard de fiecare data
in mijlocul nostru cu cordialitate levantina, incercand sa ne
reveleze proportiile solitare ale lumii pe care o petrecem. Din
pacate, eternul local se dovedeste inepuizabil, simtul masurii
cantonandu-ne iremediabil intr-un spatiu ultimativ, fara
dorinta de-a se divide si de-a evita monotonia.

Nu ne ramane decat sa incercam a ne explica aceasta
fatalitate ignobila. Litere mari de plumb se preling
lasand dare triste peste portretele noastre deja ostenite
de viata. Imi reprim usoarele gesturi romantice de teama
ca nu cumva ambitiile mele reduse din timp la tacere sa-
mi denunte concesiile.

Turnul de fildes, candva fortareatd inexpugnabilg,
impresioneaza azi prin culorile tari cu care-si consacra
mediocritatea, adapostind 1n continuare aceleasi
personaje depasite de obligatii si indatoriri. Intr-o
cosmicitate vetusta ne aflam cu totii aliniati, pretiosi
si domestici, alunecand spre lumina ca spre un ideal
posibil.

*

Brancusi e idealul sugerat, inchipuit de cele mai
multe ori prin metafore care sa-i admita irealitatea.
Devenit din necesitate de-o incandescenta locala, il
nconjuram cu aceleasi vorbe constranse de suficienta.
El ne confirma toate cheltuielile, teatralizand o realitate
contabila imaginata intr-un decor de mucava ravasit de
rutina. In jurul lui descindem visatori, clamand impreuna
vechi proverbe contrafacute cu metoda de autori carora
le-am subestimat indrazneala de-a pune mana pe
carti. O sarabanda a cuvintelor mari metamorfozeaza
originalitatea bunelor noastre intentii. Tocmim stangaci
vesnica actualitate a celui pe care inca nu l-am deslusit.
El e prizionerul caruia-i mistificam fara emotii istoria.
Intr-o rivalitate postuma ne impovaram discursul si cu
pacatele altora. Felul in care-i atingem amintirea este
un exemplu clasic de ratare a puterii de intelegere
colectiva. Asamblam evenimente reci, devalizate, fara
prestigiu, intr-o ambianta ostila inregistrata pe pagina
alba din cartea comuna a excelentelor. Deocamdata ne
multumim cu putinul contaminat de extazul vorbelor,
destramand vechi teritorii acompaniate de prezente fara
identitate.

*

Suntem privilegiatii autorizati ai acestei lumi. Zilnic
ne intalnim cu capodopera. Firescul acestei intalniri da
profunzime mai tuturor revelatiilor noastre. Cotidianul
are alt rang pe care ni-l asumam ca pe o fatalitate.
N-avem incotro, la noi capodopera este un util si la
indemana instrument de cunoastere. Experienta noastra
unica satisface cele mai uimitoare pretentii.

Capodopera acompaniaza orasul conferindu-i o
anume sculpturalitate care nu se mai intalneste nicaieri.
Printr-o incapatanare patetica singuratatea locului
nfrunta alcatuirile acestei lumi neputincioase. Nu avem
alternativa pentru realitatea privilegiata in care traim.
Mai sunt inca turme razlete care glorifica din instinct o
certitudine evidenta surprinzator de simpla. Aceasta e
lumea pe care suntem nevoiti sa o petrecem. Grea si
dulce povara subminata pe termen lung de tot felul de
abstractii.

In ultimii ani am fost nevoiti sa fim martorii unui
spectacol continuu, agresiv si vulgar preumblat cu surle
si tobe prin urbea noastra vizibil obosita si bolnava.
Suntem deja o scena profesionista intr-un spatiu declarat
neconventional, unde talentul unora se dovedeste
molipsitor, condamnandu-ne sa suportam cu intelegere
creatoare inversunarea cu care incearca de fiecare data
sa ne insele. Si chiar sa ne prosteasca pe final, ridicandu-
ne mai imputinati si stingheri la aplauze, de parca ar
fi obligatoriu, prin contract, sa ne asumam fara limita
esecurile.

Inteligenti din varii domenii, specialisti la apelul de
seara, histrioni frizand patologicul se sacrifica patetic
pe altarul pasionant al artei locale stand la coada,
prelucrandu-ne statistic si luandu-ne banii. Caporali si
trompeti, himnotizati iremediabil, contemplam in pozitie
de dreptiintreaga desfasurare de forte, autodenuntandu-
ne apoi, intr-o majoritate convenabild, pentru activitati
dusmanoase la adresa votantilor cu diurna incasata la

- Vasile VASIESCU



A.E.: ,,Admitand atotputernicia lui Dumnezeu,
insubordonarea fata de El e un pacat sau doar o
iluzie?”

*

Clipa de bucurie cand ai intentia unei ,fapte
bune”, insa care, odata savarsita, iti lasa o stare
de indolenta. Oare de ce? Poate pentru ca n-ai
vrea sa te lauzi pe tine insuti, un soi de modestie
reflexa?

*

,Nietzsche spune: «Doi au fost oamenii care m-au
invatat ceva in psihologie: Stendhal si Dostoievski».
Dostoievski, fie! Iruperea la suprafata a unei umiliri,
mostenitoare grandioasa a celei a lui Rousseau, era
de natura sa-| tulbure pe cel mai mare irationalist al
veacului sau. (In ce masura Nietzsche ar fi mai mult
decat ceea ce este, daca toanta de sora-sa n-ar fi
avut ideea sa dea titlul Vointa de putere ultimei
carti a omului care scrisese Caldtorul si umbra sa!)
Dar Stendhal? Ce numim oare psihologie la el daca
nu o inteligenta transparenta si precisa precum cris-
talele?” (Malraux).

Personalitatea unui autor consista intr-o em-
patie mutuala cu cea a cititorului sau. Cel de-al
doilea se simte el insusi personalizat gratie unei
lecturi generoase din cel dintai.

*

Toamna, un anotimp al unei materii straine?
O aluzie la varsta noastra? ,Un timp ce adauga
pamantului frunzele imprumutate de la vara.”
(Lichtenberg).

*

A.E.: ,lronia, posibil cea mai ingenioasa
prezenta a superficialitatii.”

*

Uitarea minora, o sacaitoare defectiune coti-
diana, crescanda in raport cu varsta. Uitarea ma-
jora, o redemptiune?

*

Frumosul avand o nota fatidica aidoma orica-
rui factor spiritual.

*

,Dumnezeu este iubire. Vai! El nu este decat
iubire. lar datorita acestei puritati absolute oa-
menii il ignora si il resping. Ei vor iubirea, desigur,
dar ca element intr-un aliaj. lubirea omeneasca,
de plida, este cu atat mai apreciata cu cat se in-
conjoara mai mult de elemente straine iubirii
cum sunt tineretea, frumusetea, sanatatea, ave-
rea, gloria etc. In stare pura, ea inspira teama sau
trece neobservata” (Gustave Thibon).

*

A vorbi in numele lui Dumnezeu, a te ruga lui
Dumnezeu, a-L cauta pe Dumnezeu, ipostaze care
alterneaza in complexitatea fiintei umane, pro-
dus divin. A doua e cea mai fireasca, a treia poate
fi dureroasa, prima e fie semnul unei ascensiuni
ultime, fie o conventie proclamativa, artificiala.

*

Libertatea ar fi capacitatea maxima a
posibilitatilor rationale ale fiintei pana la limita
lor care e haosul. Dar aparentul imposibil poate
interveni oricand in viata, innobilandu-i sau dis-
creditandu-i conditia.

*

A.E.: ,Nu poti fi invidios pe un autor mediocru
care beneficiaza de succese nemeritate. Ar fi ca si
cum ai invidia un animal de prada care a patruns
intr-o gospodarie insuficient pazita.”

*

Hlrealitatea care elimina din bine binele: iata
ceea ce constituie raul. Raul inseamna distruge-
rea lucrurilor sensibile in care exista prezenta
reald a binelui. Raul e implinit de cei care nu
au cunoasterea acestei prezente reale. In sen-
sul acesta e adevarat ca nimeni nu e rau in mod
voluntar. Raporturile de forta sunt cele care dau
absentei puterea de a distruge prezenta. Nu poti
contempla fara groaza amploarea raului pe care
omul e in stare sa-l faca si sa-l indure. Cum am
putea crede ca e posibil sa gasim o compensatie
pentru acest rau de vreme ce, din pricina lui,
Dumnezeu a suferit rastignirea?” (Simone Weil).

*

Cu un prieten te pui de acord precum cu tine
insuti, cu un amic te pui de acord precum cu un
Celalalt.

*

Supozitie. Interesul meu initial pentru istorie
sa fi fost o pavaza impotriva lirismului ce avea
sa vina?

*

Aizbuti sa fii poet autentic inseamna a accede
la o unitate expresiva precum cea a fiintei. A ra-
mane acelasi in pofida schimbarilor care ar putea
interveni.

*

ylorgulescu imi trimite Dimineata si Adevdrul,
unde ma ataca politicos, dar pervers, Eugen Simi-
on (exasperat de interviul meu de la Televiziune
in care demistificam, cred ca fara a-l numi, pre-
textul «autonomiei esteticului» pentru sprijinirea
puterii neocomuniste). «Perversitatea» sta in fap-
tul de-a incerca sa ma puna in contradictie cu teo-
ria lovinesciana - pretinzand ca tradez mostenirea
intelectuala a tatei.” (Monica Lovinescu).

*

Modestia calorica a obiectelor marunte din
preajma. Cand dupa ce ai terminat de scris te
trage odihna, esti dispus a imprumuta starea lor
similiafectiva. A te reifica visandu-te.

*

Lucrurile care se amana mult risca a se degra-
da. Timpul nesocotit in felul acesta luand chipul
unui animal care-si arata coltii.

*

,Scriitorii se aleg din randul parazitilor de

esenta meditativa” (Sorin Lavric).
*

Cand iti amintesti de fiintele dragi care nu se
mai afla pe lumea aceasta, nu-ti mai pasa de pre-
zentul tau. Esti doar un suflet smerit, ingenun-
cheat in intemporalul divin.

*

,Lumea in care patrundem nascandu-ne este
cruda si totodata de o frumusete dumnezeiasca.
Sa credem ca predomina lipsa de sens sau sen-
sul este o chestiune de temperament. Daca lip-
sa de sens ar prevala in mod absolut, ar disparea
tot mai mult, pe masura evolutiei, caracteristica
vietii de a fi plina de sens. Dar nu asa stau lucru-
rile - sau nu mi se pare mie ca lucrurile stau asa.
Ca in toate problemele metafizice, probabil ca
ambele variante sunt adevarate: viata este sens si
nonsens sau are sens si nonsens. Nutresc speranta
anxioasa ca sensul va fi preponderent si va castiga
batalia.” (Jung).

*
»Munca e o boala daca exista medicina mun-

cii.” (La un post tv.).
*
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LAdmiratie sau iubire?”

entru a intelege lumea, ai nevoie de soli-
tudine precum de un test.
*

Admiratie sau iubire? lubirea sa fie o admiratie
ce se depaseste pe sine? Sper sa nu gresesc pre-
supunand un obscur raport concurential intre cele
doua fenomene. Primul oferind un extaz mundan,
al doilea o stare mistica. Dar o asociere intre ele?
Unul dintre factori se cuvine a fi decident.

*

,Un artist britanic Harrison Marshall, si-a ame-
najat o casa intr-un container de gunoi, intr-o
zona din sudul Londrei, declarand ca planuieste
sa locuiasca acolo timp de un an, pentru a atrage
atentia asupra pretului «nebunesc» al inchirie-
rii unei camere in capitala Marii Britanii. Nu stiu
daca o nebunie se poate combate prin alta, dar
cel putin face senzatie pe retelele de socializare”
(Dilema, 2023).

*

Primejdiile cu care se confrunta scriptorul: ni-
micul, putinul, multul.

*

Dimensiunile coopereaza neevitand extremele.
Simbolistica nu o data spontana, surprinzatoare a
lucrurilor ,,mici”, pare a raspunde in simbolistica
celor ,mari” si invers. O tendinta de ,,echilibrare”
a existentului, odata cu inaintarea in varsta tot
mai framantat, mai discontinuu, mai incert?

*

,0 idee a Sfantului Augustin, veche de un mi-
leniu si jumatate, aceea ca Dumnezeu a creat
timpul odata cu Universul. Un argument in favoa-
rea acestei ultime ipoteze vine din stransa lega-
tura dintre timp si spatiu. De la Hubble si urmasii
lui incoace, stim ca spatiul este in permanenta
expansiune. Si e asa pentru ca a fost creat in acel
big-bang minuscul si totodata imens, acum trei-
sprezece miliarde sapte sute de milioane de ani.
Fiind inseparabil de spatiu, de ce sa nu credem
ca timpul a fost creat, la randul lui, tot atunci, in
punctul zero al tuturor lucrurilor, adica la explo-
zia primordiala?” (Jean d’ Ormesson).

*

in zori, intr-o zi de mai, te descoperi asa cum
esti, ca si cum ai fi cel care ai fost, precum si cel
care ai fi putut fi. O mirabilda prospetime venita
odata cu lumina daruitoare de la fereastra. Deci e
cu putinta si asa.

*

Vanitatea, un simtamant al inferioritatii disi-
mulate, transfigurat in contrariul sau sfidator. Ne-
am putea oare imagina o vanitate divina?

*

Senectute. in destule momente viata devine
cruda aidoma unui animal de prada. Tu esti ani-
malul, tu esti victima.

*

,Legendarul «om din Luna» este la chinezi o
femeie. Ea se numeste Chang’ e, a baut candva un
elixir al vietii fara moarte si a disparut, plutind in
vazduh. Impreuna cu ea se mai afla acolo un iepu-
re, ale carui contururi tibetanii, japonezii si indo-
nezienii pretind ca le deslusesc in zonele umbrite
ale astrului - ca pe o testoasa. Si alte popoare vad
o broasca, de pilda triburile indiene din Guyana”
(Formula As, 2025).

*

Durerea nu poate fi comica niciodata.
*

O bunatate acrimonioasa, o bunatate perfida,

o bunatate adulatoare.
*

Nu o datda o jenanta superficialitate a
inteligentei n raport cu sensibilitatea. Nu o data
distinsa sa inadecvare la mister.

Gheorghe GRIGURCU
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Exista pasi pe care nu i poti face
fara a calca pe urmele celor de dinaintea ta.

10

Oamenii consuma timpul intocmai ca pe un
fel de mancare
si, din pacate, procedeaza intocmai cu
sufletul.
nu sunt constienti de eternitatea pe care
o0 poarta in ei,
se imputineaza prin tot felul de limitari
pe care le aleg
pentru a le adauga limitarilor din ei.

11

Ranile facute-n carnea moale de o materie
mai tare
se vindeca sarutate de timp si de toate
resursele
pe care le avem adunate in evolutia noastra.
ranile pe care intunericul oamenilor
le face in lumina palpainda a sufletelor
noastre
se vindeca prin bandajarea lor tot cu fasii
de lumina,
insa niciodata si nimic material
nu va inlocui sufletul luminos care se scurge
dintr-o rana intunecata.
tot asa, aureolele sfintilor lumineaza
marginirea omului,
lipindu-o de nesfarsirea luminii si a vesniciei.

13

Oamenii, doar prin iubire existente
nemateriale,
au atata egoism in ei, incat materia 1i domina
uneori
si chiar despre iubire atunci cand le vorbesti
este ca si cum ai povesti sclavilor
despre bucuriile spatiului cosmic.

13 bis

Cat de frumos se inteleg oamenii cu moartea!
pare ca intre ei nu exista nici o contradictie...

17

Inimile singure il despart pe om de timp.

iubim pentru a capata importanta si pentru
altcineva

in afara de noi insine.

cand inimile sunt impreuna cu cerul si chiar

cu alti oameni,

fiecare incepe sa bata si pentru sufletul
celuilalt,

vrand sa-i ceara sa-i insoteasca timpul.

18

Locurile in care oamenii devin lumina
capata o insufletire aparte,
materia insasi va oglindi respectiva lumina.

19

Inteligenta este cel mai romantic

si, in acelasi timp, sexi lucru care tine de om,
pentru ca tocmai aceasta

este ceea ce il diferentiaza in mod decisiv

de animal.

iar noi ar trebui sa pretuim,

sa fim tocmai de asta atrasi,

de diferentele majore pe care le avem fata

de animale.
20

Mai mult decat in cazul barbatilor,
hainele si machiajul spun despre femei
lucruri extrem de precise.

21

Singura eternitate abordabila este cea din
noi insine,
intocmai ca si singura nemarginire.

27

Straturile de timp sunt mai groase si mai
grele
decat cele de pamant.
nu mai este posibila
nici un fel de forma de rezistenta a omului
inaintea lumii,
orice ideal a fost calcat in picioare de
respiratia materiei.
gravitatia a devenit mai puternica
decat orice fel de inaltare.
omul, lipit de pamant, nu mai poate exista
in orizont.
sa crezi, dincolo de ceea ce stii, este o
alienare.
sa stii, dincolo de ceea ce ti se spune, este
o sfidare.
omul golit de rost
este umplut de animalul dintr-un sine
extins, instrainat.
tocmai lumea a devenit mormantul
si tocmai viata este irosirea.

28, neputinta

Am inceput o perioada foarte dificila
pentru spiritul meu creator,

sunt deseori martor la drama ontologica
a Imbatranirii femeilor.
iar cele care au fost frumoase au o suferinta
cosmica.
parca le-ar rastigni timpul pe crucea
propriilor trupuri.
in general, nu am solutii pentru fatalitate.
se intampla rareori si doar in alte domenii.
din acest motiv,
unul dintre raspunsurile lumii este mersul
inainte
ca si cum nimic nu s-ar fi-ntamplat...
le pot spune un singur lucru,
fara subinteles parazitar si fara zambete
in coltul gurii:
bisericile vechi sunt foarte frumoase
atunci cand raman biserici.

30

Cand eram mic, la tara, am observat un lucru
care mi s-a parut inca de atunci a fi foarte stra-
niu si total nefiresc: cu cat trecea timpul, cu atat
chipul unui mort era mai indepartat de cel care a
fost. In fiecare zi din cele trei de priveghi, ador-
mitul devenea mai ciudat si mai strain de lume
si de prezenta lui in memoria semenilor. Inclusiv
obisnuinta care se insinua in perceptia noastra
il facea sa para indepartat. Devenea continuu si
mai strain. Acesta a fost un inteles deplin, pe care
l-am avut atunci despre lume, pe langa faptul
ca evenimentul cel mai important al satului era
moartea unui om.

29, o viata intreaga...

De fapt, oamenii, in conditia lor
insingurati fiind,

ies in timp dintr-o vesnicie
doar pentru a cunoaste risipirea si moartea,
este ca o alta cadere dintr-un altfel de Rai,
iesire zadarnica pentru unii si initiatica

pentru ceilalti,
la fel ca iesirea in lume dintr-o casa

parinteasca.

oamenii au ceasuri la mana cand merg
si deasupra capetelor cand dorm.
ei parca ar masura continuu ceva si totul,
in general,
ar fi ca un fel de nedefinita asteptare.

avem la dispozitie cate o viata intreaga
si in tot acest timp ne specializam, mai
degraba,
in pierderea timpului.
cand ne intalnim cu cei care pierd timpul
in moduri asemanatoare
cu cele care ne alcatuiesc confortul
ori ne alimenteaza slabiciunile,
chiar avem impresia unei indelungate
familiaritati
si ne putem gandi chiar la sufletul pereche.
sufletul nepieritor simte ca este ,,infericit”
cu pierderi de timp care ne fac asemanatori
in irosire.

o0 viata ramane intreaga doar in Dumnezeu.

Clopotele care nu mai bat pot exista

si fara a mai fi cuiva de folos.

au anuntat candva

evenimentele cerului si ale pamantului.
si, daca se intampla sa fie cerul etern,
atunci si pamantul face parte din cer.
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Robert Serban

pentru Andreea Sirghie

oare ce pasiune avea profesorul care
te striga Serghei

fiindca materia pe care o preda

sigur era usoara si nu doar de trecere

in pauze

geamurile scolii erau puse la incercare
nu doar de mingile baietilor

ci si de buzele colegelor

care lasau un mic semn rosu

nu de la ruj nu nu

suna de intrare

pe tablele sterse in graba
litere si franturi de cuvinte
fac urmatoarea ora suportabila

elev Serghei
la cancelarie
te cheama directorul

[ui Ovidiu Stefan

uneori

la Severin

Dunarea iese in port

si isi ia cate-o bere

cate-un chistoc

face valuri si se retrage de parca
nici n-ar exista

pe celalalt mal

un copil arunca pietre

pe care pestii le prind ca niste catei
si apoi inoata cu ele in gura

crezi ca in viata de dinainte

se putea canta din solz fiindca
muzica se lasa momita mai usor
ori pentru ca orice dorinta

isi gaseste

ca un ac de pescuit

broscuta de aur?

micului Oliver, la cele 4,5
luni ale sale

imediat se va intampla totul
imediat

incat nu-ti va veni sa crezi

ca despre tine a fost vorba

si ca tu ai trecut prin toate cele

te vei mira si poate vei exclama
frumusetea nu-i altceva decat
o palma pe care mi-am sprijinit
de atatea si atatea ori capul

Alinei Emandi

,radiografia de control arata spectacol”
ai anuntat tu

si bineinteles ca un ropot de aplauze
s-a auzit minute in sir

ai facut semne cu mana

si cateva bezele

ai zambit generos

iar in lumina plapanda a lunii de august
doua pasari au trecut una dupa alta

ca doua spaime mici

de copil crescut la tara

care a vazut totul

mai putin un spectacol

Am facut un happening in 27 septembrie a.c.,
in Piata Unirii din Timisoara, la Terasa D’Arc, unde
am scris trecatorilor cate o poezie (la masina de
scris a tatei), apoi am semnat-o olograf si le-am da-
ruit-o. Am stat de la ora 10 pana dupa 19.30 si am
“batut” 42 de texte, desi oameni au fost mai multi
in asteptare. Pe ultimele trei le-am scris de mana,
in afara ,,programului”. Am cautat prin acest de-
mers sa fac o demonstratie pe viu a capacitatilor
de comunicare si de dialog intre oameni ce nu se
cunosc sau nu s-au mai vazut demult, dar care au,
fiecare, propria poezie. A fost si un proiect de scri-
ere creativa inspirata de context, de umanitate,
de rezistenta, de o pozitionare artistica acuta si
intensa. Si un dar in avans pe care mi l-am facut
pentru cei 55 de ani pe care, intre timp, i-am im-
plinit. Mai jos sunt cateva dintre cele scrise atunci,
in Unirii. (R.S.)

pentru Viorica Karadja

cand te-a vazut ultima data un medic
ma intreaba uneori amicii
iar eu ca sa ies din incurcatura
1i dau un cot sotiei
ce intervine cu delicatete
si ia asupra ei intreaga responsabilitate
isi da ochii peste cap
scoate telefonul si poarta un dialog imaginar
as vrea o programare pe marti
daca se poate
sigur e bine si la sase
multumesc mult
amicii mei ma privesc ironic
de parca intreaga omenire ar fi intors capul
deodata
si imi spun
ai grija
ai foarte multa grija

pentru Monica Rohan

ce bine e sa ai o carte noua

in care nimeni sa nu stie ce sta scris
si toti o sa te intrebe pe tine
nebanuind ca tu esti autoarea

iar tu

ca orice scriitor sigur pe sine
sa le spui ca

pur si simplu

ai uitat tot

absolut tot

chiar si numele de pe coperta

lui loan Sandru

e mult prea multa lume ce asteapta
voi fi nu expeditiv

ci

cum ne place amandurora

minimalist

asa cum e luna in eclipsa

in timp ce tot pamantul o fotografiaza

lui Bogdan Nueleanu

iute ca sageata pe care un arcas
a slobozit-o fara sa vrea
iar acum se roaga sa nu atinga nicio tinta

nu te misca

altfel dai de banuit

si orice suspiciune e ca un ghimpe
coarda s-a rupt

arcasul 7i pune un ac in capat

si merge la malul raului la pescuit

sageata inca se aude

pentru Nora Blaj

iata

scrisul cu o culoare pe care

ca sa evit un ligament rusinos pentru un poet
n-o humesc

ma uit la degetele cu care bat la masina
si le descopar murdare de tus

ce culoare iarasi n-o sa spun
fiindca e alta decat rosu
fir-ar

pentru Maria Sbera

ce nu se poate restaura

pe lumea asta

ce nu isi poate reface daca nu lumina
macar umbrele

nu te grabi sa raspunzi
de fapt

orice ai spune
se intoarce impotriva ta

pentru Violeta Mat

azi am auzit cuvantul mahala
si mi s-a facut dor de cercul pe care-l
plimbam
cand eram copil pe ulitele satului Drincea
imaginandu-mi ca sunt pe strada unui oras din
filme
urmarit de unii mai rai decat mine

n-am ajuns la destinatie

dar cu cat alergam mai tare

cu atat cercul acela se marea mai mult
incat

la un moment dat

soarele mi l-a inhatat

si

l-a facut coroana

pentru Diana Tirnea

nu-mi place cuvantul sfarsit

mai ales in ceea ce ma priveste direct
dar de data asta o spun fericit

sunt sfarsit

cm k



6 Octombvrie 2025

Alexandru Draghici

Doar Cuvantul

Sunt noroiul zadarniciilor mele.
Brazdat adanc

am devenit transeul

in care timpul

se adaposteste

din cand in cand

Dupa atatea lupte

mi-a mai ramas aliat

doar Cuvantul.

Retroportret

Locuiesc o butura
putregai fara rost
Numai ea imi vorbeste
de copacul ce-am fost.

La fata locului

Este liniste

in orasul de la fata locului
Curiosii au fost indepartati
Se asteapta criminalisti de la centru
sa ridice amprenta

unui anotimp suspect
Vremelnice omizi mai rontaie
foietajul unui mandat vegetal
peste cadavrul unei asteptari
cu identitate recunoscuta
Doar pe la ferestre

magnolia mai indrazneste

un cerc de banuiti

si portretul robot

al unei amintiri

data in urmarire generala
Este liniste

in orasul de la fata locului
cand complicitati de catifea
au inlocuit primavara.

Dimineata cu Tine

Candela zorilor topeste
picaturi de tristete

Ma invelesc in rugaciune
Se aude lumina!

Din streasina cerului

iau anafura diminetii
Doamne,

ramai cu mine si la cafea!

Solitudine

Dincolo de valuri te astept

in fotografia unui rasarit

Langa clipele ajunse la mal
algele timpului urzesc
disperarea ca te voi pierde
Atlantide ascund lesul oceanului
si pe tine intr-o pasare noua.

Descult prin Atlantida

De multe ori

din temnita trupului asta batran
ma striga copilul care am fost

si ma tot cheama

sa iesim desculti

la joaca-n lumina.

Gulaguri vegetale

A evadat lumina prin mesteceni
iarna tuseste-n flaute de os

prin garile cu iedera ghimpata
se-ntorc locomotivele pe jos.

Si doar zapada-si creste prin siberii
icoane-ascunse in pereti de ger
nadejdi ramase si vagoane triste
viseaza-o gara cu peron spre cer .

Rasarit

Smerenia

in candela

intuneric arzand

Din putregaiul noptii
curand

lastareste lumina.

Primavara

Stele scutura din coarne cerbii

sta in capul oaselor lumina

tata mangaie-n macatul ierbii

doar un miel fatat de luna plina
Zapada-si zvarle peste casa un dinte
copilareste iarba pe morminte.

...pe cord deschis

Decembrie doarme in triste mantale
Dezertez din puscariile somnului
Supusa, noptiera imi primeste
cruciulita, verigheta si ceasul
Caruciorul, indiferent si rece

inghite coridoare ingrijorate

Priviri amare

Ma vor uita?

Siluete albe asteapta

in jurul mesei

Acolo vor aseza

deseurile biologice, literare si filozofice
ale desertaciunilor mele

Sunt martor neputincios al turnirului meu
Tavanul ma priveste ca pe un condamnat
1l strig pe Dumnezeu!

Ghilotina somnului

ma rostogoleste intr-un alb

fara de spatiu si timp ....

..... Se aude lumina!

Branule rapace

si furtune bolborosind

ingerii terapiei

sunt blanzi si luminosi

Doamne, chiar locuiesti in inima mea!
De pe patul vecin

decembrie zambeste anesteziat

Zorile sterg lacrimi cu pansamente

0 colinda-mi sopteste-n perfuzii

,,Oh, ce veste minunata !”

Spre dimineata

Sunt prizonier

in lagarul ierbii
Gardienii noptii imi
tund chilug amintirile
Voi evada

prin iarba inalta si grasa
a gropilor comune

Cu rugaciuni

imi voi bandaja temerile
Romantice santinele vor motai
prin foisoare pufoase
cand voi evada

spre dimineata

Doar un pluton

de poeti vegetali

ma vor mitralia

cu rafale de crini.



Mihai Firico
Razboiul
cel de toate zilele

doar sirene, un miros de benzina si un caine care urla

ﬁ izbucnit Intr-o noapte - nu televizat, nu eroic -

sub balcon; apoi mesajele scurte:

»auintrat”, ,plecati”, ,,nu stiu”.

M-am dus la vecini cu o paine si niste chibrituri,
ne-am asezat in bucatarie ca in toate bucatariile

unde lumea se termina cu o farfurie ciobita si un radio vechi.

il stii pe Mykhailo? Baiatul cu basca rosie, ala care

pescuia in canal si radea ca pestii-s mai destepti ca noi?

»E bine,” zicea mama lui, ,,e bine, sigur e bine”,
si-si rupea painea in bucati mici ca pentru o pasare
pe care n-o sa 0 mai hraneasca nimeni.

Nu. N-a fost bine.

Pe la pranz a aparut un camion prafuit, niste hartii,
doua cuvinte spuse incet si niciun loc unde sa pui
toata tacerea aia. Am dus hartiile pe masa,

am stins aragazul, am scos siguranta, am aprins alta tigara.

Afara treceau tancuri ca niste frigidere de morga,
pe trotuare oamenii tineau telefoanele sus,
un fel de lumanari digitale.

Prietenii mei au inceput sa dispara in feluri banale:
unul in autobuz, unul in casa, unul intre doua stiri,
unul pe o lista care venea la faxul primariei,

altul intr-o groapa cu etichete de plastic.

,,Fii tare”, imi scriau unii,

,Stai treaz”, imi spuneau altii;

dar nimeni nu-ti zice ce sa faci cu frigul

cand frigul e in poze, in haine, in peretele de la nord.

La gara, femeile isi legau parul in graba

si bagajele erau mai mari decat toata tineretea lor;
barbatii ramaneau la usi, sprijiniti de nimic,
incurcandu-si bratele ca pe niste scule ruginite.

»,Mergi tu”, zicea el, ,eu vin dupa”,

si trenul pornea cu promisiuni care n-au orar de sosire.
Dupa o vreme, fotografiile de nunta

au inceput sa se topeasca in rame,

iar tatuajele s-au ascuns sub maneci

ca sa nu se mai dea explicatii.

Am primit si eu plicul acela lucios,

,Prezentare obligatorie”, litere calme, birocratice,
ca si cum ai fi chemat la dentist.

M-am dus, normal. Am stat la coada cu toti ceilalti:
pantofi uzati, respiratii ieftine, glume slabe,

cineva impartea ceai dulce dintr-o galeata de vopsea.
,Iti trebuie curaj”, a zis un baiat,

»Nu, iti trebuie destin”, a zis altul,

,Iti trebuie cineva care te asteapta”, am zis eu,

dar nimeni n-a luat nota.

Frontul a fost o parcare lunga,

plina de metal spart,

soarele era un bec murdar.

N-am vazut eroi,

doar baieti cu scrisori in buzunar si

o harta care nu se potrivea nicaieri.
Cineva canta incet un cantec de la radio,
altcineva s-a rugat, cineva a ras prea tare.

Cand a venit prima salvare, am urcat in ea ca intr-un lift

care nu mai stie susul si josul.

Acasa, intre doua bombardamente, m-a cautat sora mea:
R

»,Mama plange, nu mai intreaba nimic, doar plange”,
I-am zis sa-i faca ceai.

,Nu bea”.

»Atunci pune-l pe masa, sa stie ca mai exista ceva cald”.

intr-o dimineat&, s-a intors si Mykhailo, nu cum il stiam,
ci pe o placa rece, cu un numar albastru la mana.

Ne-au lasat doua minute, doua minute pentru tot,

si m-am gandit la pestii lui, la rasul lui

si la toata apa din lume care n-o sa-l mai spele.

»,Vezi?” mi-am zis, ,,asa se rup prieteniile,

in liniste, cu o hartie, cu doua minute”.

Dupa cateva luni, familia lui n-a mai fost familie:

masa s-a scurtat,

scaunele au inceput sa se impinga singure,

visele s-au despachetat in alt oras.

Razboiul nu-ti ia totul deodata,

iti fura marunt - o furculita, un radio, o vorba, un drum,
iti ia glumele, iti ia sambata cu prietenii si duminica in familie,
iti ia felul in care te uitai pe fereastra.

M-au intrebat si pe mine, mai tarziu,

despre ,;sens”, ,istorie”, ,adevar”.

Am baut un wiskey prost, i-am privit pe toti

si am ridicat o geanta veche de munitie.

»Vedeti geanta asta?” am zis. ,,E goala.

Dar toti o caram. Induntru tinem prietenii

care n-au ajuns la destinatie,

scrisorile care n-au fost deschise,

toate promisiunile de la gara, zilele care n-au fost.”
Au dat din cap, au notat, au strambat din gura,

au pus reportofoanele pe masa ca pe niste insecte.
,Vrei sa spui ca te-a influentat vreo carte?”

»Nu”, am zis, ,m-au influentat oamenii care nu mai revin vii.
M-au influentat usile care raman intredeschise

ca sa nu scartaie amintirile celor care au fugit”.

Si atunci am lasat geanta jos.

Niciunul nu stia exact despre ce vorbeam.

Au plecat. In fotografiile din ziar

apaream eu si geanta, asa, langa un perete cojit,
ceva intre un om si o pata de cerneala.

M-am uitat la poza si am ras singur,

un ras dintr-alea care fac ecou in bucatarie.
Razboiul e un rahat, dar uneori

te obliga sa tii de mana pe cineva

si asta, nu stiu cum, te mai lasa sa respiri,

sa scrii poezii despre crimele de zi cu zi.

(Poem din volumul Cartea zilelor care n-au fost, in curs de aparitie)
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Insemndri despre poezia lui
Spiridon Popescu

logiei din lirica lui Spiridon Popescu, pe

care autorul a publicat-o in 2003, la edi-
tura ,,Dacia” din Cluj-Napoca. Titlul este frumos
si, pe de alta parte, ilustreaza atat dualitatea
mesajului sau poetic, cat si pe aceea a atitudi-
nii auctoriale. Spiridon Popescu rade cu un ochi
si plange cu celalalt, logodeste starea de gratie
cu indrazneala unor ganduri ,piperate”, se joa-
ca, inocent, cu lucrurile grave sau, dimpotriva,
incearca, ironic, sa ridice la rangul seriozitatii li-
rice aspecte ce pareau incapabile de o asemenea
inaltare.

Volumul incepe cu un text in care ironia vi-
zeaza amara conditie a poetului, un text in care
,naturaletea taioasa a stihurilor” (Gheorghe
Grigurcu) se impleteste cu obligatoria stare de
resemnare. Printre versuri se ivesc coarnele de
diavol ale unei protest reprimat vreme indelun-
gata: ,M-ai slutit, Poezie,/Mi-ai ascutit falcile
ca lui Bacovia,/Si-asemeni lui/Nu mi-ai adus nici
o satisfactie in timpul vietii./imi spui mereu/Sa
mai am putintica rabdare/Ca moartea mea o sa
fie declarata Doliu national/Si insusi Presedintele
tarii/O sa-mi depuna la mormant o coroana de
flori.//Afla, toanto,/Ca nu ma incalzesc cu nimic
toate acestea.../Daca azi, cat traiesc, sunt consi-
derat un gunoi,/Ce-mi pasa mie ca dupa moarte o
sa intru in manual, /0 sa devin subiect obligatoriu
la admitere in facultate/Si toate editurile ma vor
tipari in editii de lux!” (Tristete).

Deliciile histrionice si permanenta inventi-
vitate - cu valente polemice sau de o tandrete
surprinzatoare - lasa impresia ca unicul scop al
autorului ar fi acela de a-l delecta pe cititor, ofe-
rindu-i posibilitatea de a vedea dintr-un unghi nou
si spectaculos banalul, de a-l ajuta sa se bucure,
prin intermediul glumei (de tip epigramistic), de
ofertele unui alt gen de gandire, pe cat de re-
laxanta, pe atat de tulburatoare in subtextul ei:
,»Si, cum mergeam asa, pe dibuite,/Cu-atata bez-
na prinsa-n cingatoare,/Deodata-am auzit o buf-
nitura:/Cazusem, pentr-un secol, in uitare” (Si
cum mergeam asa); ,,Se facea/Ca eram o gura de
canal/Fara capac/S$i Dumnezeu/Care se plimba pe

D iavol cu coarne de melc este titlul anto-

trotuar/Cu capul in nori/A cazut in mine” (Vis);
»M-am aruncat in mine ca-ntr-un hau./Voiam sa
mor. Nu cred c-am reusit:/Desi mi-au scotocit
intregul Eu/Cadavrul inca nu mi-a fost gasit.//
Deci, nu exista probe c-am murit,/Dar nici ca mai
traiesc. Cum e mai rau...” (p.22); ,,Stau la etajul
zece, intr-un bloc ultramodern si ultracentral,/
Dar nu, nu ma invidiati fratilor:/ Am nimerit intre
doi locatari/ Care-mi fac numai zile negre -/ Cel
de sus (Dumnezeu) uita mereu robinetul deschis/
Si-mi inunda tristetea/ Care se umfla precum par-
chetul,/ Cel de jos (Diavolul) este si mai ciudat:/
imi bate-n calorifer din fiesce/ De nu mai indréz-
nesc sa intru nici in Istoria literarad” (Fragment de
autobiografie).

Finalul textelor starneste si zambetul si
admiratia in fata abilei ,intorsaturi de condei”
prin care mesajul este deviat intr-o alta directie
decat aceea la care se astepta cititorul. Cu aceeasi
iscusinta sunt formulate si ingenioasele versuri
(urmuziene): ,,Se subtiase dumnezeu in mine/ in-
cat puteam s-ascut cu el creioane” (p. 27).

Multe dintre stihurile realizate in stil popular
se desfasoara sub semnul lirismului elegiac: ,Nu
stiu, Doamne ce-oi avea,/Mi s-a-nnegurat moar-
tea./Am spoit-o si cu var,/insa toate-s in zadar -/
Moartea mea, fir-ar sa fie,/A ramas tot tuciurie/
[...]/Fa-mi-o iarasi cum era/La-nceputuri - fulg de
nea -,/S-o confund cu maica-mea/Si sa plec de
drag cu ea” (Balada).

0 elegie, in vers alb de aceasta data, este si
Toamna: , Toamna este anotimpul care ne aduce
aminte ca toate/lucrurile din lume au o limita.
Adica o moarte. Oricat de uituci am fi, nu pu-
tem uita, totusi, cu cata semetie si ignoranta ne
privea/de la inaltimea ei, doar cu cateva luni in
urma, frunza de plop. Si/ iata: astazi calcam cu
picioarele pe ea”[...]. Poezia se incheie, frumos,
cu aceste versuri: ,Nu stiu de ce, dar, toamna, mi
se par muritori pana si majestatile lor, poetii...”

Cele mai izbutite poezii sunt, din punctul
nostru de vedere, cele de factura elegiaca, ace-
le poezii in care si tandretea si ironia ponderata
slujesc, impreuna, o autentica infiorare lirica:
,Priveste, Doamne, pasarile pleaca,/ lubirile,
mai toate, se destrama,/ Copacii parca sunt niste
tigani/ Ce duc in carca mari caldari de-arama/
(...)/ Priveste, Doamne, doar un pic mai este/ Si
insuti tu, cel mai puternic sfant,/ Vei rugini pre-
cum o simpla frunza/ Si vei cadea din ceruri pe
pamant” (Toamnd).

in alte elegii, autoironia se implineste in regi-
mul ironiei tragice, sustinuta de acuratetea scrii-
turii si de ductul alert si fara inutile sinuozitati al
discursului: ,Mi-ar fi placut sa fiu o bruta, Doam-
ne,/ Femeile m-ar fi iubit mai mult,/ As fi avut
in jurul meu prieteni/ Si cate, Doamne, n-as mai
fi avut!...// Nu m-ar plimba acum Singuratatea/
Pe strazi intortocheate si murdare/ Si n-as vedea
pe cer, in loc de stele,/ Doar niste afumate fe-
linare.// M-as bucura si eu de viata asta -/ Pe
care n-o pricep - ca toti robotii,/ Uitand mereu,
de-atata fericire,/ Ca-n turn mai e montat si-un
ceas al mortii.// Dar Tu m-ai sfatuit sa fiu sensi-
bil/ Si, iata, Doamne, unde am ajuns:/ Barbatii

ma dispretuiesc in fata,/ Femeile ma-nseala pe
ascuns” (Mi-ar fi pldcut sd fiu o brutd, Doamne).

Capodopera lui Spiridon Popescu este ,,ruga-
ciunea” intitulata Doamne, dacd-mi esti prieten,
0 rugaciune impresionanta prin ,logica” orandui-
rii celor patru dorinte si prin fireasca abisalitate
a sentimentului. Mesajul evolueaza in spirala, iar
repetarea unor versuri, menita sa fortifice efectul
de oralitate, participa, in acelasi timp, la sporirea
graduala a intensitatii acestei exceptionale ruga-
ciuni:

,2Doamne, daca-mi esti prieten
Cum te lauzi la toti sfintii,
Da-i in scris porunca mortii
Sa-mi ia calul, nu parintii.

Doamne, daca-mi esti prieten,
N-asculta de toti zurliii,

Da-i in scris porunca mortii
Sa-mi ia calul, nu copiii.

Doamne, daca-mi esti prieten,
Nu-mi mai otravi ursita,

Da-i in scris porunca mortii
Sa-mi ia calul, nu iubita.

Doamne, daca-mi esti prieten,
Cum sustii in gura mare,
Moaie-ti tocul in cerneala
Si-nainte de culcare

Da-i in scris porunca mortii,
Cand si-o ascuti pumnalul,
Sa-l infiga-n mine, Doamne,
Si sa lase-n viata calul”.

Ceea ce uneste textele realizate in felurite
chei stilistice este, in primul rand, speculatia lu-
dica, prezenta in doze variabile chiar si in textele
al caror punct de plecare se afla in miezul unor
stari melancolice sau chiar de autentica tristete
metafizica. Spiridon Popescu este un foarte bun
mestesugar, fapt ce se vede chiar si in textele
,ratate” din punct de vedere liric, adica acele
texte care, prin miza pe anecdota si pe bine ticlu-
ita poanta, se circumscriu literaturii satirice.

Savoarea poeziilor din fondul principal al ope-
rei lui Spiridon Popescu consta in arta inventarii
unor scenarii a caror substanta este hrana unui
talc imprevizibil si, totodata, in amestecul ine-
dit de ironie si autoironie, de melancolie izvorand
dintr-o ,structura tragica” si teribilism juvenil,
de nonconformism - uneori, villonesc - si o dis-
creta tandrete sufleteasca. Plasarea surprizei in
incheierea ,,compozitiilor” este, totusi, o metoda
utilizata in exces, o maniera care-l determina pe
cititor sa parcurga textele interesat in special de
calitatea poantei si de competitia cu sine a auto-
rului in ceea ce priveste autentica sa verva ludica
si iscusinta de a asigura textului un duct impre-
vizibil. in textele reprezentative, finalul echiva-
leaza cu o ,inflorire”, in respectiva secventa, a
textului.

Mircea BARSILA
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Un caleidoscop de povestiri

criitor parcimonios, Cristian George Bre-

benel este, pana acum, autorul unui eseu

filosofic, al unui roman si al unei carti de
versuri. Volumul Mdrturisirea si alte povestiri
(Editura Junimea, lasi, 2019), completeaza pale-
ta acestei pluralitati, continand proza scurta, de-
monstrand flexibilitatea sa de poligraf. Formatia
dubla a autorului, de arhitect si de filosof, impri-
ma, desigur, unele caracteristici scrisului sau: pre-
ocuparea pentru constructie, fantezia, realismul,
excursul abstract, lirismul, interesul pentru hete-
romorfie, la care se adauga arta sa scriitoriceasca
aparte.

Cartea reuneste 12 povestiri. Prima, Cdrarea,
este un poem alegoric in maniera lui Borges, des-
pre suisul si coborasul vietii, despre rostogolirea
omenirii, din timpuri ancestrale, pana in valtoa-
rea civilizatiei. Cdlduza foloseste trucul manuscri-
sului misterios (un poem sanscrit, tradus in limba
franceza, insotit de glosari ale diversilor cititori),
mise en abyme cu planuri paralele, cu interventia
directa a autorului, care isi etaleaza omniscienta.
Este basmul unui rege indian autoritar, care, mai
presus de toate iubea poezia, primind la curtea
lui pe toti stihuitorii, dar care avea o suferinta: ca
poet era foarte slab. In schimb, iubita misterioasa
a acestuia era intruparea frumusetii, a poeziei si
a intelepciunii, traind in mijlocul junglei pe care
nu o parasea. Se pare ca la nastere aceasta moa-
re si, distrus, rajahul hotaraste ca pruncul sa fie
,Primul muritor care va auzi numai poezie inca din
fasa, va vorbi numai in versuri de mic, va fi, deci,
cel mai desavarsit poet al lumii”. Crescand, desi
intelegea totul si dovedea o agerime iesita din co-
mun, era complet mut, inchis in sine. Sfarseste
prin a se retrage pentru totdeauna in jungla. In
Croitorul, acelasi subterfugiu naratologic, o car-
te citita candva si pierduta, continand povestea
unui pitic necajit, care semneaza un pact cu un ins
misterios (diavolul), pentru a creste in inaltime si
a fi fericit.

Cristian George Brebenel este un excelent
povestitor, avand un stil fluent si captivant, enu-
merand detalii, demonstrandu-si competentele
multiple, facand analize psihologice de finete,
amestecand realul, fictiunea si visul. Este si un
foarte bun creator de atmosfera: orientala, me-
dievala, dacica (in perioda colonizarii si a eclec-
tismului religios), papala etc. Un text de intindere
mai mare, Mdrturisirea, prezinta framantarile unui
pontif care a dus o viata destrabalata, eliminandu-
si fizic multi adversari si, ajuns la varsta penitentei,
vrea sa obtina mantuirea: se marturiseste unui
pustnic, renumit pentru viata sa ascetica, dupa
care, orgolios, pentru a nu ramane in viata marto-
rul pacatelor sale, da ordin unui talhar sa-l ucida,
iar consilierului sau sa-l omoare pe talhar. Textele
sunt scrise exemplar, cu o evolutie a subiectului
impecabila, cu solutii finale pline de ingeniozita-
te. Alt text mai amplu, Avraam mijloceste pentru
Sodoma, este deosebit de tensionat, prezentand
un convoi militar intr-o retragere precipitata, in
timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, avand
prizonieri cativa evrei, intre care si o poloneza (o
contesa, retinuta din greseald) cu doua fetite. Mi-
litarii sunt abrutizati, maiorul un abuziv irespon-
sabil. In jocul caleidoscopic al autorului, apare
inserat, insa, un moment oniric, cu aviatori ame-
ricani manierati, cu ambulante din care coboara
calugarite care ofera civililor medicamente, con-
serve, lapte, batoane de ciocolata, nuci de cocos.
Apoi, se intra din nou in realitatea razboiului si
toti sunt ucisi de avioane americane. Titlul obliga
la o meditatie biblica asupra vinovatiei si iertarii.
Folosind un artificiu de demitizare textuala, auto-
rul ofera si o alternativa de final.

Scriitorul abordeaza teme dificile, uneori lipsi-
te de suport epic, bazate pe observarea, de exem-
plu, a absurdului produs de disparitia subita, inex-
plicabila a tuturor oamenilor, cand protagonistul se
trezeste singur. Sofisticata este povestirea erotica,
ritualizata, invaluita in magie, Curtea. Senzualita-
tea (lipsita de vulgaritate), simbolistica multipla,
potentialitatea unei citiri in cod psihanalitic sau
oniric, eruptia supranaturalului dau textului as-
pect predominant liric. O mistica sexuala exista si
in textul urmator (Initiere la catedrald), pusa sub
semnul unei realitati himerice. Autorul realizeaza
o combinatie de mister sexual, fantastic, simulta-
neitate, realitati iluzorii, inocenta si extravaganta,
halucinati. De altfel, frecventa este teama de cap-
tivitate, de patrundere in alta dimensiune. Cristian
George Brebenel este un povestitor plin de rafi-
nament, cu resurse ale imaginarului mereu innoi-
te, cu registre tematice si stilistice foarte variate,
indraznete, trecand usor de la realitatea concreta
la cea alegorica sau onirica, construind scenarii na-
rative fascinante, cu o arta savuroasa.

Arta celesta a cititului

eorge Draghescu este un sapiential di-

afan, cultivand deopotriva poezia si

aforismul. Lirismul implica, desigur, (si)
concizie, exprimarea indirecta a unor adevaruri
esentiale/ existentiale, folosirea unor imagini
sugestive, uneori alegorizate. Nu se poate nega
poeticitatea gandirii apoftegmatice. Aceasta sim-
bioza, practicata de autor, este prezenta si in vo-
lumul Biblioteca din cer (Editura Pim, lasi, 2022,
cu citate referentiale, pe coperta IV si pe clapeta
Il, din Gheorghe Grigurcu, Mircea Barsila si acto-
rul Horatiu Malaele).

Pentru poet, universul, reprezentat borgesian,
este o vasta biblioteca in care interfereaza oa-
meni si ingeri cititori coborati din cer, in care se
oglindeste functional fervoarea lecturii, din zona
celesta in cea terestra: ,In biblioteca din cer/
ingerii citesc/ despre vietile oamenilor./ Pe sca-
ra visata de lacov/ ingerii pogoara/ in Biblioteca
Nationala/ pentru fise de lectura.” (***, p. 7). Un
asemenea scenariu, textualist, care mizeaza apa-
rent pe o totala simplitate, reprezinta de fapt o
rafinata cunoastere, prin citiri mutuale, a creatiei
prin creator si a creatorului prin creatie. Astfel,
destinele oamenilor devin literatura, dupa cum
stiam de la Holderlin: ,,in chip poetic, locuieste/
Omul pe acest pamant”. Ingereala omului nu este
straina Scripturii Sfinte: ,,Ce este omul ca-ti amin-
testi de el? Sau fiul omului, ca-l cercetezi pe el?/
Micsoratu-l-ai pe dansul cu putin fata de ingeri, cu
marire si cu cinste l-ai incununat pe el.” (Psalmul
8: 4-5).

Dar miza relatiei cu transcendentul este plu-
sata, poetul considerandu-se un privilegiat: ,In
turnul de fildes/ aud ecoul lui Dumnezeu/ si sin-
guratatea mi se pare usoara” (***, p. 8). Leacul
impotriva singuratatii este dat de favoarea haru-
lui. Arta adevarului presupune o dialectica: ,,Intr-
un pahar de vin/ s-au intalnit/ daimonul si demo-
nul/ ca sa se cunoasca mai bine.” (***, p. 12).

Elipsa, comprimarea, imaginea revelatoare si
emblematica, proiectia sunt modalitati ale aces-
tei lirici. Biblioteca din cer patroneaza spiritual
viata de pe pamant, divinul concepe destine, re-
prezinta aspiratia spre salvare, spre desavarsire.
Ca intercesor, poetul dialogheaza cu Dumnezeu.
Deplange, in primul rand, drama ontologica:
,Doamne, pune-mi umbra mea/ langa Tine,/ sa
nu fiu singur/ pe lume!” (Oarecum, psalmI). Chiar

poezia, personalizata, se manifesta ca solitudine:
,Stau singur/ la o masa de nuc;/ singur cuc./
Muza mea/ sta la o masa de tei/ cu singuratatea
ei./ Cele doua singuratati/ se privesc pe furis.”
(Oarecum, psalm IIl). Omului trebuie sa i se acor-
de prerogativa cautarii si gasirii Dumnezeirii.

Poemele cuprinse in grupajul numit Dincolo de
cer sunt fulguratii de tip haiku. Aici, prezenta eu-
lui dispare, atentia indreptandu-se catre imagini
caligrafice ale lumii. Greutatea se intalneste cu
imponderabilitatea si cu vulnerabilitatea gingasa:
,Pe firul de iarba,/ o furnica/ cu greutatea ei.”
(p. 31). Realitatea este inghetata intr-o pecete:
,Ceru-i decorat -/ O pasare zboara/ cu o cireasa
in cioc.” (p. 33). Imaginea credintei este una din
adancimea sufleteasca: ,La Biserica din deal/ un
caine/ pazeste rugaciunea.” (p. 34). Exprimarea
laconica are o semantica hipersensibila, atotcu-
prinzatoare, intr-un joc de alb-negru: ,,0 cioara
pe cer/ cu negura ei/ deseneaza un inger.” (p.
45).

Pandantul haikuului nu poate fi altul decat
aforismul. Secventa finala a cartii este numita,
intr-o contradictie cu ideile din prima parte (ad-
misibila din punct de vedere poetic), Nu-mi furati
singurdtatea (reflectii). In fond, sunt tot haikuuri
scrise prozastic, pentru ca modalitatea lor, lipsita
de gravitatea implicita a sentintelor morale, este
lirica, uneori confesiva.

Sigur ca aforismele sunt, in primul rand, porti
deschise catre meditatie: ,Sa cauti adevarul
ca un orb si sa-l gasesti ca un vazator.” (p. 55),
,Iristetea metafizica incepe atunci cand te simti
singur printre cei care te iubesc.” (p. 56), ,Sla-
biciunile oamenilor sunt de la Dumnezeu. Dum-
nezeu se asaza in lacrimile muritorilor.” (p. 61),
»Intre vanitatea de a fi bun si umilinta de a fi rau,
o aleg pe ultima.” (p. 80)...

Poet de o sensibilitate rara, extragand esenta
clipei (care se opreste), uneori mizantrop, alteori
autoironic, ori stapanit de o franchete deconcer-
tanta, George Draghescu reprezinta o personali-
tate literara distincta, consecventa, ascensiona-
la, alegand ca mod de existenta, printre ingeri
coborati pe scara lui lacob ca sa citeasca oameni,
discretia si bucuria contemplatiei.

Paul ARETZU
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In memoriam

Romulus Diaconescu,
de veghe pentru invingatori

1. ,,Trebuia sa se nasca
Brancusi”

Pe noi, gorjenii, si mai ales pe noi, targujienii,
ne intereseaza cel mai mult din opera complexa,
diversa, rotunda a scriitorului Romulus Diacones-
cu volumul ,,Trebuia sa se nasca Brancusi” (1981)
in care sunt inmanunchiate eseuri prin care sunt
evocate, sentimental, figuri, locuri, peisaje, mo-
numente de arta din Gorj, ca vatra conservatoare
a unei culturi arhetipale si a unei civilizatii autoh-
tone si traditionale romanesti de-o originalitate
expresa dar si de-o planetara semiotica si distinc-
ta estetica.

in acest pretios epos, Romulus Diaconescu,
nascut pe 2 octombrie 1942, in Balanestii de Gorj,
unde si-a absolvit si scoala elementara, dupa
aceea inscriindu-se la cursurile Liceului ,Tudor
Vladimirescu” din Targu Jiu, continuate, imediat
cu anii de studentie (1960-1965) la Facultatea de
Filologie a Universitatii din Bucuresti; isi probea-
za calitatea de riguros cercetator si hermeneut,
elaborandu-si scriitura ca un veritabil documen-
tarist, vadind aplicatie istorica, informatie etno-
grafica, minutie folcloristica, orientare in artisti-
citatea si geneza operei brancusiene, corelate cu
basmul Maiastrei si al Pasarii maiastre, pasarea
mitica Andilandi (consemnata in ,,Calendarul bas-
melor” din 1877).

Tn viziunea acestui topofilic eseist, Tudor Vladi-
mirescu si Constantin Brancusi sunt bravi naratori

prin structura, temerari deschizatori de drumuri
eroice si jertfelnice, cutezatori ctitori de epoci
fundamentale de-o uluitoare modernitate.

l-au comentat cartile ilustri carturari, croni-
cari, critici, exegeti, scriitori precum: Laurentiu
Ulici, Lucian Avramescu, Constantin Barbu, lon
Popescu Bradiceni, Vasile Marian, Costin Tuchila,
Ilie Purcaru, Marius Tupan, Mihai Dutescu, Victor
Parhon, Radu Carneci, Gabriel Chifu, Adriana Ili-
escu, Grigore Smeu, Constantin Zarnescu, Alex
Stefanescu, lon Pecie, Valeriu Rapeanu, Arthur
Silvestri s.a.

Romulus Diaconescu a lucrat la ,Viata roma-
neasca” (1963), ,inainte” (1966-1974). Din 1974
a muncit intens si inspirat, altruist si consec-
vent, ca redactor sef adjunct la revista ,,Ramuri”
incununandu-si cariera din aceasta invidiata
pozitie de putere cu Almanahul ,,Ramuri” din 1982
(redactor sef: Marin Sorescu, redactor sef adjunct
Romulus Diaconescu). Domnul Romulus Diacones-
cu a luptat pentru tinerii scriitori columnisti, din
«lotul Titu Radoi», debutandu-i efectiv editorial
pe: Artur Badita, Nicolae Diaconu, lon Popescu
Bradiceni, Romus Roca.

Prozator remarcabil el insusi, de o impecabi-
la tinuta narativa, Romulus Diaconescu a publicat
si romane precum: ,Migratii fara sezon” (1984),
,De veghe pentru invingatori” (1+1l, 1987, 1989),
,Neuitatele amurguri” (1988), Cartea ,Ramuri-
lor” (1997). Si-a luat doctoratul in teatrologie in
2002; pe 29 februarie 2003, s-a stins din viata, la
Craiova, la numai 61 de ani.

2. ,,Migratii fara sezon”
(1984)

lata-1 debutand si ca romancier pe criticul,
eseistul si reporterul Romulus Diaconescu — nas-
cut in comuna Balanesti-Gorj — cu o carte alerta,
captivanta, o radiografie lucida a obsedantului
deceniu, aducand nuante noi, situatii limita inca
necunoscute si personaje la fel de nedreptatite
de istorie precum Domitian Aldumitri, Pavel Coti-
ga, Traian Uda, create dupa modelul unor Victor
Petrini si Chiril Merisor.

»,Migratii fara sezon” este un roman isto-
ric in masura in care unifica necesitatile epicului
cu necesitatile adevarului istoric. Si adevarurile
pentru care lupta deschis Liviu Cartianu (totusi in
armura si cu viziera trasa), tanar ziarist, gorjean
de origine, sunt ale unei generatii pure, traind si
exprimandu-si convingerile intr-o epoca certa, cu
o structura unitara si omogena.

Tehnica scriiturii este cea realista, nu fara o
binevenita fervoare a substantei epice. Roma-

nul se vrea un fragment bio-grafic dintr-o etapa
destul de framantata a istoriei contemporane,
prozatorul fiind un atent observator al cadrului.
Aspectul documentar, rezultatele anchetelor sale
de gazetar, de domeniul evidentei, intaresc intu-
itia, terenul de desfasurare a actiunii fiind solid
si exact. Procedeele (recursul la amintiri, mono-
logul interior, citarea spuse-lor unui personaj,
fixarea in rama a portretelor, dialogul de grup)
sant eficiente si au scopul de a repune in drep-
turi perspectiva adevarului. Tema axiala a cartii
este cea a creatorului, a intelectualului in lupta
cu inertia si cu ostilitatea nestiintei si fricii dar si
cu prejudecatile si dogmatismul.

Romanul se incheie frumos pe ideea radacinilor
care dor, care ne dau o permanenta melancolie,
pe care le resimtim cu nostalgie si fior panteistic
si le dezgropam mereu ca sa le vedem vigurozita-
tea si statornicia, forta, curajul si intelepciunea
superioara, mioritica.

3.De veghe pentru
invingatori (1987-1988)

Romanul ,De veghe pentru invingatori”, al
scriitorului gorjean Romulus Diaconescu, are ca
personaj de investigatie tot pe Liviu Cartianu, de
data aceasta nu in postura justitiara din ,Migratii
fara sezon”, ci in aceea a descoperitorului unui
jurnal, din primul razboi mondial, al unui unchi
de-al sau Andrei Cartianu, fost corespondent pe
frontul de la Jiu, pentru un ziar din Capitala. Ro-
manul, cel de-al doilea al autorului, isi asuma —
fara pretentii cu ori-ce pret novatoare si fara te-
meri si prejudecati — scriitura perfect obiectiva,
in buna traditie a marilor modele (,,intunecare”
- Cezar Petrescu si ,,Ultima noapte de dragoste,
intaia noapte de razboi” - Camil Petrescu), deli-
mitandu-se de ele prin schimbarea unghiurilor de
interpretare si de narare si prin vocea auctoriala
a unei emotii transistorice.

Trecutul, in interpretarea lui Romulus Diaco-
nescu, traieste prin pasiunea si imaginatia noastra
iar un scriitor autentic apartine spatiului spiritual
in care radacinile fiintei sale sunt infipte adanc
si .trainic. Autorul nu stie nimic despre eroii sai,
le intocmeste dosarul existentei apeland la docu-
mente de epoca (jurnal de razboi) si la franturile
de aduceri-aminte ale bunicului Costain Cartianu,
-combatant in primul razboi si reintors teafar la
vatra -, intersectandu-le in cateva puncte nodale,
de raspantie, in asa fel incat figurile si destine-



le tanarului Andrei Cartianu si iubitei sale Magda
sunt retrdite prin interventia fictionara a proza-
torului.

Reconstituirea unui fundal de epoca intrutotul
veridic, alcatuit din viata Bucurestiului si Targu-
Jiului de altadata si de azi, dobandeste uneori
virtuti de fresca social-politica. Mediile in care
tanara pereche isi traieste iubirea sunt cele ale
intelectualitatii, micii burghezii si tara-nimii, sur-
prinse episodic si reliefandu-le modul de intele-
gere a istoriei si de parti-cipare la desfasurarea
ei. Astfel sant evocate momente din activitatea
redactionald a ziarului ,,Zorile” si cateva portrete
de ziaristi - Justin Haranaciu, Titi Milescu, Laurian
Sergescu, Ovidiu Voda — si supuse ochiului vadit
critic familiile avocatului Giurgiulescu, exmaio-
rului Fotiade, avocatului Moranzescu. Actiunea se
dezvolta in timpuri paralele: studentia lui Liviu
Cartianu si vizita in satul natal, in antiteza cu stu-
dentia lui Andrei Cartianu si pendularile acestuia
intre Capitala si provincie.

Fondul de sentimente al personajelor este
pozitiv, principalele lor trasaturi sant eroismul,
vitejia, iubirea de patrie, curajul, darzenia. Ape-
lul la document nu stanjeneste creatia, ci, dim-
potriva, ofera sugestii pentru o galerie de tipuri
originale, necontrazise de adevarul istoric:
generalul Dragalina, Ecaterina Teodoroiu, colone-
lul Alexiu, maiorul Haresiade, comisarul Popilian,
colonelul Cocarascu, maiorul Bardan, sergentul
lon Pasatoiu, invatatorul Vasile Comsa, batranul
Dumitru Ciorogaru s.a.m.d. Descrierea bataliei,
de la Podul Jiului, cand populatia orasului — fe-
meile, batranii, elevii si militienii —: au oprit
prin lupta patrunderea in oras a unui detasament
bavarez, ramane cel mai emotionant capi-tol al
romanului si cel mai realizat din punct de vedere
narativ.

Cea mai importanta parte a romanului este de
fapt jurnalul de razboi al lui Andrei Cartianu (deci
solutia con-structiva fiind cea a romanului in ro-
man), in care autorul nu mai imagineaza, ci vede,
cu ochii eroului sau, desfasurarea razboiului, intra
in concret, in autentic, in esential: lupta de apa-
rare, cu pretul sacrificiului suprem, a pamantului
stramosesc. Nu rememoreaza, ci traieste afectiv
faptele, purtand ele insele o semnificatie, ampli-
ficand acest mesaj prin valentele pe care prezen-
tul i le acorda, i le dubleaza si i le amplifica.

,De veghe pentru invingatori” demonstreaza
inca o data ca preferinta pentru o forma a tra-
ditiei este un act fundamental care angajeaza si
orienteaza creatia spre iubirea pentru valorile

trecutului si prezentului.

4, Romulus Diaconescu
- ,,Neuitatele amurguri”
(1988)

Fara indoiala tema ,,eternei reintoarceri” con-
jugata printr-un acord grav, tragic, in esenta sa,
Cu aceea a amintirii ca unic spatiu al existentei
infinite in timp, revine obsesiv aproape in tot

ceea ce scrie Romulus Diaconescu. Romanul pu-
blicat de Editura ,,Scrisul Romanesc” in conditii
grafice impecabile (redactor Florea Miu) sta sub
semnul unei melancolii rasfrante inexorabil pe
suprafata realului. Astfel ,Neuitatele amurguri”
este corpusul Fictionar al unor marturii pe care
autorul sau le depune in marele dosar al istoriei.
Si anume al istoriei acestor locuri de sub Parang
si de langa Jiu in etapa de profunde transformari
revolutionare, de modificari calitative in structu-
ra si suprastructura tarii. Pe acest fond, prozato-
rul, continuand tribulatiile tanarului ziarist Liviu
Cartianu din ,Migratii fara sezon”, exploreaza cu
luciditate si rafinament stilistic medii, profesiuni,
familii, anturaje, contrastele lor morale, habitu-
dinile lor referentiale si caracterologice, precum
si o galerie impresionanta de personaje, fiecare
cu o traiectorie sinuoasa, dispusa in functie de
pliurile propriei constiinte si de propriul ideal de
viata. Asadar Liviu Cartianu, prin modul sau de a
privi lucrurile, drept, cinstit, intransigent, sparge
triunghiul celor trei ,crai” din Targul-Jalesului:
medicul Damian Ocneriu, activistul Petrica Savo-
iu si inginerul Teo Dijmarescu, intemeiat pe un
fals echilibru al opulentei, de fapt primul stadiu
al abdicarii de la principiile eticii si echitatii si
desigur al decaderii. Teo Dijmarescu o iubeste pe
Maira Hurezeanu, desi aceasta, cu toata evidenta,
se atasase de Liviu Cartianu. Petrica Savoiu este
un gurmand nesatios si practician convins al amo-
rului extraconjugal, ceea ce-1 duce la un sfarsit
penibil, un ulcer, perforat, fiind prost operat toc-
mai de prietenul sau Ocneriu, care, comitand o
serie de gafe de debutant in chirurgie, il omoara.
Damian Ocneriu, reductibil in ultima instanta la
cameleonism si adept al tuturor viciilor, ascunse
de aparenta unei vitalitati otioase, 1si corecteaza
totusi din mers devierile si ramane in picioare.
Povestirea, in ,,Neuitatele amurguri”, se consti-
tuie n sine nsasi cu o claritate surprinzatoare, ce
patrunde totul, risipeste toate umbrele, evoluand
total, egal, aproape monoton, impregnand intreg
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spatiul si transferand timpul in propria-i durata
launtrica. Durata circumscrisa de doua momente
cu mare incarcatura emoti-onala: primul semn al
bolii care o doboara pe mama lui Liviu Cartianu
si moartea ei, punct final al unei naratiuni care
se impune prin consistenta descrierii celei mai
obiec-tive, cu o precizie regulata, de o minutie a
detaliilor coplesitoare. Totul este exprimat, reve-
lat si condus spre o reprezentare continua ce se
construieste treptat printr-o suprapunere subtila
de figuri, de amintiri, prin metamorfoza si cur-
barea insensibila a unui desen sau a unei scheme
in jurul careia se organizeaza si se insufleteste
tot ceea ce vede calatorul in timp. Povestirea
pare scrisa din interior. Ea este incet-incet deter-
minata de iubirea dintre Liviu Cartianu si Maira
Hurezeanu si de conflictul dintre Damian Ocneriu
si cercetatorul Eugen Ursanu, impiedicat de inta-
iul sa-si breveteze un medicament descoperit de
el. Dar in miezul acestei constiinte subiective si
afla sediul constiinta analitica, severa, obiectiva
a scriitorului. Care nu iarta nimic. Care reduce
profunzimea — si in primul rand profunda viata
interioara — la modificari de suprafata, ca pen-
tru a permite descrierea miscarilor acestei vieti
in termeni de spatiu. Numai asa putem intra in
perimetrul existential al doamnei Tatu si al dom-
nului Jean, fratele ei, al lui Grigore Hortopan, un
valet travestit in asistent al directorului de spital
Ocneriu, al lui Titu Danau, secretarul de partid
al raionului, om integru, activist principial, al lui
lon Panaite, redactor sef al ziarului local, avand
fler si adevarat har de a intampina realitatea cu
termenii cei mai potriviti. ,,Neuitatele amurguri”
este un roman cu succesive treceri din spatiul me-
moriei in cel al realitatii, proiectate cu o buna
stiinta a frescei in spatiul imaginatiei, spatiu unde
marile dimensiuni ale fiintei: nasterea, dragos-
tea, moartea, istoria se sublimeaza in netagadui-
te simboluri ale unui anumit mod de a fi in lume,
modul mioritic si transsocial.

lon Popescu BRADICENI

romulus
diaconescu

NEUITATELE
AMURGURI




Cultul lui Dionysos

mit si realitate in tragedia greaca

paritia tragediei grecesti ca gen literar
si, totodata, ca joc pe scena a avut loc

pe pamantul fertil al traditiei mitice.
Maretia si importanta acestui fenomen este sub-
liniata de Vito Pandolfi, in Istoria teatrului uni-
versal, care vorbeste despre Eschil, Sofocle si Eu-
ripide ca fiind reprezentantii cei mai importanti

ai genului.

Ditirambul si cultul lui
Dionysos

Dupa cum afirma Mircea Eliade, Homer ar fi
transmis prima marturie despre Dionysos, in con-
textul in care eroul trac Lycurg le urmareste pe
doicele lui Dionysos” si este pedepsit apoi de Zeu
prin orbire si prin moarte. Dionysos, ,,cel nascut de
doua ori”, ramane inca o enigma pentru mitologia
greaca, el fiind diferit de ceilalti zei ai Olimpului
pentru ca mama sa, Semele, este ,,0 muritoare”,
in timp ce tatal sdu este insusi Zeus. in Grecia
veche insa paradoxalul Dionysos devine tot mai
popular si astfel se impune un cult al acestui zeu,
apropiat atat de mult de muritorii de rand. Dupa
Erwin Rohde, ,in cultul lui Dionysos se afld primul
germene al credintei in nemurirea sufletului”. Tot
acesta ne spune ca grecii au preluat acest cult de
la traci sau de la frigieni, bazanduse pe informatii
preluate de la Eschil si Strabon. Unii cercetatori,
intre care Walter Otto, considera ca Dionysos are

un caracter arhaic si panelenic, bazandu-se pe o
inscriptie miceniana unde se afla numele acestui
zeu. Mircea Eliade vorbeste de multiplele epifanii
ale lui Dionysos (taur, leu, tap), de faptul ca el
are legatura cu totalitatea vietii, cu tot ceea ce
inseamna vitalitate (semintele germinative, apa,
sangele sau sperma). Zeul apare si dispare mis-
terios, ascunzandu-se de ochii lumii din cand in
cand. ,,Prin epifaniile si ocultarile sale, Dionysos
releva misterul, sacralitatea, conjugarea dintre
viata si moarte”.

Este normal ca lui Dionysos muritorii sa-i ri-
dice canturile sub forma ditirambului. Sensul pe
care-l avem in vedere aici este cel de poem li-
ric dedicat zeului Dionysos (Bachus), in care sunt
exprimate sentimentele de exaltare, ,jiar poetul
putand schimba oricand ritmul si masura versuri-
lor, precum si subiectul, care poate fi luat din do-
meniul religiei, al moralei, al politicii”. Forma in
limba romana de ditiramb este asemanatoare cu
cea din franceza: dithyrambe; din latina: dithy-
rambus; din greaca veche: dithyrambos. Carac-
terul liric al ditirambului s-a transformat mai tar-
ziu ntr-un caracter dramatic. Astfel de cantece
erau executate cu prilejul jertfelor care auveau
menirea sa produca extazul colectiv prin miscari
ritmice si prin aclamatii rituale. Sensul cuvantului
ditiramb este cel ,,de doua ori nascut [din Semele
si din copasa lui Zeus]”, avind, probabil, o origine
frigiana. Evolutia a fost de la cantecul coral dan-
sat la o reprezentare dramatica, fiind premerga-
tor tragediei.

Conform lui Guy Rachet, ditirambul ,este
strans legat de cultul lui Dionysos. Dithyrambos
este un epitet al zeului care a desemnat cantecul
legat de manifestarile cultului sau...”. Legatura
dintre aceasta compozitie lirica si scena teatrului
este evidenta: ditirambul este interpretat de un
cor compus din cinzeci de oameni, numiti core-
uti si este destinat concursurilor in Atena clasi-
ca; coreutii erau asezati in cerc (,,cor ciclic”) si
executau un dans rapid in sunet de flaut; acest
dans dinamic purta numele de turbasia, cu un
ritm scandat de strigate si ajutat de istrumente
muzicale: castagnelete, tamburina sau timpane-
le. Este greu de precizat cad sun sustinuti primii

ditirambi pe scena (o scena imporvizatd) sau in
mijlocul unei multimi de participanti. Probabil ca
aceasta forma de manifestare religios-spectacula-
ra dateaza inainte de secolul al Vll-lea i.e.n., de
pe vremea infloririi cetatilor ioniene. Organiza-
rea unor astfel de spectacole ceremonioase este
bine definita: participantii grupati intr-un cor
sunt condusi si dialogheaza cu un exarchos (orga-
nizator si sef al ceremoniei) - poet ditriabic prin
vocatie care mai tarziu va deveni poet tragic. |
se atribuie lui Arion, de catre Herodot, intaieta-
tea de a transforma ditirabmul intr-un gen literar,
dar el nu este primul in compunerea ditirambilor.
Asa cum afirma Pindar, ,,Arhiloh din Paros cantase
ditriambi si incepuse sa faca din aceasta un gen li-
terar. Este la fel de posibil , sa fi creat obiceiul de
a celebra prin ditriambi nu numai miturile referi-
toare la Dionysos, ci si legende eroice cu caracter
patetic”. Dupa perioada lui Arion se vorbeste de o
decadenta a ditriambului in scopul lui initial si-n
ocaziile la care era folsit. Aceasta folosire este ex-
tinsa la sarbatorirea lui Apolo, cu ocazia Panatee-
nelor, Prometeia si Hefesteia. Laos din Hermione,
Pindar, Bahilide, Simonide, Melanippide vor dez-
volta ditriambul in paralel cu tragedia. Tn timpul
lui Simonide (secolul V i.e.n.), poetul invingator
in concursurile ditirambice primea, printre altele,
un taur pentru sacrificiu. Ditirambul insotea un
sacrificiu in cinstea lui Dionysos, fiind sacrificat
de obicei un taur, dar sunt amintite si alte anima-
le de sacrificiu cum sunt iedul, capriorul si capra
neagra. Sacrificarea animalului este redat de Eu-
ripide, in Bacantele, prin ritul omophagiei: ani-
malul este sfartecat in timpul delirului dionysiac
si consumat crud, inca zbatandu-se, semnificand
un pranz mistic.

Taurul, iedul, capriorul erau ipostaze ale lui
Dionysos. Dar acest tip de sacrificiu a fost candva
mult mai agresiv, cu sacrificii umane. Plutarh (in
Viata lui Temistocle, XllI, 3) ne spune ca Temisto-
cle, inainte de batalia de la Salamina (489 i.e.n.)
i-a sacrificat lui Dionysos Omestes (mdncdtorul de
carne crudd) trei tineri persani. Practicarea omo-
phagiei rituale trebuia sa duca la purificare chiar
daca era indeplinita prin sacrificii sangeroase si
prin betie extatica. Astfel erau unite intr-un tot

misterele religioase, arta si moartea.
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Tragedia greaca si
prezenta lui Dionysos

Tragedia apare in momentul in care se trece
de la o forma de dialog intre un personaj si cor
(cum este ditirambul lui Bachilide), la introduce-
rea celui de-al doilea personaj care va dialoga cu
cel dintai.

Jn Rugdtoarele avem de a face cu aceasta
forma primitiva: corul Danaidelor, urmarite de fiii
lui Aigyptos, joaca rolul principal. Actiunea este
insa embrionara: Danaidele sosesc la Argos, unde,
dupa lungi rugaminti, sunt primite de rege; un he-
rald vine sa le cheme, apoi heraldul pleaca. La
atat se reduce toata actiunea”. Indiferent cat de
simpla este aceasta actiune, Eschil este cel care
face pasul de la ditiramb la tragedie.

El va perfectiona acest nou gen si-i va da pro-
funzimile extraordinare din capodopera Persii.
Tema razboiului grecilor cu persii invadatori a
fost tratata mai inainte de catre Phrynichos, in
drama Fenicienele, prezentata publicului in anul
476 i.e.n., avandu-l ca choreg pe Themistocles,
,fauritorul victoriei de la Salamina”. Piesa lui Es-
chil este prezentata in anul 472 i.e.n., avandul
choreg pe tanarul Pericles, si facea parte dintr-o
tetralogie: Phineus, Glaucos din Potniai, Prome-
teu aprinzdtor de foc, Persii.

Phrynichos si apoi Eschil, trec in piesele lor de
la subiectul mitic dominant la un subiect istoric.
Primul a fos chiar pedepsit de contemporanii lui
printr-un proces si o condamnare, cand n anul
493 a prezentat pe scena piesa Luarea Miletului.
Grecilor continentali nu le-a placut aceasta piesa
pentru ca subiectul ei era despre rascoala ionie-
nilor contra persilor, unde Grecia continentala nu
s-a implicat.

Dupa experienta suferintei in urma invaziei
persane in Grecia continentala, perceptia grecilor
s-a schimbat radical, atfel ca Fenicienele si Persii
au obtinut maximum de admiratie. Tragedia Persii
este considerata desavarsita, de neegalat, fiind
0 opera patriotica, menita sa ridice spiritul grec
spre unitatea atat de rar realizata de-a lungul is-
toriei. Ea este construita, probabil, pe dualismul
iranian redat prin opozitia dintre Dareios si Xerxe,
in care Dareios simbolizeaza binele sau bunul con-

ducator, iar Xerxe simbolizeaza raul sau conduca-

torul malefic.

Trecerea de la ditiramb la tragedie a insemnat
intr-un fel si abandonarea partiala a mitologiei in
favoarea realitatii istorice.

Aceasta explica de ce Dionysos este intalnit
rar, neavand un rol de dimensiunea celorlalti zei
care se amesteca in actiunile oamenilor. Si totusi,
cel care-l va reabilita pe Dionysos este Euripide
in Bachantele. Asa cum afirma Mircea Eliade, ,in
Baccantele lui Euripide avem o marturie de mare
pret despre ceea ce a putut fi intalnirea dintre

geniul grec si orgiasmul dionysiac”.

Mastile lui Dionysos si
mastile lui Nietzsche

n opinia lui Friedrich Nietzsche, chiar daca
numele lui Dionysos nu este pronuntat peste tot in
textele tragediilor, totusi, ,,forma cea mai veche
a tragediei grecesti n-avea ca subiect decat pati-
mile lui Dionysos si multa vreme unicul personaj
i-a fost Dionysos.

Dar se poate afirma cu certitudine ca, pana
la Euripide, Dionysos n-a incetat niciodata sa fie
eroul tragic, si ca toate personajele celebre ale
scenei grecesti (Prometeu, Oedip etc) nu sunt
decat masti ale personajului originar, Dionysos”.
Tragedia va fi vie atata timp cat miturile acesteia
vor avea adancimea originara, dar, dupa Nietzs-

che, incepand cu Euripide se trece la ,,noua co-

medie atica”.

Daca Eschil este apreciat de filosoful german
pentru ca a folosit in tragedie dualitatea apollinic-
dionysiac, Euripide in schimb este acuzat ca a eli-
minat din tragedie elementul dionysiac, originar
si atotputenic, pentru a face loc unei tragedi noi
bazata pe morala si pe elemente ne-dionysiace.

Acuzatia lui Nietsche la adresa lui Euripide de-
vine si mai puternica: ,Dionysos fusese izgonit de
pe scena tragica, si anume de o putere demoniaca
ce imprumutase glasul lui Euripide.

Euripide insusi, intr-un anumit sens, nu era
decat o masca. Zeitatea ce vorbea prin el nu era
nici Dionysos, nici Apollo, ci un demon nou nascut,
Socrate”.

Preocuparea lui Friedrich Nietzsche pentru mi-
tologia dionysiaca este constanta, fapt care este
demonstrat si de ditirambii dedicati lui Dionysos,
scrisi probabil in perioada 1883-1888. Au fost pu-
blicati 1892 in prima colectie de lucrari ale lui
Nietzsche editate de Peter Gast.

El aduce, intr-un stil vizionar, un omagiu zeului
grec Dionysos, care a aparut pentru prima data
in Nasterea tragediei. Dionysos, ca omolog al lui
Apollo, devine identic cu iibermensch. in ditiram-
bii dedicati lui Dionysos se remarca al saptelea
poem Plangerea Ariadnei, unde este reluat mitul
antic in care Ariadna a fost abandonata de Tezeu

pe Naxos, dar salvata de Dionysos. Criptic, Diony-

sos 1i spune Ariadnei: ,eu sunt labirintul tau”.

lon HIRGHIDUS

e Unsingur lucru ma dezgusta la narcisistii
contemporani. Nu se arunca in fantana.

. Un vis, realizat in totalitate, se materia-
lizeaza si isi pierde din farmec.

« Incercand s&-mi depasesc limitele, dau
de limitele altora.

« Cand cineva afirma ca iubeste pe toata
lumea, se insala. De fapt, se iubeste pe sine. Re-
stul e cochetarie.

« In flacara gloriei te parlesti, nu arzi.

o  Totul e relativ in afara de caracter.

. Ma pierd printre oameni, asa cum cade
roua.

. Zadarnicia ascute spiritul; este o forma
de academie perpetua.

o  Taranul de azi poarta in cobilita ulciorul
cu apa sambetei.

o  Cand esti foarte multumit de tine insuti,
nemultumesti pe Dumnezeu.

George DRAGHESCU

Reflectii
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Relatiile diplomatice
dintre Romania si Vatican dupa 1989

rabusirea regimului comunist in de-

Pcembrie 1989 a deschis un nou capitol

in relatiile Romaniei cu Sfantul Scaun.

Dupa patru decenii de izolare diplomatica si de

persecutie a cultelor religioase, statul roman a

fost nevoit sa isi reconsidere pozitia fata de Va-

tican si sa restabileasca un cadru legal favorabil
libertatii religioase.

in opinia noastra, reluarea relatiilor diplo-
matice dintre Romania si Vatican a fost un pas
esential nu doar pentru comunitatea catolica din
Romania, dar si pentru reinsertia internationala a
tarii dupa caderea comunismului. Sfantul Scaun a
fost printre primele entitati internationale care
au salutat schimbarea regimului din Romania,
oferindu-si sprijinul pentru democratizarea tarii
si pentru recunoasterea drepturilor tuturor cPe 15
mai 1990, Romania si Sfantul Scaun au semnat un
acord de reluare a relatiilor diplomatice, punand
capat oficial celor 42 de ani de ruptura diplomati-
ca. Prin acest tratat, cele doua parti s-au angajat
sa respecte principiile libertatii religioase, sa co-
opereze pentru protectia patrimoniului bisericesc
si sa faciliteze reintegrarea Bisericii Catolice in
viata sociala si religioasa a Romaniei.

Principalele prevederi ale tratatului din 1990
sunt:

1. Recunoasterea oficiala a Sfantului Scaun ca
entitate diplomatica - Romania a fost de acord sa
restabileasca Nunciatura Apostolica la Bucuresti si
sa trimita un ambasador la Vatican.

2. Garantarea libertatii de cult - Statul roman
s-a angajat sa respecte dreptul comunitatii cato-
lice de a-si practica liber credinta, fara restrictii
impuse de autoritati.

3. Retrocedarea unor proprietati bisericesti -

Desi nu s-a stabilit un termen clar, tratatul pre-
vedea ca statul roman va analiza posibilitatea
returnarii unor bunuri confiscate in perioada co-
munista.

Tratatul a fost mai degraba un act de princi-
piu, deoarece nu a clarificat problemele legate de
proprietatile bisericesti si nici nu a oferit o solutie
concreta pentru statutul Bisericii Greco-Catolice,
care fusese interzisa in 1948 si ale carei bunuri
fusesera transferate Bisericii Ortodoxe Romane.
Aceasta avea sa devina una dintre principalele
surse de tensiune intre Vatican si Romania in anii
urmatori.

Dupa semnarea acestuia din 1990, relatiile
dintre Romania si Vatican au continuat sa evolue-
ze, insa procesul de normalizare a fost afectat de
mai multe obstacole politice si juridice. Printre
principalele probleme s-au numarat:

1. Retrocedarea bisericilor greco-catolice -
Vaticanul a insistat ca statul roman sa faciliteze
redobandirea lacasurilor de cult confiscate de
regimul comunist, insa Biserica Ortodoxa Roma-
nd a opus o rezistenta puternica. In multe cazuri,
disputele dintre ortodocsi si greco-catolici au de-
generat n conflicte locale, ceea ce a determinat
autoritatile sa adopte o politica de temporizare.

2. Statutul clerului catolic - Desi libertatea re-
ligioasa fusese garantata prin noua Constitutie din
1991, clerul catolic s-a confruntat cu dificultati
in recuperarea structurilor administrative si
educationale pierdute in perioada comunista.

3. Opinia publica si mostenirea ideologica
- Tn anii 90, multi intelectuali si lideri religiosi
ortodocsi priveau Vaticanul cu suspiciune, consi-
derand ca acesta urmareste sa-si extinda influenta
asupra fostelor teritorii dominate de catolicism
inainte de 1948.

Consideram ca aceste probleme au demon-
strat ca reinnoirea relatiilor diplomatice nu a in-
semnat automat si o reconciliere completa intre
Vatican si Romania. Desi ambele parti si-au ex-
primat disponibilitatea pentru dialog, rezolvarea
chestiunilor legate de patrimoniul bisericesc si de
recunoasterea statutului Bisericii Greco-Catolice
a ramas un subiect de disputa timp de mai multi
ani.

Trebuie sa facem precizarea ca in perioada
1990-1992, Adrian Nastase - ministru de externe
la acel moment a initiat revenirea la o cutuma
internationala cu adanci implicatii pentru relatiile
diplomatice dintre Romania si Sfantul Scaun -
recunoasterea Nuntiului Apostolic (seful misiunii
diplomatice a Sf. Scaun) a statutului de Decan al
Corpului Diplomatic al Romaniei.

in ciuda acestor dificultati, relatiile dintre Ro-
mania si Sfantul Scaun s-au consolidat pe masura
ce Romania si-a intensificat eforturile de adera-
re la NATO si Uniunea Europeana. Vaticanul, un
sustinator traditional al extinderii europene, a
sprijinit Romania in procesul de integrare, pro-
movand o imagine favorabila a tarii pe scena

internationala.

Un moment simbolic al acestor relatii a fost
vizita Papei loan Paul al lI-lea in Romania, in 1999,
prima vizita a unui Suveran Pontif intr-o tara ma-
joritar ortodoxa. Acest eveniment a marcat un
pas important spre reconcilierea dintre catolicism
si ortodoxie si a demonstrat deschiderea Romaniei
fata de valorile europene si democratice.

Vaticanul a jucat un rol diplomatic subtil, dar
esential in procesul de integrare a Romaniei in
structurile occidentale. Desi nu a avut o influenta
politica directa, Sfantul Scaun a contribuit la con-
solidarea imaginii internationale a Romaniei, in
special in relatia cu statele catolice din Uniunea
Europeana.

Reinnoirea relatiilor diplomatice dintre Roma-
nia si Sfantul Scaun dupa 1989 a fost un proces
necesar, dar marcat de numeroase provocari. Desi
tratatul din 1990 a restabilit un cadru legal favo-
rabil colaborarii, problemele legate de retroceda-
rea proprietatilor bisericesti si de statutul Biseri-
cii Greco-Catolice au demonstrat ca reconcilierea
completa nu s-a realizat imediat.

Consideram ca aceasta relatie a avut un im-
pact semnificativ asupra integrarii Romaniei in
comunitatea internationala, iar Vaticanul a jucat
un rol important in sprijinirea Romaniei pe drumul
spre NATO si Uniunea Europeana. Cu toate aces-
tea, problemele istorice dintre Biserica Ortodoxa
si Biserica Catolica au ramas o sursa de tensiune,
care si astazi necesita eforturi diplomatice conti-
nue pentru a fi gestionata eficient.

eRolul Sfantului Scaun in
sprijinirea Romaniei pentru
aderarea la NATO si UE

Dupa prabusirea regimului comunist si relua-
rea relatiilor diplomatice dintre Romania si Sfan-
tul Scaun in 1990, Vaticanul a devenit un partener
discret, dar influent, in procesul de integrare a
Romaniei in structurile euro-atlantice. Sprijinul
diplomatic oferit de Sfantul Scaun s-a manifestat
prin promovarea unei imagini pozitive a Romaniei
in relatiile internationale, prin sustinerea valo-
rilor democratice si prin consolidarea dialogului
interconfesional.

Vaticanul a avut un rol mai degraba moral
si simbolic, decat unul strategic sau politic di-
rect, insa impactul sau nu trebuie subestimat.
Diplomatia vaticana a fost perceputa ca un liant
intre traditia crestina a Europei si noile state post-
comuniste care aspirau la integrarea in Uniunea
Europeana si NATO. Astfel, Vaticanul a devenit un
promotor al democratizarii Romaniei, sprijinind
dezvoltarea unui climat de toleranta religioasa si
de cooperare internationala.

Unul dintre principalele moduri prin care Vati-
canul a sprijinit integrarea Romaniei in structurile
occidentale a fost prin promovarea valorilor euro-
pene fundamentale, precum:



- Democratia si respectarea drepturilor omului
- Tn anii 90, Vaticanul a pus accent pe importanta
libertatii religioase si a pluralismului confesio-
nal in Romania. Prin nunciatura apostolica de la
Bucuresti, Sfantul Scaun a monitorizat respecta-
rea drepturilor minoritatilor religioase, in special
ale Bisericii Greco-Catolice, care fusese interzisa
in perioada comunista.

- Reconcilierea interconfesionala - Una dintre
marile provocari ale Romaniei postcomuniste a
fost gestionarea relatiei dintre Biserica Ortodo-
xa Romana si Biserica Greco-Catolica. Vaticanul a
promovat constant dialogul interreligios, cerand
autoritatilor romane sa gaseasca solutii echitabile
pentru restituirea proprietatilor bisericesti con-
fiscate de regimul comunist.

- Unitatea europeana si spiritualitatea crestina
- Papa loan Paul al Il-lea a fost un sustinator ac-
tiv al ideii ca Europa trebuie sa isi redescopere
radacinile crestine, iar in acest context, Roma-
nia - ca stat cu o traditie crestina profunda - era
considerata un partener natural in cadrul Uniunii
Europene.

Vizita Papei loan Paul al Il-lea in Romania in
1999 a fost un moment de referinta pentru acest
proces. A fost prima vizita a unui Suveran Pontif
intr-o tara majoritar ortodoxa si a avut un impact
major asupra relatiilor dintre catolici si ortodocsi.
Papa a transmis un mesaj clar: Romania apartine
Europei si trebuie sa fie primita in familia occi-
dentala.

Astfel, Vaticanul a reusit sa ofere Romaniei un
suport moral important, prezentand-o pe scena
internationala drept un stat angajat in valorile
democratiei si ale unitatii europene. Acest spri-
jin a contribuit la consolidarea imaginii Romaniei
in fata liderilor occidentali, in special in randul
tarilor catolice din Europa.

Vaticanul nu a fost un actor politic direct in
procesul de aderare a Romaniei la NATO si Uniu-
nea Europeanad, insa diplomatia sa a influentat in
mod pozitiv perceptia internationala a tarii. Sfan-
tul Scaun a adoptat o pozitie favorabila extinderii
Uniunii Europene, considerand ca unificarea Eu-
ropei este nu doar un proiect politic, ci si unul
spiritual.

in ceea ce priveste aderarea Romaniei la
NATO, Vaticanul nu a avut o implicare directa,
insa a sustinut principiul securitatii colective si al
cooperérii internationale. in anii 2000, diplomatia
vaticana a exprimat constant ideea ca NATO ar
trebui sa fie un garant al pacii si al drepturilor
omului, iar Romania - ca stat aflat la granita din-
tre Orient si Occident - avea un rol strategic im-
portant in mentinerea stabilitatii regionale.

n acest context, Sfantul Scaun a salutat efor-
turile Romaniei de a deveni un partener de incre-
dere pentru Occident, considerand ca integrarea
in NATO va contribui la stabilitatea Balcanilor si la
protejarea libertatii religioase in regiune.

Integrarea Romaniei in Uniunea Europeana
a fost un proces indelungat, iar Vaticanul a fost
un sustinator constant al acestui demers. Sfantul
Scaun a considerat ca Romania trebuie sa fie ac-
ceptata in UE nu doar din motive economice sau
politice, ci si pentru ca are o identitate culturala
si religioasa europeana profunda.

Printre principalele mesaje transmise de Va-
tican cu privire la integrarea Romaniei in UE s-au
numarat:

- Unitatea crestina a Europei - Papa loan Paul
al ll-lea a subliniat ca extinderea UE trebuie sa
reflecte mostenirea crestina comuna a continen-
tului. in acest sens, aderarea Romaniei, ca stat cu

o puternica traditie ortodoxa, a fost vazuta ca un
pas spre reconcilierea dintre Est si Vest.

- Respectarea principiilor morale - Vaticanul a
pledat pentru o Uniune Europeana care sa respec-
te valorile crestine, iar Romania a fost incurajata
sa joace un rol activ in promovarea acestora in
cadrul blocului comunitar.

- Sprijinirea comunitatii catolice - Sfantul Sca-
un a urmarit ca integrarea Romaniei in UE sa ofere
garantii suplimentare pentru drepturile Bisericii
Catolice, inclusiv protectia minoritatilor religioa-
se si a proprietatilor bisericesti.

Credem ca Vaticanul a perceput integrarea Ro-
maniei in Uniunea Europeana ca o reafirmare a
unitatii spirituale a continentului. Desi influenta
sa in negocierile politice a fost limitata, sprijinul
diplomatic si moral oferit de Sfantul Scaun a avut
un impact pozitiv asupra perceptiei internationale
a Romaniei, facilitand dialogul cu statele occiden-
tale.

Vaticanul a jucat un rol discret, dar esential in
promovarea Romaniei pe scena internationala in
perioada postcomunista. Desi nu a fost un actor
politic direct in procesul de aderare la NATO si
Uniunea Europeana, diplomatia vaticana a spriji-
nit Romania prin:

- Promovarea valorilor democratice si a
libertatii religioase

- Sprijinirea unitatii europene prin reconcilie-
rea dintre catolicism si ortodoxie

- Consolidarea imaginii Romaniei ca un stat cu
radacini crestine puternice

Consideram ca Vaticanul a actionat ca un par-
tener moral si diplomatic al Romaniei in acest
proces, oferindu-i credibilitate in fata statelor oc-
cidentale si sustinand integrarea sa in structurile
euro-atlantice. Astfel, relatiile dintre Romania si
Sfantul Scaun au contribuit nu doar la dezvoltarea
dialogului interconfesional, ci si la consolidarea
pozitiei Romaniei in Europa contemporana.

e Vizitele papale si impactul
asupra relatiilor bilaterale

La sfarsitul anilor ‘90, Romania se afla intr-un
proces de redefinire a identitatii sale europene,
avand ca obiective principale aderarea la NATO
si la Uniunea Europeana. in acest context, vizi-
ta Papei loan Paul al Il-lea a fost interpretata ca
un semnal de sustinere din partea Sfantului Scaun
pentru integrarea Romaniei in structurile euro-
atlantice.

Pe plan intern, vizita a fost posibila datorita
deschiderii Patriarhului Teoctist, care a accep-
tat sa il primeasca pe Papa la Bucuresti, in ciuda
opozitiei unor segmente din clerul ortodox.

intalnirea dintre Papa loan Paul al Il-lea si
Patriarhul Teoctist a fost un moment simbolic,
prin care liderii celor doua biserici au transmis un
mesaj de unitate si reconciliere. Papa s-a adresat
credinciosilor ortodocsi cu apelativul ,,Preaiubiti
frati si surori”, subliniind dorinta Vaticanului de a
construi punti de colaborare.

Participarea la slujbele comune. Papa loan
Paul al Il-lea si Patriarhul Teoctist au luat parte
la mai multe ceremonii religioase, ceea ce a re-
prezentat un act fara precedent in relatiile dintre
catolicism si ortodoxie.

Mesajul pro-european - Papa a descris Romania
ca fiind ,,Gradina Maicii Domnului”, reafirmand
importanta sa spirituala pentru Europa si sublini-

Octombrie 2025 15

ind ca locul sau este in familia europeana.

Vizita a demonstrat ca dialogul interconfesi-
onal este posibil, chiar si dupa secole de sepa-
rare dogmatica. Evenimentul a consolidat pozitia
diplomatica a Romaniei in fata statelor catolice
din Europa, facilitand dialogul cu tari precum lIta-
lia, Spania si Franta. Vizita a fost perceputa ca
un semn de sprijin din partea Vaticanului pentru
aspiratiile Romaniei de a adera la UE si NATO.

Vizita Papei Francisc in Romania (2019) a avut
loc intr-un moment in care Romania era deja
membra NATO si UE, insa societatea romaneasca
se confrunta cu probleme sociale si economice,
inclusiv migratia masiva a romanilor catre Occi-
dent si tensiunile interetnice.

Papa Francisc a pus accent pe nevoia de uni-
tate, solidaritate si sprijin pentru comunitatile
vulnerabile, adresandu-se in mod special romilor,
minoritatilor etnice si migrantilor.

- Papa a reiterat mesajul de unitate intre ca-
tolici si ortodocsi, insa tonul intalnirii a fost mai
formal decat in 1999, semn ca dialogul intercon-
fesional inca intampina obstacole.

- Beatificarea celor sapte episcopi greco-ca-
tolici martiri - Aceasta ceremonie, desfasurata la
Blaj, a fost un moment simbolic de recunoastere a
suferintelor Bisericii Greco-Catolice din perioada
comunista, insa a generat reactii mixte din partea
ortodocsilor.

- Mesajul adresat romilor - Papa Francisc a ce-
rut iertare comunitatii rome pentru discriminari-
le istorice, un gest care a fost apreciat la nivel
international ca un exemplu de deschidere si in-
cluziune.

Vizita a reafirmat parteneriatul dintre cele
doua entitati si a demonstrat ca Romania rama-
ne un actor important in dialogul interconfesional
european. Beatificarea episcopilor greco-catolici
a reprezentat o reafirmare a injustitiilor regimu-
lui comunist, ceea ce a contribuit la recuperarea
memoriei istorice.

Spre deosebire de vizita din 1999, Papa Fran-
cisc s-a concentrat mai mult pe problemele so-
ciale si incluziunea marginalizatilor, oferind un
mesaj de solidaritate si unitate.

¢ in loc de concluzii

Comparativ cu alte Concordate semnate in
aceeasi perioada, Concordatul Romaniei a avut
elemente de continuitate, dar si diferente sem-
nificative datorate contextului religios si politic
al tarii. Desi Vaticanul a obtinut concesii impor-
tante, acestea nu au fost pe deplin acceptate de
societatea romaneasca, ceea ce a dus la tensiuni
constante si, in final, la anularea tratatului in
1948.

Din perspectiva internationala, Concordatul
Romaniei a demonstrat ca Vaticanul poate actiona
ca un actor diplomatic de sine statator, insa suc-
cesul unui astfel de acord depinde de gradul de
acceptare al societatii gazda.

Semnarea Concordatului a fost o reusita diplo-
matica temporara, dar pe termen lung, lipsa unui
consens intre stat, Biserica Ortodoxa si comunita-
tea catolica a facut imposibila mentinerea acestui
tratat.

Aceasta experienta arata complexitatea
relatiilor dintre Vatican si statele ortodoxe si ri-
dica intrebari asupra viabilitatii Concordatelor in
societati cu structuri confesionale diferite.

lonut Viorel BORDEIASI
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Valentina Bostina

ra vlastarul tirziu, poate chiar ultimul, al unei rase pe cale de disparitie. Vazind-o, se luminau definitiv si subit

doua idei aparent fara nici o legatura una cu alta: cea de Sculptor si cea de Doamna. Sculptor era nu numai prin

gratioasa forta pe care o iradia, ci si prin acuratetea aplecarii spre sine insasi, transformin-du-se in propria-i
lucrare, dind chipului si intregii sale fapturi monumentalitate, stralucire si irizari marmoreene.

Linga ea notiunea de Doamna inceta a mai fi un simplu apelativ sau o formula conventionala; ea devenea o invocatie
mitica si cobora pina adinc in realitatea tulbure a cronicilor, in lumina obosita a curtilor medievale. De aici a urcat, a
venit printre noi si ne-a amagit ca exista.

Dar aceasta toamna lacoma a sorbit-o necrutator si neasteptat. Era frumoasa, invaluita intr-o lumina hiperboreana,

tinara inca si definitiva ca un hai-ku.

Se numea Valentina Bostina si a lasat in urma un nume si o multime de forme bizare, traversate de drama si lirism.
Macar ele modelate (ori daltuite) in substante nepieritoare.

Pavel SUSARA

Romdnia Literard nr. 43, 9 - 15 noiembrie 1994.

e dimensiunea unei minuni

azandu-se pe faptul ca bu-

nica ei dinspre mama a fost

longeviva si credea ca o va
mosteni din acest punct de vedere, a
fost intotdeauna convinsa ca va trai
mult.

Dar Valentina Bostina s-a stins din
viata la doar 56 ani dupa o cumplita
suferinta. Biografia ei a cuprins mul-
te lucruri tragice alaturi de altele
exceptionale, uimitoare chiar.

A avut o copilarie fericita de co-
pil nazdravan iar prima ei vocatie a
fost aceea de cantareata de muzica
clasica.

Era solista a unui faimos cor
national de copii dar iesind de la o
intensa inregistrare la radio, cu cor-
zile vocale incalzite la maximum,
trecand prin Cismigiu si-a provo-
cat colegii la un concurs de man-
cat inghetata pe care l-a castigat
ramanand muta pentru cateva luni,
ratandu-si definitiv o cariera in mu-
zica de opera.

Pe atunci tatal ei era detinut po-
litic si l-a vizitat in detentie la fai-
mosul Canal vazandu-l cu lanturi la
picioare.

Pentru o adolescenta a fost o
imagine soc ce o va urmari toata
viata ca atatea altele din dictatura,
tot pe atat de atroce.

Ar fi vrut sa devina arhitect ceea
ce n-a putut din cauza dosarului, a
faptului ca isi avea tatal la inchisoa-
re. Mai apoi din acelasi motiv avea
sa fie exmatriculata din Facultatea
de Arte plastice unde izbutise sa fie
admisa la sectia de sculptura.

A trebuit sa se resemneze cu ab-
solvirea unui institut pedagogic de
trei ani.

Toate aceste lovituri cumplite au

lasat urme in fiinta ei fragila, ce cred
ca i-au grabit sfarsitul prematur. Pe
de alta parte trebuie retinut ca era
de o frumusete incredibila, fara
egal. Dar nu o frumusete comuna ci
una care isi avea baza in eleganta
spiritului ei aristocratic, de mare
boieroaica ce isi alesese, ca spre a-si
pedepsi un destin vitreg, profesia
cea mai dificila, ca de ocnas, sa-si
ciopleasca sculpturile in piatra, in
marmora, in granit.

Ceea ce se potrivea cu caracterul
ei ferm, puternic, care nu a accep-
tat compromisurile, falsitatea sau
ingenuncherea sub greutatile acelui
timp politic lepros.

Amuncit mult, cu exemplara har-
nicie, intr-un stil ce i era propriu.
Daca avea un proiect, o comanda oa-
recare, un termen pentru predarea
unei lucrari o executa cu viteza, pe
cand colegii ei nici nu apucau sa-si
inceapa lucrul ea isi incheia treaba
propusa.

Prin tatal gorjean era si ea indi-
rect originara din imediata apropiere
a satului in care s-a nascut Brancusi
dar nu l-a pastisat chiar deloc pe
acela. Tsi stapanea mestesugul sculp-
turii in toate fazele si subtilitatile lui
in mod exemplar.

Atelierul ei era dotat cu cele mai
diverse ustensile pana acolo incat
si-a procurat la ea acasa in curte si o
turnatorie in bronz, minima, primiti-
va chiar, dar si-a turnat in ea destule
dintre lucrarile proprii.

Tnsa se deosebea fundamental de
celebrul sculptor intrucat nu insista
in polizari, nu-si finisa ca acela lu-
crarile cat timp important pentru ea
era sa arate schita insa transpusa in
material definitiv. Si nici nu staruia

in a-si alege cu mare grija materi-
alele in care isi expunea propuneri-
le plastice ci totdeauna utiliza doar
ceea ce se intampla sa aiba la inde-
mana.

Important era sa arate ca poate
sa-si exprime gandirea sculpturala,
imediat.

Termenul acesta: a-si transpune
este aici impropriu pentru ca lu-
cra direct odata ce isi avea in min-
te schita a ceea ce avea de facut.
Nu exista o distanta intre proiect
si sculptura definitiva, aceste doua
etape se suprapuneau.

Ea gandea nemijlocit fapta vo-
lumetrica a operei plastice. Tn cele
cateva ocazii cand a participat
la simpozioane internationale de
sculptura, niciodata in tara unde fi
repugna promiscuitatea autohtona,
ci doar in Austria si in Germania,
se desfasura spectaculos, facand cu
usurinta si dezinvoltura dovada ta-
lentului ei artistic.

Revenind la comparatia cu
Brancusi, este de observat ca sim-
plificarile care par a se asemana la
cei doi sunt o aparenta doar pentru
ca ea nu cauta sa redea ideea, cum
pretindea acela, si nici sa infatiseze
impresionist strivirea cum se intam-
pla la englezul Henry Moore.

Punctul ei de pornire este cu to-
tul altul. Obisnuia sa relateze o mica
legenda conform careia Michelan-
gelo ar fi spus ca dupa ce un artist
si-a dus pana la capat sculptura, fi-
nisand-o complet, el trebuie sa urce
cu ea pe un munte cat mai inalt si
de acolo sa-i dea drumul sa se ros-
togoleasca la vale si abia ceea ce
mai ramane din ea, toate detaliile
de prisos rupandu-se, cazand, abia

aceea ar putea fi capodopera.

in stilul acestui mit michelangiolesc,
Valentina Bostina avea un acut sentiment
al timpului ca drum spre vesnicie, con-
vinsa ca artistul nu trebuie sa se opuna
degradarilor prin timp a operei sale ci
interventia lui este o etapa doar in des-
tinul oricarei lucrari artistice. Viata ei
este tragica si deoarece murind atat de
prematur nu a trait sa-si vada marile ei
pietroaie, rupandu-se, degradandu-se
iremediabil, asa cum si le dorea.

Isi descria in extaz cum vreunele din-
tre ele vor fi cuprinse de tot soiul de
vegetatii, de muschi care sa le remode-
leze formele.

Pretindea ca nu trebuie in niciun caz
intervenit pentru conservarea lor ci ele
trebuie lasate sa-si infrateasca destinul
cu acela dictat de natura.

Ca artist creator visa sa faca si ea
doar o parte din ceea ce natura din jur
infaptuieste. De aceea ceea ce a creat
nu era menit unui scop hedonist sau vre-
unuia decorativ.

Nu cauta frumosul prin arta ci doar
ceva viu, in intelesul de peren, de ceva
ce strabate etapele vesniciei. Ea exprima
pateticul, eroica, intr-o sculptura de for
public in care predomina monumentalul
in mod direct sau doar ca sugestie prin
raportul dintre dimensiuni.

Este tragic si totodata semnificativ ca
s-a resemnat la a avea in primul rand nu
neaparat o opera ci doar gandirea sculp-
turala, o filozofie a artei originala. Si
este cum nu se poate mai semnificativ in
acest sens faptul ca in anul 1976 a pre-
zentat la galeriile Eforie din Bucuresti o
expozitie cu machete de monumente de
for public dintre care nu s-a realizat ni-
ciunul dar mai apoi in 1987 a avut marea
expozitie de la Sala Dulles in materiale
definitive: calcar si bronz, si ultima ei

cm k
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expozitie, la galeriile de pe bulevardul
Magheru in chiar anul ultim al existentei
sale pamantesti, ce a fost exclusiv una
de ghipsuri - material efemer, ramase in
acest stadiu intermediar. ,,...ne fat-ce
que pour vous en donner l’idée.” Sunt
cuvintele pe care lon Barbu le-a decu-
pat drept motto la Joc secund dintr-un
poem al lui Stéphane Mallarmé si care i
se potrivesc si ei.

Un artist, un sculptor in cazul de
fata, ramane in posteritate prin vreo lu-
crare de-a lui, poate prin mai multe, prin
intreaga opera chiar, dar in acest caz al
Valentinei Bostina mai mult decat prin
lucrarile ei artistice, numeroase si de o
considerabila valoare artistica, destinul
ingrat i-ar face totusi o tarzie si cat de cat
reparatorie dreptate daca s-ar intelege
ca la ea primeaza chiar personalitatea sa
exceptionald, frumusetea fard egal. Tmi
amintesc o secventa semnificativa. Era
in ziua sau intr-una din zilele care au ur-
mat imediat, a solemnitatilor unirii celor
doua Germanii despartite dupa ultimul
razboi mondial.

A fost invitata alaturi de alte
personalitati ale tarii la o festivitate aca-
sa la ambasadorul german de pe Soseaua
Kisselef, de langa resedinta ambasadoru-
lui Statelor Unite ale Americii.

intotdeauna era de o punctualitate
completa, nici un minut mai inainte nici
unul mai tarziu. Dar atunci s-a urnit cu
greu, intarziind cu preparativele ves-
timentare si cele cosmetice si cand am
ajuns totusi am intrat oarecum pe o in-
trare laterala, am urcat nu mai tin minte
ce scari, eu i-am deschis usa masiva si
am patruns intr-un imens salon intesat de
invitati.

Trebuia sa coboram doua, trei trep-
te pentru a ajunge la nivelul lor dar ea
a incremenit in prag cu mine in spate-
le ei. Si atunci toata multimea aceea a
intepenit stupefiata de frumusetea aces-
teia. Mi-a venit sa o Iimping incapabil sa
mai suport atatea priviri care ii devorau
frumusetea.

Nu era doar o rara frumusete fizica,
si era si aceasta, cat mai ales avea tinuta
de mare personalitate, una care si-a cu-
cerit prestigiul social prin cea mai dificila
munca, fizica dar si spirituala. Posterita-
tea ei este nu atat in muzee, in colectii
sau prin unele spatii publice, indeosebi
din Germania, cat ea este de natura unui
fenomen inefabil, un miracol al culturii
romane.

lon PAPUC

Arta vitarii si vitarea artei

umitul lon Minulescu sus-

tine ca ,,si uitarea e scri-

sa-n  legile-omenesti”.
Savoy, cu al sau Marian Nistor, o si
canta. Dar chiar si el, poetul, inte-
legatorul, invoca ,Trei lacrimi reci
de calatoare”.

Uitarea e buna doar cand ne do-
rim sa uitam, in general elemente
negative, si asta ne ajuta sa mer-
gem mai departe.

Si in arta plastica lucrurile func-
tioneaza la fel. Dar cand este vorba
de creatori si opera lor, uitarea este
nemiloasa, pica repede si definitiv
peste tot ce a fost frumos si lumi-
nos.

Cand se schimba generatiile, ar-
tistii uitati raman captivi in timpul
lor. Istoria artei nu este nici obiecti-
va si nici generoasa.

De ceva timp chiar a tras pe
dreapta si a lasat locul mai sprinte-
nului marketing.

Acum 85 de ani, la Oradea se
nastea cea care avea sa devina
sculptorita Valentina Bostina. Era
frumoasa si talentata, a fost uitata.
A murit la numai 54 de ani, in 1994,
cand nu erau telefoane destepte si
calculatoarele erau inca o uimire. A
lucrat mult, in material diferite, de
la piatra si diferite metale, tratate
conform specificului.

Creatiile sale monumentale se
afla in multe spatii publice din tara
dar de multe ori, cum se intampla
pe la noi, ne este indiferent numele
autorului. Adica nu il stim dar nici
nu vrem sa-l aflam.

Deocamdata doar la Buzau am
vazut sa fie scris pe tablitele in-
formative si numele sculptorului
care a realizat sculptura. Sa nu ui-
tam, nsa, ca Buzaul este resedinta
judetului cu tabara de sculptura de
la Magura, un adevarat fenomen
cultural-artistic.

Vreau sa descopar sculptura ar-
tistei, ghidurile si dezvaluirile on-
line sunt neputincioase si ma tem
ca realitatea ma duce tot pe acolo.
in 1987, insa, a fost alcatuit un al-
bum ce ar fi trebuit sa fie uzual si
a ramas, cu toate lipsurile sale, un
reper, poate singurul. Se numeste
,BOSTINA”, textul edificator a fost
scris de lon Papuc iar fotografiile de
ilustrare a volumului sunt de Mihai
Oroveanu.

Coperta albumului pentru expo-
zitia de la Dalles de la sfarsitul lui
1987 este argintie si a fost straluci-
toare.

Acest element tipografic m-a
ajutat sa-l gasesc intr-un anticariat,
unde ma astepta la pretul unei sticle
cu o bautura dulce, neagra si gazoa-
sa cumparata pe drum.

Textele rostogolite online isi au
sursa in acest catalog. Aflam si de
vizita lui Marcel Moreau la expozitia
din 1968, anul revoltelor in Europa,
si articolul din ,,Le Figaro”, de studi-
ile din Ungaria si lucrul din Germa-
nia.

Vad, pana la urma, panoul deco-
rativ de la cinematograful ,Dacia”
din Baia Mare, ,,0 diagrama sincopa-
ta”, dupa cum o numeste lon Papuc.

Si bustul din Bumbesti - Gorj, al
generalului Dragalina, si ,Pescarul”
de pe Litoral, si Jinvingatorii” de la
strandul din Baneasa si alte monu-
mente sau sculpturi expuse public si
pe care este imposibil sa le mai ga-
sesti. In niciun caz in atoatestiutorul
online.

Impresionante sunt imaginile din
Germania, cu lucrul artistei si sculp-
turile realizate acolo. Vedem astfel
smerenia puternica a lui ,,Petros Po-
tectorul”, mitologicele ,Himera”,
»,Femeia valpurgica”, si perechile de
zei sau dantesca, cu adancimi de al-
torelief si aspiratii magice.

Sculptura Valentinei Bostina are
o intensa monumentalitate care vine
din linia ampla a suprafetelor ce edi-
fica personaje.

Este o sinteza a formei, expresi-
va si evocatoare. Tensiunea volume-
lor creeaza un dramatism special al
sculpturilor sale.

Estetica sa evoca starea antica
de filosofie si mitologicul se naste
din monumental. Personajele sale
sunt alegorice iar dinamismul pare
sa vina din amfiteatrele de piatra
ale civilizatiei greco-romane.

in imaginile din album par aco-
perite de un voal ce evidentiaza
volumetria bine desenata. Armonia
liniilor si a spatiilor construieste o
vibratie aparte, de mare opera. Gra-
vitatia dispare, axele sunt clar defi-
nite, iar plasarea in spatiu tinde spre
inaltimi, alegoric, monumental.

Marius TITA




Robert Serban

Poemul
curcubeu

un experiment

stazi, 12 octombrie, se im-

plinesc exact doi ani de cand

poetul Robert Serban de la
Timisoara, dar cum bine stie toata
lumea, dupa mama, din Turcinestii
Gorjului, si-a ingaduit intr-un bine-
meritat week-end sa-si faca o pla-
cere usor excentrica, adica sa se
supuna la o incercare iesita ,,din ti-
par”, stand opt ore fara intrerupere
la ,masa de scris”, prestand in con-
tul poeziei intr-un program de lucru
normal, ca la fabrica, renuntand
de buna voie chiar si la... pauza de
masa.

Intamplarea s-a petrecut de fata
cu lume multa - prieteni apropiati,
scriitori profesionisti, familia toa-
ta, mass-media interesata si gura-
casca indragostita in timpul liber si
de poezie -, in spatiul expozitional
al Galeriei Pygmalion, unde Robert
Serban s-a prezentat la fix, conform
programului afisat la vedere, avand
asupra-i un sul de hartie tipografica
- din care ,;se trag” pe rotativa zia-
rele - si un brat de creioane de toate
culorile.

S-a asezat ,,la birou”, si-a sufle-
cat manecile salopetei de poet re-
cunoscut de breasla la nivel national
si fara sa bage pe nimeni in seama,
parca ascultand o comanda ,,de sus”,
acompaniat de muze special pregati-
te si angajate cu ziua, urmare unui
contract avantajos ambelor parti, a
inceput sa deseneze fara oprire ver-
suri inspirate, parca vibrand toate
sub aripele unei pasari maiestre, fi-
ecare intr-o culoare, dovedind spre
surprinderea asistentei si a conduce-
rii galeriei, o certa vocatie plastica,
de o severa rigoare, cu calitati dem-
ne de luat in seama, nu lipsite de un
anume lirism, care-| legitimeaza res-
ponsabil de-acum si in fata criticii de
specialitate. Nu degeaba, absolvent
al unei facultati de constructii, s-a
specializat la zi si in domeniul arte-
lor la una din sectiile de profil ale
Universitatii timisorene...

Tot ce a reusit sa scrie pana la
sfarsitul programului a fost asezat
generic sub un titlu inspirat, inter-
peland orgolios, cu luciditate croma-
tica eventualii cititori, obligandu-i
la reflectie - Poemul curcubeu, un
experiment -, o aventura spirituala

Un curcubeu din litere colorate

cu vadita tenta impresionista prin
vibratia oraculara, deopotriva lirica,
dominata ispitit de prezenta culorii.
Intr-o singura pagina lunga de... 15
metri, si-a povestit cat a putut de
cinstit propriile lui ,nopti cu luna
pe Oceanul Atlantic”, scornind cu
eleganta magia amintirilor copilari-
ei si a unei adolescente nu lipsita de
unele rectificari biografice, intrand
apoi curajos in ancadramentul sigur
al unei vieti ce si-a propus sa refuze
categoric, inca de la inceputurile ei,
liniaritatea ,realitatilor noastre” si
un anume partizanat local.

Toate intamplarile antologate
cu succes doar pe o singura pagina
neasteptat de lunga si in afara ori-
caror canoane si retete, marturisesc
despre inceputul frumos colorat al
unei vieti asternute la vedere pe
hartia de ziar si demonstreaza ca
»Ziua de lucru” a poetului se cuvine
a fi inteleasa in deplina-i complexi-
tate de nuante si idei, unite cu in-
teligenta sensibilitate intr-o forma
absoluta, elaborata nu fara o anume
voluptate intelectuala.

Spirit liberal, Robert Serban isi
asuma regia unui spectacol respon-
sabil, incerandu-se suprarealist in-
tr-o intreprindere aparent lipsita de
mister prin prezenta angelica a unui
public nestatornic si care, fiind doar
in trecere, izbuteste sa-si dea cu pa-
rerea ,,in cunostiinta de cauza” si sa
empatizeze sincer si credincios cu
poetul.

In tot ceea ce face pastrea-
za un coeficient bun de autenti-
ca adolescenta, de bun gust, de
siguranta a inteligentei dublata de o
sinceritate activa, reusind sa impre-
sioneze de fiecare data prin prag-
matismul intimidant care-l consacra
ca fiind o voce declarat-singulara nu
doar a generatiei sale, mustind de
talent, recunoscut la scena deschisa
printr-un acord unanim.

E pe agenda mea de ani buni si
de fiecare data ma surprinde prin
felul in care-si prezinta ,marfa”,
urmare unor multiple activitati atat
de frumos caligrafiate pe campia de
necuprins a umanioarelor, toate cu
certa vibratie constructiva, punand
cu candoare de poet veritabil pietre
durabile la temelia piramidei lui - de-
acum piramida Robser, singulara de-
ocamdata si cu adevarat interesanta
si gata sa ne accepte drept oaspeti,
vizitand-o cu gandul la sarbatorile
viitoare cu care urmeaza neaparat
sa ne dea gata din prima incercare.

Dupa o zi pling, inteleasa ca pe o
provocare poetica, dupa o experienta
narativa sustinuta cu mijloace plas-
tice pentru a-i accentua originalita-
tea, Robert Serban revine acasa cu o
recolta lirica subintinsa experimen-
tal unui curcubeu din litere colora-
te, rulat cu grija si pastrat in rezerva
o vreme, departe de ochii eventua-
lilor curiosi.

Acum vreo luna si ceva, impreu-
na cu o Casd de editurd capabila de
Pariuri Literare, ne-a servit o ade-
varata surpriza, transcriind in pagi-
nile unei elegante carti de poezie in-
treaga poveste de-o zi, desenata in
filigran in urma cu aproape doi ani.
Si cartea exista in librarii la indema-
na cititorilor si are poze-document
capabile sa dea socoteala catorva
carcotasi cu usoare neimpliniri si
poate fi chiar si auzita intr-o lectu-
ra de autor care reuseste sa trans-
mita emotiile momentului, ramas
definitiv desenat, cum spuneam, cu
certe calitati artistice, pe un nobil
vesmant de hartie de ziar.

Ar fi fost frumos ca astazi, la
Centrul Cultural de la... Turcinesti sa
se lanseze cartea cu poetul de fata
si cu tot neamul lui din dunga Jiului
venit sa-l sustina din interes si cu tot
entuziasmul.

Imi Inchipui ca banere mari - adi-
ca lungimi standardizate oficial din
poemul curcubeu - traverseaza stra-
da principala, ca portretul autoru-
lui sta asternut la vedere pe portile
gospodarilor care-au inteles electo-
ral actiunea culturala ,,venita” de la
Timisoara, ca sunt carti suficiente
pentru a stampara foamea de poezie
a adolescentelor aduse cu clasa ca
sa obtina autograful atat de ravnit,
ca...

Nu mai departe, la noi la
Balanesti, la FilipArtGallery, am fi
fost n stare sa-i vernisam o expozitie
cuprinzand esantioane relevante din
poemul curcubeu, inramate cu gust
si atarnate elegant pe peretii albiti
de curand cu ceva eforturi adminis-
trative.

Catalogul expozitiei ar fi cuprins
intre coperte de geam cei 15 metri
de poem desenat, bineinteles la o
scara pe care am fi convenit-o de co-
mun acord, am fi pus sub geam chiar
vocea poetului, iar critici de arta
cu competente recunoscute s-ar fi
pronuntat definitiv despre initiativa
curajoasa de a se fi complicat plas-
tic, folosind toate culorile avute la
indemana, completandu-si fericit
portretul de intelectual.

Dintotdeauna, de cand il stiu
si-l urmaresc pe Robert Serban, a
fost omul-orchestrd, argintul viu al
generatiei lui, mult peste cei din
acelasi contingent - si pe ei i-a prins
revolutia facand de planton schim-
bul... doi -, poate si de aia nu poa-
te sta pe loc o ,,clipita”, e cel care
mai mereu n-are timp, e permanent
preocupat de ceva.. important,
vorbeste cu tine si are treaba si cu
mainile, nu-ti lasa timp nici macar
pentru o replica, le stie pe toate si
nu-l mai surprinde nimic, te priveste
insistent si-ar vrea sa te intrebe ceva
ce nu te-a mai intrebat nimeni pana
la el, asteapta raspunsuri destepte
exprimate cat mai concis, vrea sa-i
povestesti in vorbe putine doar

ce-l intereseaza pe el, te roaga sa-i
transmiti eventualele detalii in scris
la post-restant, poate vorbi doar ,,pe
scut” la telefon si nu la orice ora,
e mai mereu la masa de scris, e pe
sticla, are si serviciu...

Acum vreo doi ani, poate chiar
trei, la Galeriile ARCUB de pe Lips-
cani, criticul Erwin Kessler, tocmai
deschisese o expozitie de pictura cu
lucrari din colectia doctorului Sorin
Costina de la Brad.

Parea sa fi prins o dupa-amiaza
linistita, ajunsesem la expozitie cu
gandul sa-l intalnesc pe doctorul Cos-
tina, sa stam de vorba doar cateva
minute, ma invarteam printre lucrari
ca sa ma pun la punct ,cu subiectul”
incercand sa-mi construiesc in cap o
intrare-n vorba ,cu protocol”, cand
din senin s-a napustit peste doctor
tanarul Robert Serban, tocmai pi-
cat cu ultimul avion de la Timisoara
chiar in buricul Bucurestiului si care
Cu un entuziasm de invidiat l-a su-
pus chiar de la inceput unui tir de
intrebari, foarte importante si care
toate asteptau un raspuns imediat,
si discutia lor s-a intins, dupa ceas,
pret de mai bine de trei sferturi de
ora.

Cand, in sfarsit, imi venise randul
sa intru-n vorba cu doctorul Costina,
era deja obosit, extenuat, pierit si
cu ultimele puteri incerca sa-si re-
vina de sub noianul intrebarilor lui
Robert si mi-a dat de inteles, cu o
politete adusa de peste munte, ca
cel mai potrivit ar fi sa ne vedem
la... Brad, ca sa putem sta de vorba
pe indelete.

L-am avut in doua randuri oaspete
pe Robert Serban la FilipArtGallery,
prima data a descins in batatura la
noi dintr-o masina inmatriculata in
wvestul tarii”, cu daruri ca lumea si
cu o doamna frumoasa foc, insotit si
de un tanar adolescent, destept si
deja publicat la o editura ravnita de
scriitorii profesionisti cu cotizatia la
Zi.

A doua oara a venit respectand
viteza legala, avandu-l de-a dreapta
chiar pe tatal lui, publicistul si po-
etul lon Serban Drincea, candva se-
cretar de redactie la... Gorjeanul.

De fiecare data s-a uitat curios la
pereti, ne-a pretaluit si dupa cartile
de pe rafturile bibliotecii noastre de
tara, ne-a completat generos auto-
grafele lipsa, am stat si de vorba,
am facut poze cum se-ntampla de-o
vreme cam peste tot, ne-am promis
,marea cu sarea” si a facut ce-a fa-
cut - aici s-a dovedit oltean adevarat
- si n-a plecat cu mana goala de la
noi.

Cand l-am aflat plecat pe linie la
vale, ne-am asezat ,la birou” ca sa
refacem fisele de inventar de la Fili-
pArtGallery, sa le aducem la zi si sa
intram n legalitate...

S-a revansat la scurt timp, a
pus piper pe limbd unor prieteni,
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surprinsi nevoie mare ca in emisiu-
nea lui Robert Serban a fost prezen-
tata, la o ,,ora de maxima audienta”,
o carte de-a noastra, motiv pentru
care editura a fost obligata - ,,in re-
gim de urgenta” - la o suplimenta-
re de... tiraj. Cum se stie, prietenul
nostru are publicate multe carti de
poezie, are cateva volume de inter-
viuri luate unor personalitati din lu-
mea buna a culturii, are transcriptii
dupa emisiunile lui de televiziune,
figureaza in antologii romanesti si
din afara tarii, e sef de festival de
poezie si nu refuza si participa la
rindu-i cam peste tot, apuca burse,
sta ca boierii in rezidente platite de
altii, face cate si mai cate...

Am sa va starnesc putin curio-
zitatea, daca inca n-am reusit pe
dea-ntregul si-am sa va spun ca o
carte de-a lui la care tin mult de tot
- Urmele cadldtoare ale sculptorului
/ Doru Covrig in dialog cu Robert
Serban - ni se pare un regal in dome-
niu, adica in ceea ce inseamna astazi
,Noua urbanistica” a relatiilor dintre
prieteni. A facut un interviu fluviu cu
sculptorul Doru Covrig, de multi ani
rezident in Franta, dar care are, mai
bine zis a avut o lucrare la Hobita,
cand in anii ’80 si ’81 s-au tinut si
la noi doua simpozioane de sculptu-
ra, de lucrarile carora n-am fost in
stare, spre rusinea noastra, sa avem
grija ca sa ne putem lauda si astazi
cu ele.

Doru Covrig, pe care-l admiram
pentru tot ce-a facut si inca mai face
pentru sculptura, cu care avem si o
corespondenta putin zis interesanta,
s-a ridicat ,la Tnaltimea” lui Robert
Serban - profesionist in a-i pune in-
trebari - si a dat de fiecare data
raspunsuri care ne-au uimit si ne-au
pus pe... ganduri. Cat mi-ar placea
sa-i organizam o mare expozitie de
sculptura si desen la Targu Jiu si sa-i
dam, asa cum merita cu prisosinta,
pentru intreaga activitate - Premiul
Brancusi!

Apropo, daca de sarbatorile de
sfarsit de an Lumea gorjeneascd
reuseste sa dea si ea premii asa cum
si-a propus, atunci pentru sectiunea
de poezie il avem deja in carti pe
Robert Serban cu Poemul curcubeu,
carte pe care o recomandam cu cal-
dura tuturor..

Nu pot sa inchei, fara sa ma mir
de ce n-a participat poetul cu un
performance in vreo hala industriala
din oras, altfel spatiu neconventional
arondat Bienalei Art Encounters
2021, unde vocea lui ar fi rasunat
spectaculos sub flamurile unui cur-
cubeu desenat la ,,scara 1/1” din li-
tere colorate.

Pentru noi, Robert Serban, plim-
bindu-se pe str. Victoriei din Targu
Jiu, in spinare cu un curcubeu din
litere colorate, e mai important de-
cat dl. artist Cadere, vazut ca si el,
preumblandu-se, dar pe o strada...
pariziana.

Oricum & oricdands.r.l., il astepta
pe poet, acasa, la Gorj.

Vasile VASIESCU

a nivelul spiritualitatii unei

natii, nu pot fi scoase din

scena, ca secundare, doua
tipuri de disocieri si asocieri: cele
pe orizontala, adica acelea care se
raporteaza la spiritualitatea univer-
sala, cu diversitatea ei cu tot; si cele
pe verticala, care implica relatiile
unei spiritualitati specifice cu pro-
priu-i continut, cu variatele sale di-
ferantieri interioare. Ambele tipuri
amintite atrag dupa ele - in unele
exegeze - si excese. A imparti obse-
siv spiritualitatea unei natii in posta-
te regionale, nu duce totdeauna la
concluzii adecvate. Orgoliile patrio-
tismelor ,locale” isi au ratiunea lor,
cata vreme nu-si bombeaza pieptul
clamand in tonalitatea stridente-
lor exclusiviste. Problema, pana la
urma, este aceea de a nu transforma
dreptul fundamental la existenta al
diversitatii si complementaritatii in
antinomii negativante.

Sub auspiciile acestui sumar pre-
ambul al prudentei analitice, deopo-
triva elementar si necesar, s-ar pu-
tea vorbi de o sensibilitate estetica
gorjeneasca?

Tot intorcand lucrurile pe o fata
si pe alta, tind sa cred ca in Gorj re-
simtirea esteticului, perceperea lui
subiectiva, ar putea fi caracterizate
prin ceea ce as numi echilibru flam-
boaiant. Sintagma la care am recurs
s-ar putea sa para unora de o pretio-
zitate artificiala si avansand termeni
intrucatva contradictorii.

Luand aci flamboiantul in intele-
sul sau stilistic de inflacarare, de ex-
pansivitate, conturand un coeficient
al nelinistii perpetue, aceasta pare a
nu se armoniza deplin cu imanenta
masura ce o presupune, de regula,
echilibrul. Nimbul unei sensibilitati
estetice flamboaiante ramanand,
cumva, in ,raspar” fata de natura
insasi a echilibrului.

Numai ca in domeniul perceptii-
lor estetice trebuie sa admitem un
joc foarte departe dus al continutu-
rilor subiective, din perspectiva ca-
ruia ceea ce pare ca se ,respinge”,
mai degraba se atrage intr-un com-
plicat proces al seductiilor reciproce
a termenilor.

Ce-ar semnifica, prin urmare,
gorjenescul echilibru flamboaiant?
Raspunsuri cat de cat credibile pot
fi conturate numai daca ne raportam
la expresii ale esteticului ,,individua-
lizate” de trairile unei colectivitati.
Si unde altundeva am putea identifi-
ca drept convingatoare, autenticita-
tea unor atare expresii decat in ipos-

taze ale artei populare traditionale?
Din punctul acesta de vedere, una
din trasaturile cele mai pregnante
ale creatiilor romanesti traditionale,
in ansamblu - trasatura de nimeni
contestata - o constituie stilistica
abstractizarilor geometrizante. in
plastica populara gorjeneasca, ex-
presivitatea acestei stilistici este
mai extinsa si parca mai constanta
decat in oricare alta zona a tarii. Or,
propriu, inainte de toate, acestui tip
de creativitate geometrizanta este
tocmai esentializarea echilibratd.
Un echilibru de nuanta entelehicd in
sensul tentativei de a finaliza exi-
gentele perfectiunii.

Fie ca este vorba de elemente
sculpturale in lemn (stalpi, imprej-
muiri, obiecte casnice), tesaturi de-
corative si vestimentatie (scoarte,
macaturi, camasi, oprege, valnice),
ceramica, etc, - abundenta motive-
lor geometrizante in creatia popu-
lara gorjeneasca exprima, pe langa
nuanta entelehicului, o seductie a
echilibrului imploziv.

Semnificatia esteticului imploziv
este aci - cred - una a concentrarii de
energii ritualice, de ideatii ale unei
expansivitati paradoxale, aproape
,muta”, lucrand in adanc. Un soi de
flamboaiant ciudat, misterios, intors
cu flacara spre sine.

Echilibrul esentializarilor geome-
trizante din plastica populara gor-
jeneasca mai dispune - in structura
sa - de un element fundamental: im-
binarea unghiulara, de o asemenea
maniera incat sugereaza, totdeauna,
deschiderea. O deschidere ce atrage
irezistibil prin aura ei de suspense
spiritual.

Capodopera reprezentativa, ma-
gistrala, pentru capacitatea de a
simboliza a unghiului deschis e, de-
sigur, Coloana infinitului a lui Con-
stantin Btancusi.

Sugestia deschiderii spre infinit,
pe care o degaja Coloana de la Tar-
gu-Jiu, implica o acuitate imaginati-
va de o profunzime si complexitate
ce depasesc considerabil - in con-
figuratia artei moderne - structuri-
le plasticii populare, Dar, macar in
parte, capacitatea de a conota a un-
ghiului deschis, Brancusi a aflat-o in
plastica populara gorjeneasca si s-a
lasat influentat de ea.

Daca in intruchipari ale plasticii
gorjenesti, deschiderea s-a structu-
rat cu prioritate, la nivelul esenti-
alizarilor geometrizante, in cantec,
in muzica instrumentala (mai ales in
sarba si in hora de mana), partial in

L)

poezia lirica, n inimitabilul haulit,
ea, deschiderea, s-a metemorfozat
- stilistic - in flamboaiantul pur, in
sensibilitatea unei inflacarari explo-
zive. S-ar putea spune, eventual,
ca indeosebi exprimarea muzicala a
emblematicelor versuri: ,,De la Gorj
te duci si vii / Dorul n-are capatai”
- degaja nemijlocit jubilatia flam-
boaianta.

Caci dincolo de absenta ,,capata-
iului” - in sens de capat, de hotar
- pe care, oricum, ideatia dorului o
presupune, ilimitarea reverberanta
din melodia respectiva da frau liber
purei jubilatii flamboaiante. in gene-
ral, cine a avut contacte indelungate
cu sensibilitatea estetica gorjeneas-
ca nu se poate sustrage constatarii,
aproape derutantda, ca pe taramul
acesteia fiinteaza echilibrul unitar,
indicibil, a doua linii de forta in asi-
milarea frumosului: esentializari ri-
guroase si jubilatia inflacararii, foar-
te departe dusa.

O precizare, pe care nu avem
cum o eluda: imaginea de mai sus
a sensibilitatii estetice gorjenesti
se refera, precumpanitor, la timpul
trecut, la proeminente traditionale.
Dar acum? Acum, in prezentul atat
de intens viciat de revarsarile hao-
tice si rudimentare ale tranzitiei,
kitsch-uri de toate felurile, insetate
de victime, au navalit in ograda prea
curatului si originalului echilibru
flamboaiant, maculandu-l, sfasiin-
du-i puritatea ideatiei.

Mai avem, totusi, o speranta:
gorjenii inca n-au uitat sa graiasca
in savurosii termeni ai perfectului
simplu, care - dincolo de rigoarea lor
gramaticala - conoteaza un gen de
constructiva tinere la piept, aproape
de inima, a trecutului oricat de inde-
partat. Asa fiind, poate ca naravasii
si invapaiatii gorjeni nu vor uita cu
totul sa-si apropie valorile trecutu-

lui.
Grigore SMEU
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...Caii pornesc la trap.
lata lagarul.
Ne apropiem.
Un camp imens acoperit
de cabane negre si inconju-
rat cu cateva randuri de sar-
ma ghimpata.  Sentinele cu
baioneta la arma, soldati. in
curtea peste care ploua ma-
runt se plimba grupuri de oa-
meni.

La poarta, langa santul
soselei, un grup de femei sa-
racacios imbracate, cu traiste
pe umar, asteapta in ploaie sa
se deschida poarta.Fustele li
se lipesc de picioare si sunt
stropite cu noroi. Au venit de
la cine stie ce mari departari.
Stau tacute, cu cimberele si
obrajii uzi, bagate una in alta
ca oile.

Deasupre lor, deasupre la-

rie. Muntii sunt nalti, negri
in acest inceput de iarna, si
foarte aproape. Dincolo de
poarta, cativa soldati batrani
stau de paza.

- Am ajuns, boierule. Aici
e pensionul.

Ne dam jos. Baltoacele ne
trec de glezne. Agentul bate
la poarta. Dupa catava vreme
vine, suparat ca a fost deran-
jat din biroul lui, un sergent
marunt. Mai tarziu am aflat
ca-l cheama Zait. Deschide
poarta.

- Ce e cu dumnealui?

Abia a deschis gura si o
duhoare acra de tescovina ne
loveste narile.

L-am adus pentru interna-
re.

Se uita la mine ca la un
nemernic. Pare dispus sa-mi
dea un varf de bocanc in spa-
te. E baiat bine crescut insa si
n-o face.

- Intrati.

in urma noastra se inchi-
de, grea, poarta.

Langa intrare in stanga,
doua odai. Sergentul intra
inauntru, agentul dupa el.
Dau sa intru si eu. Sergentul
se intoarce si ma repede:

- Te-a poftit cineva?

- Nu.

- Atunci stai aici,

- cat?

- Pana te-oi pofti inaun-

tru.
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le inconjoara, dintr-o data
ploaia se napusteste cu fu- Privesc spre lagir. in
;\I ‘

.

o {
oLy A g
— P .
fi= an 4

Ao

(o Arae-atg™

L A R e
b e L ARG
FE ) -
Y T 2 2 ey .;-._rr?ﬁr-ﬂf!;“"-'i'ﬁ?ﬂ/“‘i it
Supniiqats 4 f 2 o gl e SRR T S
Jud Frarie ), LV =
O i A i

et

Al A S
= AT

=

g i

e 2

Iy B
u:,',?a:‘i-.—v’l A Y DS DTN

Y;;Lf.qj el gy .-a:r._g‘ fm‘-m@; .

dreapta, cabana deasupra
careia un fel de firma arata
ca acolo e comandamentul.
O sosea porneste din poarta
si merge, dreapta, ca trasa
cu sfoara, pana in fundul la-
garului. De o parte si de alta
a soselei, cabane. Cabane
negre. La treizeci de pasi de
poarta principala alt rand de
sarma ghimpata, alta poarta,
alte sentinele batrane.

Internatii au vazut ca a
mai sosot un client. S-au adu-
nat langa sarme si imi fac
semn cu palariile.

- Ai venit? Tmi strigd Ca-
randino.

- Cum vezi.

- Te asteptam. Stiam ca ai
sa vii.

Ploaia din ce in ce mai pu-
ternica risipeste grupul.

Astept sa fiu chemat ina-
untru pentru parchizitie si
formalitati dintr-o clipa in
alta.

N-am asteptat prea mult.
Numai doua ore.

La poarta lagarului ma
asteapta acelasi Zait, ca la
sosire. Acum miroase tot a
tescovina. Nu ma asteptam
deloc sa-l gasesc pe sergentul
Zait mirosind a untdelemn.

Tmi ia valizele si mi le cer-
ceteaza. Imi scoate rufele si
mi le arunca pe jos, iar cartile
mi le rasfoieste pagina cu pa-
gina.

- Imi dai mie cartea asta?

- la-o.

- Da’ ciorapii &stia? iti mai
trebuie? Vad ca nici nu i-ai
incaltat.

- Nu-mi mai trebuie.

Atunci sa-i iau eu.

- la-i.

- Ai doua flanele.

- Doua am.

- Nu ti-ajunge una?

- Mi-ajunge si una.

- Multumesc.

Vine randul buzunarelor.
Mi le intoarce pe dos.

- N-ai scrisori?

- N-am.

- Descalta-te. Ma descalt
de pantofi. isi bagd degetele
fnduntru si cauta scrisori. Nu
gaseste nimic. E furios.
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- Scoate si ciorapii.

Scot si ciorapii.

- imbraca-te.

Ma imbrac

- Cati bani ai?

- Cati 1i vezi pe masa. Nu-
mara-i.

Se apuca si-i numara: 2720
lei.

- Platesti trenul?

- Nu-l platesc.

- Atunci nu-ti mai trebuie
banii

- Poate ca-mi trebuie.

- 0 mie ti-ajunge?

- Mi-ajunge.

- P-astia ii iau eu.

- la-i.

- Cam putini. Nu cumva
mai ai si i-ai ascuns in pala-
rie?

- Cauta.

imi ia paldria si mi-o in-
toarce pe dos.

- "Tui dumnezeii masii, ca
sarac esti domnule!

Se uita la mine ca la un
nemernic.

- la-ti catrafusele si lasa-
ma’n pace!

Mi-am luat catrafusele.

Soldatii batrani de la poar-
ta au descuiat si am iesit in
sosea.

Gara nu era prea departe,
numai la 5 kilometri.

Nu stiu cat de repede m-a
dus trasura.

Orasul plin de praf, praf
de primavara uscata.

Apoi trenul...

Zaharia STANCU

cm k
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Tarziu de Ada Kaleh

Si cum eram noi in camera de zi
asezati pe minder, rezemati de yastikuri,
gemand surd din paie cu miros de lavanda,
cu narghileaua si mangalul la indemana,
sositi intr-un clar-obscur de amiaza,
in casa cu smochinul zemos atarnand

la fereastra -

Ne pomenim cu un chip roz de fecioara
cu sanii debordand din ilek,

invelita in feregea, cu iasmak matasos
prin care strabatea jarul negru al ochilor,
freamatul buzelor ferecate

- ,Tu trebuie sa fii zeita, i-am zis
ridicandu-ma,
in numele careia ne-am adunat aici
la ceas de amiaza,
sa degustam din chisele dulceata
de trandafiri!”

Dar, vai, gazda m-a tras de maneca
prevenindu-ma asupra tacerii ce ne-a adunat
la masa aceea de taina:

- ,Sa stam cuviosi, concentrati, cu grija,
si prin lumea de fum - ispititi vom fi
cu toate darurile!”

Altfel mult dorita zeita cu coronita
de sanziene va intarzia, si se va insera,
si vom intra in noapte de-a binelea,

si vom ajunge sa-i cautam chipul
vara intreaga, prin jaraticul miezonoptic
al cerului,

tanjind dupa ivirea luceafarului porcesc,
opindu-ne intr-un augustan ziurel de ziua.

Sub ploile Perseidelor cu uriase jerbe de stele,
o noua lume troienindu-ne, abia ghicita

sub lintoliul matasos prin care cine mai poate
vedea ochii de jar ai zeitei, freamatul
inmarmurit al buzelor, sanii roz-dalbi

din borangicul ilekului, intregul fascin

din matasosul iasmak ...

Horativ Mdéldele

despre

\Spiridon Popescu

El locuieste in Targu Jiu.

Patria lui este limba romana.

El nu este om.

El este Poet.

Cand nu sunt certati, el, Poetul, merge
pe strada alaturi de Sinele lui si de un alt
prieten bun, care este un Cal.

El locuieste undeva unde poate vorbi
cu ingerii si, de unde, cand este suparat,
poate arunca in geamul lui Dumnezeu cu
curcubee.

Sa ne bucuram de acest Poet care trece
levitand printre noi si pe care, uneori, daca
vrem, il putem atinge.

Numele lui pamantean este Spiridon Po-
pescu”. (Horatiu MALAELE)

SPIRIDON POPESCU

DOAMNE, DACA-MI ESTI PRIETEN

grafica Horatiu Miliele

Duml'fru Cauc

Ruga

0, tu, dimineata! Nu-ti grabi plecarea!
Floarea de crin inca doarme,

Azurul e napadit de aripi de luceferi,
Raul respira a roua,

Teiul sta la taina cu vantul,

lubita mea viseaza,

Oare, m-asteapta?

N-am inceput cantarile,

Zambetul e inca plapand,

Gandul alearga spre neunde

Urciorul e atat de gol,

Cuvintele-s aburite;

Tu ai cules nectarul!

0, tu, dimineata,

Revarsa in mine cupa!

Spre neunde

Duca-se in mine plansul
roua de pe ia mamei
serpuind prin timp

tot visul.

Duca-se in zori cu totul
grijile din trupul tatei
respirand soptirea serii
vantul.

Insotit de o naluca
vara pe la Sanziene
dorul meu

sa se tot duca!

Nu de moarte-mi este frica

Nu de moarte-mi este frica,
Pot sa plec la drum de maine,
Dar de noaptea cea adanca,
Fara vise, fara tine,

Cum sa mint ca nu mi-e teama,
Cum sa spun ca nu ma doare,
Cum sa-ti las, lume, in seama,
Floarea mea, privighetoarea?
Dar, tocindu-se amarnic,

Visul ce l-am pus in tine,

Am sa fiu mai putin harnic
Cand mi-oi lua adio, lume!

Nebunul distribuit de Metropolls F llm_

21 octombrie Jn aceastd seara, la
cinemateca Eforie, in Bucuresti, a avut loc
premiera oficiala a filmului ,Nebunul”. A fost
prezenta aproape toata echipa - regizorul
Igor Cobileaski, directorul de imagine Cristian
Gugu, actorii Bogdan Farcas, Gabi Costin,
Florin Galan. Si eu alaturi de ei dimpreuna cu
o echipa absolut minunata. Filmul a fost primit
extraordinar, a fost o sala plina (sold out). O
mare bucurie pe care o impartasesc si cu voi”...
(Marian NEGRESCU)




In Monica]lovinescuRVirgilllerunca

Dragostea de bine ca destin*

George Motroc: Doamnd Alexandra Mdnescu, ne
afldm intr-un an special, Centenarul Monica Lovi-
nescu, fapt pentru care vd propun astdzi un dialog
mai putin obisnuit, despre cuplul Monica Lovinescu-
Virgil lerunca! Inainte de a vorbi despre teza dvs.
de doctorat, transformatd in carte, cu voia dvs., o
sd incepem cu o dubld intrebare, care putea foar-
te bine sd tind loc si de concluzie: Din punctul de
vedere al prestigiului din lumea literard, cum au
reusit sd formeze cei doi unul dintre cele mai influ-
ente centre ale exilului parizian, dar si romdnesc,
in ansamblul sdu?

Alexandra Florina Manescu: Stimate domnule
George Motroc, imi propuneti un dialog mai putin
obisnuit. Este bine spus, fiindca trebuie sa precizez
de lainceput ca tot ce se refera la Virgil lerunca si la
Monica Lovinescu este complicat sau altfel si, pen-
tru foarte multi, iritabil (inca)... Ma intrebati cum
au reusit sa formeze cei doi unul dintre cele mai
influente centre - eu as spune cel mai important -
ale exilului romanesc de la Paris. lata si raspunsul:
fiindca erau cei mai detestati de Securitatea din Ro-
mania. Si erau cei mai urmariti si cei mai detestati
pentru ca erau de neclintit in misiunea pe care si-au
asumat-o - apararea si promovarea tuturor princi-
piilor care se aflau in raport antitetic cu cele care
ingradeau sau anulau libertatea si demnitatea oa-
menilor. Astazi, pentru multi, mai ales tineri, aceas-
ta misiune pare ceva mult prea abstract ca sa fie de
interes. Vedeti, in aceasta situatie, exista trei tipuri
de prestigiu, dupa parerea mea. Prestigiul Monicai
Lovinescu, prestigiul lui Virgil lerunca si prestigiul
cuplului. Virgil lerunca si Monica Lovinescu erau
ascultati la Radio Europa Liberd in Romania si de
oameni care nu faceau parte din lumea literara,
care nu stiau ca ei sunt sot si sotie. Dupa ce am
publicat cartea, mai multi cunoscuti mi-au spus ca
l-au ascultat pe Virgil lerunca fara a sti vreodata ca
a fost sotul Monicai Lovinescu. In lumea literara se
intampla altceva. Monica Lovinescu a fost, este si va
fi mai cunoscuta decat Virgil lerunca din mai multe
motive, nu voi detalia. Cert este ca ambii - fiecare
in parte, dar si impreuna - au luptat pentru aceeasi
cauza nobila. Mi-ati spus ca ne aflam la centenar
Monica Lovinescu. Da, asa este, dar acum trei ani

ne-am aflat la centenar Virgil lerunca si prea putini
am stiut sau ne-am adus aminte. Virgil lerunca a do-
vedit mereu o mare disponibilitate, o mare genero-
zitate - aceea de a renunta la sine pentru ceilalti.

Fara a suferi pentru uitarea de care era
constient. Nu i-a pasat niciodata de faima pe care
ar putea-o avea in timpul vietii sau apoi. Si, iata, se
pare ca sufletul sau este la fel de generos si dupa
atata vreme... Ca sa inchei raspunsul la aceasta pri-
ma intrebare, eu cred ca pentru cunoscuti, pentru
intelectualii timpului, pe de o parte, precum si pen-
tru Securitate, pentru autoritatile din Romania, pe
de alta parte, Virgil lerunca si Monica Lovinescu for-
mau un cuplu extraordinar de solid, de vizibil, de
puternic si de important. De unii admirat, de altii
detestat. Pentru multi altii, Virgil lerunca era Virgil
lerunca si Monica Lovinescu era Monica Lovinescu,
fiecare cu autoritatea sa, fiecare cu farmecul sau.

0 dovada care sustine aceasta idee este chiar si
faptul ca nu s-a organizat un centenar comun, un
festival comun, un eveniment de amploare care sa
poarte numele Virgil lerunca-Monica Lovinescu. Sau
invers. Nu e insa prea tarziu.

- Pe de altd parte, la nivel personal si ideatic,
cei doi pot fi considerati un model, chiar unul im-
presionant prin fidelitate si prin coeziunea de idei,
asa cum rar s-a mai intdlnit in literatura romand?

- Cuplul Virgil lerunca si Monica Lovinescu sunt,
fara doar si poate, un model. Modelul cuplului de
intelectuali pentru care dragostea e temelia si ea
transgreseaza tot, orice actiune, orice gand, orice
idee, iar aceasta dragoste este si ea o impletitura
din doua parti: dragostea-nucleu al cuplului, alaturi
de cele mai nobile sentimente care decurg din ea
- respectul, pretuirea, sprijinul, nevoia de celalalt
- si dragostea-nucleu al misiunii de care va vorbeam
si din care cei doi au facut un dat, un talant, un
destin.

- Acest cuplu impresionant poate fi considerat
unul singular sau se pot gdsi similitudini cu un altul
din literatura romdnd, mai mult sau mai putin re-
centd? Md gandesc, spre exemplu, la unul din tard:
Marin Preda-Aurora Cornu...

- In literatura romana, in cultura romana sunt
mai multe cupluri remarcabile: Romulus Rusan si Ana

Blandiana, Augustin si Maria Buzura, Stefan Augustin
Doinas si Irinel Liciu, Alex. si Domnita Stefanescu,
Mircea si Masa Dinescu si, cu siguranta, exista si alte
cupluri. Am in vedere, temporal, ultima jumatate
de secol, teleologic, activitatea lor literara, cultu-
rala si civica. Totusi, niciun cuplu din acestea si cred
ca nici un altul - nici Marin Preda-Aurora Cornu - nu
a emanat atata putere si nu a disperat organele de
represiune din Romania.

imi aduc aminte ca pe o Nota informativa data
Securitatii de un apropiat al lui Virgil lerunca - din
care rezulta clar ca Virgil lerunca nu se va intoarce
in Romania si ca nu exista nicio sansa (pentru Se-
curitate) ca el sa renunte la lupta declarata - un
ofiter de Securitate a scris: ,,Virgil lerunca ramane
un mare ticalos!”. Ei, da! Pentru ei, a ramas ,un
mare ticalos”, pentru noi, un mare om, pentru cei
mai multi, un necunoscut.

- Vd propun sd ne intoarcem mult in timp... Ce
informatii ati gdsit despre felul cum s-au cunoscut
cei doi si cum au format cei doi un cuplu atat de su-
dat incat li se spunea, am intalnit aceastd sintagmd
usor ironicd, Monicii?

- Da, Dumitru Tepeneag le-a spus ,,monicii”.
Pentru oricine i-a cunoscut - mai ales direct, dar
nu profund - Monica Lovinescu parea a fi cea care
cuprindea in sfera numelui sau si numele lerunca.
Altfel spus, ea era mai dispusa sa-si arate toata li-
bertatea oferita de Virgil lerunca. Cum s-ar zice,
la prima vedere, Monica Lovinescu domina. lata
ca verbul ma duce cu gandul la substantivul latin
domina. Deci, Monica Lovinescu era stapana casei,
doamna casei. Dar Virgil era sufletul... Era sufletul
ei. Cei care le-au fost prieteni cu adevarat si cei
care s-au imprietenit cu ei pentru totdeauna citin-
du-i, stiu ca, de fapt, Monica Lovinescu era sfarsita
fara Virgil lerunca. El era toata nevoia ei, el era
stalpul ei. Monica Lovinescu recunoaste ca ii dato-
reaza lui V. - asa apare Virgil in jurnalele ei - toata
cariera radiofonica (nu trimitea nimic la radio pana
cand V. nu asculta inregistrarile). Mai mult, cand el
se imbolnaveste ea parca este suparata ca nu mai
poate avea toata atentia lui (acest aspect il remar-
ca, daca nu ma insel, si Gabriel Liiceanu).

- Formularea de care aminteam in intrebarea
anterioard, Monicii ridicd si o altd intrebare: dinco-
lo de glumd, fdrd vreo urmd de misoginism, aceastd
sintagmd aratd cumva faptul cd Virgil lerunca fisi
iubea atdt de mult sotia incat a acceptat un statut
de secund in viata publica?

- Cred ca am raspuns deja la aceasta intrebare.
Virgil lerunca avea - poate - doar in ochii unora un
statut inferior. Altfel, si in viata privata, si in viata
publica, el a avut rolul sau, deosebit de important.
Cine vrea sa recunoasca recunoaste.

- Despre suferintele indurate de mama Monicdi
Lovinescu a scris dna Doina Jela, dar dvs. ati prefe-
rat sd alegeti cealaltd familie, a lui Virgil lerunca...
La ce presiuni a fost supusd aceasta? Ce ati descope-
rit in documentele ramase din arhiva Securitatii?

- Suferinta familiei Untaru - ma refer la parintii
lui Virgil lerunca - a fost foarte mare, dar a fost o
suferinta lipsita de durere fizica (desi unele dureri
sufletesti pot fi atat de mari, incat parca sufletul ia
o forma materiala suferinda). Ecaterina Balacioiu -
mama Monicai Lovinescu - a fost arestata in 1958 si
a murit in inchisoare, doi ani mai tarziu.



Durerea, de toate felurile, a fost simtita de toti:
de Monica Lovinescu, de Virgil lerunca si, foarte pro-
babil, de Dumitru si de Elena/Maria (Lina) Untaru,
parintii lui Virgil, care se aflau la Ladestii de Valcea
(unde Ecaterina Balacioiu-Lovinescu fusese in patru-
cinci randuri, ultima data chiar in anul arestarii).

Dupa arestarea Ecaterinei Balacioiu-Lovinescu,
intre 1959 si 1965 cuplul de la Paris nu a mai cores-
pondat cu parintii lui Virgil lerunca, din temerea ca,
dupa arestarea mamei Monicai, pot urma parintii lui
Virgil.

Ca sa intelegeti cat de mult sufereau parintii lui
Virgil ca fiul lor nu este in tara, mai aproape de ei,
va dau un singur exemplu.

Dumitru Untaru le scrie in repetate randuri
autoritatilor de la Bucuresti, rugandu-le ca fiul sau
sa primeasca permisiunea de a se intoarce in tara.
Atat de disperat era, incat, intr-una dintre solicitari,
scrie astfel: ,,Orice om pamantean a spus greseli si
neprevederi viitorului, dar si iertarea e scrisa in le-
gile omenesti. Prin aprobarea acestor doua mari fap-
te, veti adauga la coroana intelepciunei si bunatatii
dv. inca doua briliante stralucitoare care vor lumina
si vor ramane multa vreme inscrise si mult pretuite
in analele istoriei neamului romanesc. Sa traiti,
tovarase Ceausescu, mare fiu al Tarii Romanesti.”
Una dintre marile fapte, la care se referea batranul
Untaru, ar fi fost ,amnistia” lui Virgil lerunca si a
Monicai Lovinescu.

Raspunsul lui Virgil lerunca - acesta afland, cel
mai probabil, doar ca tatal sau scrie autoritatilor
comuniste, nu si ce scrie! - raspunsul, spuneam,
este o dovada extraordinara de intransigenta si de
rectitudine morala: ,Ma vad silit - cu tot respec-
tul si cu toata dragostea pe care o port batranetilor
Dumitale - sa te anunt ca, in cazul cand vei mai
continua sa iei initiativa in numele si pe socoteala
mea, cu mare, foarte mare parere de rau, voi ince-
ta orice corespondenta cu Dumneata.

Nu inteleg cum se face ca la toate rugamintile
mele de a nu face niciun demers in ce priveste ve-
nirea mea in tara, in loc sa ma asculti, plictisesti
autoritatile cu tot felul de scrisori care mie nu-mi
sunt decat daunatoare.

In cazul cand esti silit s’o faci, te rog sa transmiti
celor ce te obliga sa procedezi la altfel de demer-
suri, ca eu nu voi veni in tara nici cdnd Sahul Per-
siei m-ar invita personal. Dar nu cred ca cineva te
obliga, ci acestea sunt initiativele Dumitale pe care
continui sa le iei, in ciuda tuturor insistentelor mele
de a renunta la ele.”

Toata corespondenta dintre Virgil lerunca, Moni-
ca Lovinescu, Dumitru Untaru si Lina Untaru - des-
coperita la C.N.S.A.S. si in casa familiei Popescu de
la Ladesti - se gaseste in cercetarea mea. Trebuie
s& mai spun ceva. In toatd povestea aceasta cu in-
terceptarea corespondentei de Securitate exista un
singur aspect pozitiv, acela ca astazi putem recu-
pera scrisori si alte texte de mare frumusete si de
mare valoare care, poate, altfel s-ar fi pierdut.

- Citind si analizdnd toate aceste presiuni exer-
citate asupra familiilor rdmase in tard, cat de greu
credeti cd le-a fost celor doi sd-si pdstreze vertica-
litatea exemplara?

- Daca ar fi sa ma raportez chiar si numai la
raspunsul lui Virgil lerunca, pe care l-am citat mai
devreme, as spune ca si Virgil lerunca si Monica Lo-
vinescu au fost doua firi construite, plamadite ast-
fel - sa se tina de bine, de etic, de frumos. Efectiv,
au fost doua instante morale. Din scrierile Monicai
aflam ca ea a suferit toata viata pentru pierderea
mamei. Virgil a suferit, am aceasta convingere,
pentru toti - si pentru Monica, si pentru el, si pentru
Ecaterina Balacioiu Lovinescu, si pentru parintii lui,
dar nu a fost dispus sa-si arate si sa-si noteze dure-
rea in nuantele ei, in durata ei.

- Corectia aplicatd de agentii regimului comu-
nist a sudat, paradoxal, si mai mult acest cuplu?

- Stiti care este paradoxul? Eu cred ca intreg re-
gimul a sudat, a format cuplul care a ramas in men-
talul colectiv. Ei au fost o forta direct proportionala
cu forta regimului totalitar comunist din Romania.
Odata cu caderea regimului, si forta lor a scazut,
fara a spune ca ei nu mai aveau impotriva cui lup-
ta.

Ambii si-au dat repede seama de... neocomunis-
mul, sa ziceam, care se asternea ca o ceata, azi iarasi
densa. Nu spun ca nu ar fi fost doua personalitati si
intr-o democratie linistita, dar nu ar fi fost Virgil
lerunca si Monica Lovinescu, oamenii care si-au ce-
dat - indeosebi, Virgil lerunca - opera masurabila in
carti, care si-au cedat viata pentru o normalitate pe
care o dorim chiar si azi.

- De-a lungul timpului, cei doi au fost acuzati cd
nu au operd... Aveti impresia cd fiecare dintre cei
doi si-a neglijat constituirea unei cariere literare
propriu-zise, una formatd din cdrti, in favorea acti-
vismului cultural transmis de la microfonul Europei
Libere?

- Da, pentru ca s-a intamplat exact ce v-am spus.
Numai ca Monica Lovinescu a avut in sange si misi-
unea scrisului, a stiut - de undeva, din radacini de
istoric si de critic literar - ca trebuie si sa scrie. Cat
de mult, cat de bine, cat de memorabil - in sensul
exact al cuvantului (de tinut minte). Virgil lerunca
are un jurnal minunat - ,superior estetic” jurnalu-
lui Monicai, scrie Nicolae Manolescu in Istoria cri-
ticd - si cele cateva carti publicate. Dar trebuie sa
intelegem ca la acestea se adauga si toate emisiu-
nile de la Radio Europa Liberd, si scrierile din revis-
tele exilului - deci, foarte multe texte nepublicate
inca (in volum). Nu mai vorbesc de toate eforturile
lui care au generat actiuni individuale remarcabile
in biografiile foarte multor oameni. Asa ca eu spun
ca Virgil lerunca are opera. O opera civica extraor-
dinara, cu imixtiuni (voite, dorite) literare si cu o
greutate intelectuala nu foarte usor de acceptat de
majoritate. Mai spuneam si altadata, opera fi sea-
mana autorului, in cazul lui Virgil lerunca.

- In cartea Punctul sensibil, in capitolul dedicat
acestora, Vasile Popovici il citeazd pe Virgil lerunca
care-i spunea, mai in glumd, mai in serios, cd nu
trebuia sd vind cu flori: ,,spini trebuia sd aduceti,
nu flori”. Putem prelua aceastd metaford pentru a
defini relatia celor doi cu critica literard romdneas-
cd de ieri si de azi?

- Tnainte de toate, trebuie spus c& minunatul
profesor Vasile Popovici seamana cu Virgil lerunca.
Daca intelectualul Vasile Popovici afla de un caz de
nedreptate sau de stirbire a libertatii, indata face
tot ce i sta in putinta pentru a indrepta situatia.
lar cand scrie, textul sau dezvaluie, rand pe rand,
talent literar, cultura, spirit critic, dezinvoltura,
expresivitate, originalitate. Nu sunt complimente
in cascada, sunt trasaturi ale scrisului care se ara-
ta ca o cataracta splendida. Ca sa nu mai spun de
eleganta, de politetea manifestate mereu.

Cu aceeasi eleganta, Virgil lerunca ii spune am-
basadorului Vasile Popovici - cand acesta din urma
ii viziteaza la Paris - ,,Spini trebuia sa aduceti, nu
flori!” (este titlul interviului nostru din monografia
despre Virgil lerunca). Revenind, nu stiu cat si cum
putem folosi metafora pentru a defini relatia celor
doi, a lui Virgil lerunca si a Monicai Lovinescu, cu
critica noastra literara. Fiecaruia i s-a dat un loc.

Ca ar merita mai mult, poate. Dar niciun critic
de valoare, niciun veritabil om de cultura nu a con-
testat rolul pe care cei doi l-au ocupat, pe care il
ocupa in cultura romana. Va spuneam ca Nicolae
Manolescu, cel mai important critic al nostru, scrie
ca jurnalul lui lerunca este superior estetic scrieri-
lor diaristice ale Monicai.

Octombvrie 2025 2 3

Mai avem nevoie de vreo dovada ca Virgil lerun-
ca putea oricand sa fie un scriitor important? Eu
sunt lamurita. Apoi, Razvan Voncu, unul dintre cei
mai docti literati ai nostri - va previn, vi se va spune
ca doct nu are grad de comparatie ..., revin, Razvan
Voncu, cronicarul revistei Romdnia literard, scria
relativ recent ca Monica Lovinescu este un critic de
referintd. Ca sa inchei, repet, eu sunt lamurita de
importanta celor doi in cultura romana si in litera-
tura romana.

- Am tot mai strania senzatie cd trdim in epo-
ca centenarelor ignorate, dar o sd vd las pe dvs.
sd faceti o comparatie intre Anul Virgil lerunca
care a avut loc si Anul Monica Lovinescu, incd in
desfdsurare... Cine putea sd facd mai mult pentru
memoria acestor romdni demni de mult mai multd
admiratie si atentie?

- Daca stiam ca pastrati aceasta intrebare pen-
tru sfarsit, nu mai incepeam interviul nostru expri-
mandu-mi mahnirea ca la implinirea a 100 de ai de
la nasterea lui Virgil lerunca nu s-au intamplat cate
ar fi meritat.

Probabil voi supara multa lume, dar ma simt
obligata - dupa toti anii de cercetare doctorala - sa
spun ca eu cred ca Fundatia Aqua Forte ar fi trebuit
sa faca mereu cel putin tot atat cat a facut si pentru
Monica Lovinescu (care, la randul ei, ar merita mai
mult). Apoi, multe institutii ale statului (care sunt
conduse - inca - de oameni!) ar trebui sa-si aduca
aminte mai des de acesti mari oameni pentru care
destinul lor s-a confundat cu destinul tarii lor.

- Privind spre viitor, ce avem de invdtat din
lectia celor doi si, drept rdsplatd, ce ramdne de
fdcut, dincolo de formalismul unui centenar, pen-
tru o mai bund memorie si recuperare a celor doud
personalitati ale exilului romdnesc? Dacd vreti sd
rdspundeti cu un citat din teza dvs. - din cartea
dvs., vd rog sd o faceti...

- Stiti, revin la o scriere a criticului literar Nico-
lae Manolescu. Acesta constata, cu tristete, cd tine-
rii nu se mai simt obligati sd recupereze nimic si cd
posteritatea dureazd pret de un necrolog.

Prin urmare, posteritatea trebuie asiguratd in
timpul vietii, spune criticul. Si ma gandesc si la o
scrisoare a lui Virgil lerunca pentru Marin Preda in
care expeditorul i spune destinatarului ca el este
impotriva a tot ceea ce este fruct. Sa va citesc: ,,Tu
ai o femeie cu care traiesti (mereu), o carte la care
scrii si care astepti altele nescrise inca, o viata cu
pulsul in reguli. Tu insuti esti in regula. Ma gandesc
la caii tai, spre exemplu. (Fiecare om are caii lui, e
inutil sa-ti amintesc). Ei sunt asa cum trebuie, ca in
cartile tale, vii si gata sa pasca din gradinile lumii
ceeace tu insuti ai semanat acolo pentru ei - putina
iarba. Pentruca oricand eu te vad pe tine numai
intr’o gradina. Fie ca semeni, fie ca culegi, rostul
tau este sa fii totdeauna alaturi de fructe. Al meu
(am si eu unul?) este acela de a fi impotriva a tot
ceeace e fruct. in gradinile mele cresc doar zoologii
monstruoase, caii mei pasc in panzele nebune ale
lui Chirico.”. lata, Virgil lerunca a fost, intr-ade-
var, mereu altfel. Si-a asumat dintotdeauna toata
uitarea ce s-ar putea asterne peste numele lui. Nu
i-a pasat. Astfel, multi se intreaba, cu siguranta,
Atunci, de ce sd ne pese noud?. Raspunsul este aces-
ta: fiindca, daca nu vom proceda drept, lumea se va
stinge de eruptia nepasarii care arde mai tare decat
ignoranta. Exercitiul admiratiei si al punerii de sine
in starea de a face bine sunt salvarea noastra.

* Interviul a fost realizat in august 2023
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»L’obscur archanement des hommes pour re-
creér le monde n’est pas vain, parce que rien
ne redevient présence au-dela de la mort, a
I’exception des formes recreés. Ces statues plus
égyptiennes que le Egyptiens, plus Michel-Ange
que Michel-Ange, plus humaines que le monde -
et qui se voulurent une irréductible verité, bru-
issent des mille voix mystérieuses que leur arra-
cherent les dges”.

(André Malraux - La création artistique, page
216).

la Eminescu la Brancusi este un drum de

soarta si rasplata. Cu Eminescu am scapat
prilejul adeziunii la universal pentru ca poetul,
oricare si oriunde ar fi el, numeste, faptuieste si
este prin cuvant. Si cuvantul, atunci cand n-are
fericirea sa fie cantat (descantat) intr-una din
limbile oficiale ale pamantului, ramane plapand
si particular in cercul stramt al neamului pe care-l
slujeste. Asa se face ca daca pe romaneste Emi-
nescu atinge inaltimi proprii unui Holderlin, tra-
dus intr-o limba straina isi pierde tariile, sensul.
Vinovatia e a cuvantului si tainelor inchise in el.
La inceput a fost nu numai cuvantul ci si blestemul
insinguratatii lui. Poezia e pana la urma o seama
de cuvinte - una singura - unde nimic si nimeni
nu poate converti cuvantul la altceva decéat ceea
ce e. Altfel se intampla insa cu artele plastice si
altul e destinul geniului romanesc prin Brancusi.
Cand stai de vorba cu pietrele, cand citesti destin
in pietre ca Parvan, limitezi geniul la dimensiunea
romaneasca. Atunci insa cand mainile lui Brancusi
framanta pietre, vrajeste metale sau zvanta lem-
ne, ele se intalnesc - peste timp - cu mainile lui
Michel Angel. Artele plastice servesc in mod evi-
dent vointa de libertate a formelor si inaugureaza
mai precis puterile rupturii de timp si istorie pe
care arta moderna le postuleaza si implineste. Nu
e intamplator ca André Malraux - singura prezen-
ta care spune ceva in domeniul obosit al esteticii
de la Kant incoace - zideste pentru intelegerea si
destinul artei Muzeul Imaginar. Asta inseamna ca
locul unui tablou sau al unei statui nu e decat aco-
lo unde arta intreaga exista cu istoria, experienta
si cuceririle ei. ,,Cum fsi descoperd Giotto vocatia
[ui? - se intreaba Maurice Blanchot. Privind tablu-
rile lui Cimabue si nu oile pe care le ducea la
pdscut”.” . Muzeul Imaginar convoaca formele si
le inchide intr-insul pentru ca artistul sa ia cu-
nostinta de propria lui libertate; numai inchis in
muzeul acesta, creatorul e liber, pentru ca numai
comunicand cu istoricitatea formelor, el intoc-

Drumul care duce - in forme si timp - de

Gazeta Gorjului

Destinul geniului romdnesc
prin Constantin Brancusi

meste proiectul major al dainuirii in timp. Ceea
ce n-au izbutit sa faca poetii in Turnul Babel (dand
limbajului ce este al limbajului), straduind-se sa
surpinda culpabilitatea cuvantului @ , vor reusi sa
implineasca in Muzeul Imaginar datatorii de cu-
lori, mesterii de piatra si metal. Muzeul Imaginar
e o vama a libertatii: in el creatorii isi recunosc
menirea lor in lume, aceea de a realiza un fel de
libertate a istoriei, adica arta pur si simplu.

Pe Brancusi il gasesti dintru inceputuri in Mu-
zeul Imaginar. Nici o istorie a artei moderne in
general si a sculpturii in special nu se deschide
fara el, invatatorul, singuraticul. Desi n-are nimic
comun cu suprarealismul, André Breton incepe
cu Brancusi atunci cand e vorba sa se opreasca
la capitolul sculpturii suprarealiste: ,,La sculp-
ture, au cours de ces trente derniere années ou
l’objet devait accomplir sa révolution, a parti-
cipé du méme tourment que la peinture. C’est
en ce sens, Brancusi qui lui a donné ’impulsion
initiale ¥, iar in Art d’Aujourd’hui care consacra
recent, un numar sculpturii in ultimii cinzeci de
ani, Brancusi e citat - si pe drept - inaintea lui
Picasso, Lipchitz sau Pevsner®,

Ce e modern, mare, nepieritor in arta lui Bran-
cusi? Exact ceea ce face ca aceasta arta sa nu fie
o modalitate de a vedea lumea, ci o vrere de a
o crea. Brancusi nu e vizionar, ci un intemeietor
de forme si lumi. El nu-si traduce in bronz vise,
pasiuni, amintiri, ci smulge materiei dreptul ei la
absenta de materie, creand ca dintru inceputuri,
inceputul. Opera lui nu e o opera de irealitate, ci
de noua randuiala a realului. Pentru ca si Pasdrea
Mdiastrd si Coloana fdrd sfdrsit sunt tot atat de
reale ca discursurile de piatra ale lui Rodin, ca si
femeile goale sau pline in aceiasi masura ale lui
Maillol. Numai ca in timp ce ceilalti raman in dra-
ma si uneori epigrama subiectului, Brancusi pri-
meste cu intuitie si intelepciune, uvertura noua,
anuntatoare, a obiectului.

Precum altadata Mallarme cedase initiativei
cuvintelor, Brancusi cedeaza, ocroteste - atunci
cand nu stapaneste obiectul. Itinerariile initiati-
vei obiectului se confunda cu insusi prestigiul ar-
tei moderne. Brancusi e un initiat intru eliberarea
obiectului si opera lui e prin excelenta opera de
razvratire esentiala. Refuzand sa adere la mono-
tonia lumii, el pune - o distanta intre ele si lume,
distanta care nu e altceva decat absenta de lume.
Dar din aceasta absenta de lume, de pe acest ta-
ram al indepartarii, arta lui graieste oamenilor
despre ei, despre semne si lucruri. Si graiul aces-
ta e universal si romanesc in egala masura. Dorul
de geometrie pe care il vedea Dan Botta ® 1in
Coloana fdra sfarsit, mai inainte de a fi geome-
trie este dor pur si simplu, inaltare la cer intr-un
orizont romanesc, mesaj de absolut intr-un limbaj
romanesc. Faptul insusi ca vorbim - si cu adeva-
rat - despre arta romaneasca a lui Brancusi, ne
obliga sa fim cat se poate de prudenti cu diso-
cierea nefolositoare uneori despre dihotomia fi-
gurativ-nefigurativ. Brancusi nu pune concluzii in
aceasta dezbatere a creatiei fiindca insasi creatia
lui e neterminata si prin aceasta, mai aproape de
vesnicie.

Intrata in Muzeul Imaginar prin demnitatea
singuratatii si izolarii ei, arta lui Brancusi, ca si
aceea a creatorilor adevarati, cunoaste si recu-
noaste propria ei transcendenta. Ea nu poate sa
ramana susupendata in golurile sublime care i-au
pregatit cresterea. Ca si arta bizantina, de care se
apropie printr-un fel de mistica a scrisului si prin
iubirea de simbol. Brancusi isi supune creaturile

dialecticei metamorfozelor. O fresca bizantina nu
s-a nascut singura: langa ea staruiau zeii - cum
ar spune Malraux - sensul religios al unei arte de
figuratii sacrale. Timpul a spulberat insa asistenta
zeilor si fresca bizantina traieste azi prin propriile
ei valori plastice. Numai ca forma profana de azi
- aceasta forma care e pura in masura in care a fa-
cut din zei pretext de temporalitate - e impura in
masura in care rezista. Si rezista tocmai prin im-
puritatea ei: adica prin demnitatea umana, crea-
toare, care in locul zeilor, a pus absenta de zei,
masura de libertate. Formele realizate sunt impu-
re fara voia lor si a creatorului lor, pentru ca acolo
unde ele se intalnesc se naste demnitatea insasi
a situatiei de creatie. Altfel cultura ar fi imposi-
bild si cultura ramane mereu onoare si proiect al
trecerii omului prin lume (Que les dieux, au jour
du jugement, dressent en face des formes qui fu-
rent vivantes, le peuple des statues! Ce n’est pas
le monde qu’ils ont creé, celui des hommes, qui
rendra temoignage de leur présence: c’este celui
des artistes...Tout art est un lecon pour ses die-
ux” - constata acelasi vecin de apocalips, André
Malraux. La aceasta Tnalta lectie, Brancusi a ajuns
printr-o adevarata asceza. El a osandit orice remi-
niscenta psihologica a subiectului in fata formei
de creat. Renuntand la orice existenta trecatoa-
re, de psihologic - ,,cand nu mai suntem copii am
si murit” © - Brancusi realizeaza o stare necesara
modului ontologic de a fi al operei de arta. Bran-
cusi lupta nu numai cu finitul - asa cum fac de
pilda clasicii de academie - ci si cu infinitul, care
se scurge prin stramtoarea existentiala a oricarei
inventii sau creatii. Infinitul turbura incarnarea si
incarnarea e limitata. In plus, limitele incarnarii
in arta dispun de ursita stilului care oranduieste
viata insasi a formelor. De aici, din aceasta asceza
fata de sine si pentru opera sa, intreaga aceas-
ta grija a revenirii asupra materialului, intreaga
acesta problematica a reducerii la Brancusi. Cre-
atorul e mai intdi un mester. Mesterul Manole la
Paris. El munceste in durere si gratie. Mainile lui
se apleaca asupra materialului pana la istovire.
Totul se face inaintea timpului care rezista prefa-
cerii si vointei mesterului de a-l infrange creand.
,» Timpul munceste prin mdinile lui” constata fru-
mos Roger Vitrac”? pentru a se sublinia opozitia
creatoare a artistului fata de trecere. Brancusi
introduce ambiguitatea repetitiei in metale. El
slefuieste osardia celui ce se roaga. Corul forme-
lor deschis - rugaciune in - formata. Aceasta ruga-
ciune cheama luciditatea vrerilor artei. Brancusi
reprezinta tipul ideal al artistului care vrea ca
arta sa existe - L’artiste - spune Jeanne Hersch
- veut faire exister, non faire beau. Mais faire
exister, c’est faire beau ©® . Existenta artei lui
Brancusi dezvaluie un real simt al intentionalitatii
operei de arta, care face ca opera sa se doreasca
ce poate fi, sa devina ceea ce e. Aceasta adeziune
la propria ei totalitate explica de ce o sculptura
de Brancusi este o implinire fara umbre sau ac-
cidente. Brancusi nu se multumeste sa suprime
fervoarea subiectului, anecdota, sentimentalita-
tea si semnele. Rigoarea, cruzimea spirituala ® a
acestui indarjit invatator de absolut, fac din re-
ducere mijloc de a transporta natura - invinsa - in
muzeul imaginilor ultime. Pasarea lui Brancusi e
maiastra pentru ca a renuntat la atribute si pene,
pentru ca a schimbat greutatea alba a marmorei
pe arama unei suliti inaltate spre nori, spre vaz-
duhuri, ca o replica de absolut data pamantului.
Rugaciunea copilei ingenuncheate dintr-un cimitir
romanesc e atat de purificata - neprihanita fara
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ocol - incat din tot acest tablou al devotiunii nu
ramane decat sensul originar al rugii. lar torsul -
torsul acesta in care Dan Botta vedea ,,0 rdcoare
de stea limpede, de palidd stea profundd” 9 e
o idee in frumos. Din domnisoarea Pogany n-a mai
rams decat natura muzicala a gratiei.

Reducerea aceasta saraceste aparentele, dar
imbogateste insasi esenta artei care-si raspunde
siesi, fie numai o clipa. Clipa esentiala insa, in
afara de timp, dar purtatoare de vesnicii particu-
lare. Spunem particulare, pentru ca s-ar putea ca
arta sa nu treaca dincolo de timp, ci sa ramana
dincoace de el, cazuta in destin - asa cum crede
fenomenologul E. Levinas " . Drum de dincolo
spre dincoace. Oricare ar fi distanta artei fata de
Fiinta (étre) momentul plenitudinii in clipa - cand
intruparea formei ajunge la un fel de necesitate
libera sau de de libertate necesara - ramane unic
si exemplar. Brancusi il gaseste, regasindu-se ne-
contenit.

Cruzimea aceasta a reducerii ia la Brancusi as-
pectul unui demers spre inceputuri, spre geneza.
Aceasta intoarcere in urma, spre configuratii pri-
mitive, ne ajuta sa deslusim pasiunea lui Brancusi
pentru sinteze vii. Facatorul de ovale se intalnes-
te cu mesteruil de parabole si cu stapanul elipsei.
Ovalul, parabola si elipsa, duc toate la un fel de
mit al omului, ca rezumat al vietii, ca sinteza de
finitudine si rod. Brancusi intalneste in aceasta
disputa a genezei pe lon Barbu si intalnirea aceas-
ta ni se pare prilej de sarbatoare in destinul ar-
tei romanesti. O apropiere intre Oul dogmatic al
lui Barbu si intre obsesia ovala a lui Brancusi atat
de vadita in Noul ndscut, Inceputul lumii, Muza
adormitd, sau ochii lui Socrate ni se pare plina de
sens. Aceiasi sinteza de inceput si sfarsit, de nas-
tere si murire - loc de geometrie graitoare - apare
si in formele initiale ale lui Brancusi si in poemul
de duh inchis al lui lon Barbu:

,Cum lumea veche, in clestar,

Inoatd in subtire var,

Nevinovatul, noul ou,

Palat de nuntd si cavou.”

E interesant de observat ca bogatia de var din
universul poetic al lui lon Barbu corespunde in
universul plastic al lui Brancusi, nevoii amandu-
rora de a se dezbara de materie, de greutatea
ei. Varul e sfaramicios, creeaza o fragilitate de
alb care poate dispare usor, el sporeste, amintes-
te mai mult decat impune dominatia senina a cu-
lorii. Varul daruieste poeziei lui Barbu un climat
de facticitate secunda, in care incolteste rigoa-
rea, fastul ermetic si miezul semnificatiilor’?. La
Brancusi renuntarea la materia care atarna, re-
fuzul insusi al greutatii, e manifest. Obiectele lui
sunt usoare, oranduite parca intr-o stare de zbor
impietrit. Cucerirea spatiului - ravna moderna si,
comuna tuturor sculptorilor de azi - e prezenta,
bineinteles, si la Brancusi. Numai ca Brancusi se
inalta in spatiu altfel decat un Arp sau Adam. Pe
cand cei doi cultiva masa ingreuiata, volumul care
turteste spatiul, Brancusi suprima “josnicia” ca-
derii pentru libertatile de sus. Arta lui e inaltare.
Si inaltarea aceasta are intr-insa, ascuns, riscul
unei victorii. Mai precis, e vorba de demersul
luminii, de raportul dintre lumina si obiectul lui
Brancusi. Pe cand la un Laurens, spre exemplu,
lumina intampina sculptura, se face atmosfera
13 la Brancusi lumina coopereaza cu obiectul, isi
neaga spatiul si se aseaza in interiorul insusi al
obiectului imprumutandu-i puterile unui nou sub-
junctiv al luminii (un nou ,,sa fie lumina”). lon
Barbu opereaza paralel atunci cand situeaza inal-
tarea oului dogmatic:

»ll urcd-n soare si cunoaste!”

Stradania de urcus in lumina, mai pregnanta la
Barbu, mai stapanita in insasi devenirea de lumina
la Brancusi, vorbesc despre unul si acelasi proces:
complotul luminii la urzeala creatiei. Si Barbu si
Brancusi amintesc de necesitatea dintai a luminii
ca orizont de facere, de creatie. Trebuie sa fie
mai intai lumind pentru ca sa se faca mai apoi
cele cuvenite timpului si randurile spatiului. Oda-
ta luata ca temei, lumina se pierde, numai pentru

a se regasi In munca originala a creatorilor. Itine-
rariul ei de risc si pierdere de revedere secunda,
se confunda cu cei ce-o regasesc numind-o. E vor-
ba de creatori si de harul lor de a spune luminii
pe nume.

Exista un drum de ziua la Brancusi care dove-
deste inca o data lipsa de anecdota sau drama in
opera lui, lipsa insusita de toti cei pentru care
absolutul exista. N-avem decat sa ne gandim la
noaptea greoaie, noaptea insarcinata din opera
lui Rodin pentru ca sa putem descifra talcul unui
contrast exemplar.

Noaptea lui Rodin traieste o drama, dimineata
lui Brancusi prevede un absolut. (Ne oprim la va-
loarea de dimineatd a luminii lui Brancusi pentru
ca e de observat intr-adevar un fel de severitate,
de tarie acida in lumina care-l priveste. Nimic din
lumina saturata, lumina osandita, funebra a amie-
zii lui Debussy, ci dimpotriva o lumina precisa, ri-
guroasa, lumina de dimineata. Poate si din cauza
aceasta o sculptura de Brancusi ne duce cu gandul
la acel ciudat ,,foc de gheata” din textele unui
Ernst Junger).

Creata sub sorocul luminii, despuiata de ase-
manarea la fata cu fetele naturii, sub semnul
rducerii si distantei, adaugandu-se lumii ca o
alta lume, opera lui Brancusi e o singuratate. Ea
e inumana, asa cum inumane sunt mereu creatii-
le celor ce-si exerseaza demnitatea de a fi artist
printre oameni, creand universuri de singuratate,
marturii de inuman.

Se pare ca paradoxul artei moderne consta
tocmai n vocatia creatiei inumane de a defini
demnitatea omeneasca a creatorului. Inuman e si
Lautremont si Kafka sau Shonberg. Vorbind despre
,,indoiala” lui Cezanne, Merleau-Ponty observa
prea bine acesta stare de inumanitate care poate
trece oricand din panzele lui Cezanne in sculp-
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turile lui Brancusi: ,,Nous vivons dans un milieu
d’objets construits par les hommes, entre des us-
teniles dans des maisons, de rues, des villes et la
plupart du temps, nous ne voyons qu’a travers les
actions humaines don’t ils peuvent étre les points
d’application. Nous nous habitouons a penser que
otut cela existe nécessairement et este inébran-
dable. La peinture de Cézanne met en suspens ces
habitudes et revele le fond de nature inhumaine
sur lequel ’homme s’instable. C’est pour-quoi
ses personnages sont etranges et comme vus par
un étre d’une autre espece. La nature elle-méme
est dépouillée des attributs qui la preparent pour
des communions animistes: le paysage est sans
vent, [’eau du lac d’Annecy sans mouvement, les
objets gelés, hésitants, comme a [’origine de la
terre.(,

Si mai semnificativ e faptul ca acest neome-

nesc al artei moderne invoca - asa cum se vede
clar si la Cézanne si la Brancusi, - prestigiul in-
ceputurilor, starea de prima arhaitate. Artistul
modern se simte responsabil de geneza. El o ca-
utd, dupa ce o gaseste se intreaba despre tot ce
incepe si sfarseste prin a crea intr-o permanenta
contemporaneitate cu originile. Brancusi e din
punctul acesta de vedere exemplar. Sculptura lui
trece in timp dupa o confruntare totala cu vremea
traditiei. Motivul romboidal, repetat la infinit din
Coloana fdra sfarsit e taranesc si mai batran, de-
sigur, decat insasi memoria taranilor.

Dar daca in limitele motivului putem deslusi
chemarea traditiei, in creatia insasi, Brancusi e
singur, unic. Asa ca aceasta Coloand fdrd sfarsit
e in definitiv, singura troita cu fata la Dumnezeu.
Dialogul lui Brancusi cu inceputurile e autentic.
Intre inceput si sfarsit, Brancusi e singur. De ace-
ea opera lui nu sufera nici o indreptare. Prin ea
vorbeste intalnirea dintre atunci si acum. La un
alt sculptor, care si el pretuieste intoarcerile la iz-
voare - e vorba de Henry Moore - acesta intoarce-
re e viciata tocmai de ceea ce totdeauna Brancusi
a refuzat: paravanul culturii. Brancusi citeste in
izvoare - Moore ocoleste izvoarele. El ajunge aco-
lo unde trebuia sa ajunga direct, printr-un ocol de
cunoastere. De aici, preferinta lui pentru florenti-
nul Masaccio, de aici sanii prea egipteni ai femei-
lor lui, iar Egiptul insusi inselat, dezis. Brancusi nu
ocoleste cunoasterea din naivitate, ci din stiinta.
Stiinta, credinta si voie, de a crea. El nu e naiv, ci
intelept. Primitiv din intelepciune, despre Bran-
cusi am putea spune ca el ,,probeazd sculptura,
asa cum Diogene mergadnd, proba insdsi miscarea”
(13, Brancusi probeaza in plus gloria fara sfarsit de
a da artei ceea ce Ti apartine - vesnicie si risc.

Virgil IERUNCA, 1951

(" Maurice Blanchot Le Musée; [’art et le temps
- Critique tome VI, nr.43, page 203.

@ S-ar putea vorbi de o tentativa mallarméana a
celor ce li s-au incurcat limbile in Turnul Babel.

() Andre Breton Genese et perspective artistique
de surrealisme in Le Sourrealisme et la peinture
Brenato’s. New York, 1945, pag.96

@ Art d’Aujourd’hui - Cinquante Années de
sculpture, Serie 2 no.3, janvier 1951.

) Dan Botta Limite. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, pag.60.

© Quelques propos de Brancusi - Cahiers d’Art,
1929, Nos. 8-9 pag.382

) Roger Vitrac, Constantin Brancusi, Cahiers
d’Art, 1929, Nos 8-9 pag.382

® Jeanne Hersch L’étre et la forme - Cahiers de
Philosophie - Neuchatel 1946

® C’est un malin doublé d’un mytique. Luc.
Badescu in Comoedia 7, mars 1942

(19 Dan Botta, op.cit.pag.59

) E. Levinas. La réalité et son ombre in Les
temps Modernes, 4-e année, Nos 38 pag.769-789

(12 E interesant ca, atunci cand Barbu ,,descrie”
insasi statura intentionalad a lumii ca in Grup el face
apel la conditia expresiva a dualitatii var-oval:

,,E temnita in ars, nedemn pamant

De ziua, fanul razelor insala;

Dar capetele noastre daca sunt

Ovaluri stau, de var, ca o greaseala.

Greseala de care vorbeste Barbu - greseala de a fi
in fire -, e nsa necesitate pura. Existam in masura in
care cinstim la modul ontologic greseala. Formele de
absolut sunt doar figuri de fals absolut: nu se poate
tacea, nu se poate iubi, nu se poate muri.

(13 Giacometti vedea in acest inconjur creatural
de lumina mijlocul real al devenirii. Un brat - spunea
el - e imens cit Calea Lactea (Alberto Giacometti.
Henri Laurens in Labyrinthe (Geneve) 15 ianuarie
1946

9 M. Merleau-Ponty Sens et non-sens - Nagel,
Paris, 1948, pag.30

(15 Jean-Paul Sartre Situations Ill. Gallimard Pris
1949, pag.292
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Arhitecturalinforasul{Osaka¥Japonia

Armonia dintre vechi si nou

unul dintre cele mai dinamice orase ale

Japoniei, un loc unde istoria si inovatia
coexista intr-un echilibru remarcabil. Cu o istorie
urbana care se intinde pe mai mult de un mileniu,
Osaka a fost candva capitala imperiala, un centru
comercial vital si un port deschis spre lume. Toate
aceste influente au facut ca orasul sa devina un
laborator arhitectural in care traditia japoneza
se intalneste cu spiritul modernist si tehnologic
al secolului XXI.

In acest context, arhitectul Tadao Ando, nas-
cut chiar in Osaka in 1941, joaca un rol esential in
definirea identitatii arhitecturale a orasului con-
temporan. Prin lucrarile sale, Ando ofera o sinte-
za intre valorile traditionale japoneze si expresia
minimalista a arhitecturii moderne, devenind un
simbol al modului in care Japonia reinterpreteaza
trecutul pentru a construi viitorul.

——
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O saka, situat in inima regiunii Kansai, este

Traditia arhitecturald japonezd - raddcina spi-
rituald a Osaka-ului

Arhitectura traditionald japoneza se bazeaza
pe principii de armonie, simplitate si integrare cu
natura. Casele, templele si gradinile din Japonia
sunt concepute nu doar ca structuri functionale,
ci ca spatii care reflecta filosofia zen - un mod de
a trai in echilibru cu mediul si cu sinele interior.

In Osaka, aceste principii se pot observa in cla-
diri istorice precum:

Templul Shitenno-ji, fondat in secolul al VI-
lea, considerat cel mai vechi templu budist din
Japonia, care pastreaza proportiile, liniile si ma-
terialele traditionale: lemn, piatra si acoperisuri
curbe din tigla;

Sanctuarul Sumiyoshi Taisha, un exemplu de
arhitectura shintoista pura, in care culoarea rosie
intensa, simetria si liniile drepte sugereaza sacra-
litatea si puritatea spirituala;

Cartierele vechi din Namba si Shinsekai, unde
se pastreaza cladiri din lemn, cu fatade modulare
si spatii flexibile, deschise spre curti interioare.

Aceste exemple ofera o imagine a felului in
care spatiul, lumina si materialul devin parti ale
unei experiente sensibile si spirituale.Arhitectura
traditionala japoneza nu separa niciodata interio-

rul de exterior, omul de natura, ci le leaga intr-un
intreg armonios.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, Osaka
a fost puternic afectata de bombardamente, iar
reconstructia orasului a adus o explozie de moder-
nizare. Cladiri de birouri, zgarie-nori si infrastruc-
turi complexe au redefinit peisajul urban. Totusi,
aceasta modernizare rapida a ridicat o problema
fundamentala: cum poate Japonia sd-si pdstreze
identitatea arhitecturald intr-o lume dominatd
de beton, sticld si o esteticd globalizata? Raspun-
sul a venit din partea unor arhitecti precum Kenzo
Tange, Kisho Kurokawa, dar mai ales Tadao Ando,
care au inceput sa caute o sinteza intre vechi si
nou, intre betonul modernist si spiritul japonez al
spatiului gol, al luminii filtrate si al relatiei intime
cu natura.

Tadao Ando - mesagerul modern al traditiei
japoneze

Tadao Ando este un caz unic in arhitectura
mondiala: autodidact, fost boxer, el a invatat ar-
hitectura studiind singur planurile marilor maestri
occidentali precum Le Corbusier, Louis Kahn sau
Alvar Aalto. Totusi, dincolo de influentele occi-
dentale, opera sa ramane profund japoneza prin
spirit si filozofie.

Pentru Ando, arhitectura nu este doar
constructie, ci un act de meditatie. Spatiul, lumi-
na si materialele sunt mijloace prin care omul isi
regaseste linistea interioara.

In multe dintre proiectele sale din Osaka, Ando
transpune principiile traditiei japoneze - simplita-
te, gol, tacere, relatia cu natura - intr-un limbaj
arhitectural modern bazat pe beton aparent, ge-
ometrii clare si jocuri subtile de lumina si umbra.

Una dintre cele mai reprezentative lucrari ale
lui Tadao Ando si o capodopera a arhitecturii con-
temporane mondiale, Church of the Light se afla
in orasul Ibaraki, la periferia Osaka-ului.

Biserica este o structura simpla, un paralelipi-
ped din beton brut, strabatut de o cruce decupata
in peretele estic.

Prin aceasta taietura patrunde lumina natura-
(3, transformand spatiul interior intr-un loc sacru,
aproape imaterial.

Minimalismul formelor ascunde o profunzime
spirituala: lumina devine simbolul divinului, iar
betonul - material rece si dur - capata o expresie
poetica.

Aceasta lucrare este un exemplu perfect al
modului in care Ando imbina tehnologia moder-
na cu spiritualitatea traditionala japoneza. Nu
exista decoratii, vitralii sau icoane - doar liniste,
proportie si lumina.

Astfel, Church of the Light devine o reinter-
pretare contemporana a templului zen: un loc de
meditatie si purificare, unde omul se reconectea-
za cu esenta luminii.

ainamba si*Shinsekaisg]
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Sayamaike Museum (Osakasayama - 2001) este
un muzeu proiectat pentru a celebra unul dintre
cele mai vechi baraje artificiale din Japonia (Sa-
yamaike, datand din secolul al Vll-lea), este un
exemplu al modului in care Ando trateaza arhi-
tectura ca pe o punte intre istorie si contempo-
raneitate.

Cladirea, partial ingropata in pamant, foloseste
apa ca element arhitectural central. Bazinul de la
intrare reflecta cerul si creeaza o atmosfera con-
templativa, amintind de gradinile zen. Betonul
aparent este folosit cu o precizie sculpturala, iar
lumina naturala patrunde subtil, creand contraste
si reflectii. Prin acest proiect, Ando reuseste sa
lege trecutul (mostenirea inginereasca a baraju-
lui) cu prezentul (un muzeu modern, educativ si
poetic), demonstrand din nou ca arhitectura con-
temporana poate onora memoria locului fara a o
imita formal.

Pe langa operele lui Ando, Osaka gazduieste o
varietate de cladiri contemporane care continua
dialogul dintre traditie si modernitate: Umeda Sky
Building, proiectat de Hiroshi Hara, care, cu pasa-
rela sa suspendata, simbolizeaza ambitia futurista
a orasului, dar include si gradini suspendate care
evoca legatura cu natura; Nakanoshima Festival
Tower - unde materialele moderne (sticla si otel)
se combina cu spatii publice deschise si elemente
de apa, inspirate de gradinile traditionale; Chas-
ka Chayamachi - proiect al lui Ando, care imbina



functiunile urbane moderne cu o eleganta mini-
malista japoneza.

Toate aceste exemple arata ca Osaka nu si-a
pierdut identitatea, ci a adaptat-o la nevoile si
estetica prezentului.

Una dintre cheile intelegerii arhitecturii ja-
poneze, atat traditionale, cat si contempora-
ne, este conceptul de wabi-sabi - frumusetea
imperfectiunii, a simplitatii si a efemerului. In
lucrarile lui Tadao Ando, aceasta filozofie se ma-
nifesta prin: suprafete netede de beton, care
se transforma odata cu lumina; goluri si taceri
spatiale, care invita la introspectie; relatia di-
recta cu natura - lumina, vantul, apa devin parte
integranta din arhitectura. Minimalismul sau nu
este unul rece sau abstract, ci unul profund spiri-
tual. Asa cum templul traditional ofera un loc de
liniste, Ando ofera o experienta senzoriala in care
omul, materialul si lumina formeaza o unitate.

Astazi, Osaka este o metropola moderna, dar
inca pastreaza o structura urbana ce reflecta res-
pectul japonez pentru ordine, functionalitate si
estetica. Orasul ofera o imagine clara a modului
in care Japonia reuseste sa integreze traditia in
dinamica urband contemporand.

Pe langa cladirile lui Ando, multe spatii publice
si constructii recente respecta principiul japonez

e

al shakkei (peisaj imprumutat) - adica integrarea
elementelor naturale in designul arhitectural.
Aceasta atitudine fata de spatiu face din Osaka
un model de dezvoltare urbana echilibrata, unde
modernitatea tehnologica nu distruge, ci comple-
teaza mostenirea culturala.

Ca o incununare a mostenirii arhitecturale la-
sate de cultura japoneza, s-a organizat aici - Expo
Osaka 2025 -, un eveniment care are loc o data
la 5 ani.

Expo Osaka 2025 este un eveniment
international gazduit pe insula Yumeshima, in
Golful Osaka, cu tema ,,Designing Future Society
for Our Lives”.

Arhitectura sa combina traditia japoneza cu
inovatia tehnologica si sustenabilitatea: piesa
centrala este Grand Ring, inelul gigantic proiectat
de Sou Fujimoto, construit in mare parte din lemn
local (sugi si hinoki), fara cuie, folosind tehnica
traditionala de imbinare ,,nuki”, cu elemente me-
talice pentru stabilitate.

Are diametrul exterior de ~700 de metri,
inaltime de circa 20 de metri si acopera peste
61.000 m?, fiind recunoscut de Guinness World
Records ca cea mai mare structura de lemn din
lume.

Pavilionele tematice adauga variatie si expre-
sivitate - unele folosind

I

locale sau tehnologii inovative, design modular
si preocupare pentru degradabilitate. In ansam-
blu, Expo Osaka 2025 propune o arhitectura care
nu doar impresioneaza vizual, ci urmareste sa
integreze comunitatea, natura si viitorul intr-un
spatiu comun, acoperit de ,,acelasi cer” - simbol
al solidaritatii si convietuirii.

Arhitectura din Osaka este o poveste despre
continuitate si echilibru. In acest oras, traditia
nu este o relicva a trecutului, ci o sursa vie de
inspiratie.

Arhitecti precum Tadao Ando demonstreaza
ca minimalismul contemporan poate transmite
aceeasi profunzime spirituala ca si templele vechi
din lemn.

Prin lucrari precum Church of the Light, Azu-
ma House si Sayamaike Museum, Ando a creat un
limbaj arhitectural in care lumina, betonul si td-
cerea devin mijloace de expresie poetica.

El nu copiaza formele traditionale, ci le tradu-
ce n simboluri moderne, pastrand esenta lor - ar-
monia cu natura, respectul pentru gol, proportie
si liniste.

In final, Osaka devine un exemplu de oras in
care arhitectura nu separd trecutul de prezent,
ci le uneste intr-un tot coerent.

Aici, modernitatea si traditia danseaza impre-
una, iar prin lucrarile lui Tadao Ando, se poate
intelege cum spiritul japonez ramane neschimbat
chiar si atunci cand materialele, formele si tehno-
logiile se transforma.

Osaka, orasul unde s-a nascut Ando, ramane
astfel un simbol al Japoniei care se reinventeazd
fdrd sa se renege - un loc unde fiecare fascicul
de lumina care patrunde printr-o cruce de beton
vorbeste despre legatura eterna dintre om, arhi-
tectura si natura.

arh. Octavian BATOG
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u-mi aduc aminte momentul
exact in care am privit pen-
tru prima data la un televi-
zor. Trebuie sa fi fost fascinat, pentru
ca si azi sunt un fan al televizorului.
Ceea ce stiu sigur este ca atunci cand
aveam in jur de zece ani, in sat exista
un singur televizor. Posesorul sau era
sofer pe TIR si avea bani mai multi
decat toti ceilalti sateni la un loc.
Familia respectiva se afla, din pri-
cina de posesie de televizor, sub un
veritabil asediu. Atunci cand era ceva
important la TV, pur si simplu scoteau
televizorul in curte si oamenii din sat
veneau ca la circ. Se inghesuiau si
priveau tampi la cutia cu minuni. Cei
mai multi dintre ei erau oameni fara
niciun fel de carte, ai caror parinti si
bunici traisera in bordeie. Pelerina-
jul nu avea insa sa dureze prea mult.
Lumea evolua si au inceput sa apara
televizoarele in sat. Al meu a aparut
intr-o seara cand o masina mare, a
cooperatiei, a oprit la poarta. Printre
mobilele pe care le cumparasera ai
mei in rate, se afla, intr-un colt si
o cutie pe care era desenat un ecran
mare. Intr-un colt, in josul cutiei,
scria ,,Venus 4”. Televizorul meu era
fabricat la noi, la romani, si asa se
chema. Tatal meu l-a luat in brate si
indreptandu-se cu el spre casa m-a
atentionat ca nu trebuie pus imediat
in priza pentru ca altfel se arde.
Diferenta de temperatura de la
exterior spre interior putea sa-i faca
rau. Era un fel de atentie plina de
religiozitate in modul in care il ma-
nevra. A pus cutia jos si l-a despa-
chetat cu atentie. I-a cerut mamei
sa elibereze masa si l-a urcat acolo,
dupa care a inceput sa-l admire. Apoi
a citit ore in sir instructiunile de fo-
losire. Cred ca i se parea ceva foarte
greu de pornit desi aparatul nu avea
decat cateva butoane. Cand in sfarsit
a pornit televizorul mi s-a parut in-
credibil ca am un asemenea aparat si
ca el este in casa mea si merge. Am
povestit saptamani in sir prietenilor
si am devenit la randul meu un loc de
pelerinaj pentru copiii din sat.
Mai ales in serile de sambata si
duminica ma trezeam cu cate un grup
de colegi din sat care ma strigau la

poartd. Stiam pentru ce ma striga si
atunci cand ieseam ma intrebau in-
variabil daca imi merge televizorul.
Daca imi mergea, era o datorie sa-i
las si pe ei sa intre in casa si sa pri-
veasca. Stateau peste tot, cel mai
adesea pe jos, nimeni neavand atatea
scaune in casa de cate era nevoie. Nu
faceau zgomot si nu comentau ni-
mic. Se uitau la televizor ca si mine,
fascinati, cu o adevarata religiozita-
te. Uneori mama le dadea cate ceva,
o bucata de paine cu ceva peste ea,
sau poate un mar. Intindeau mana si
multumeau.

Mancau in liniste, bucurosi ca gaz-
da lor nu dadea semne de nerabdare.
Daca se intampla asta, stiam ca tre-
buie sa plecam. Mi s-a intamplat de
multe ori, ca fiind la cineva la tele-
vizor, sa fiu dat afara sub un pretext
sau altul. Oamenii nu aveau multe
camere si aveau nevoie de intimita-
te. Noi eram copii si nu ne dadeam
seama cand se facea ceasul 12 noap-
tea.

Aceasta cutie avea sa-mi marche-
ze copilaria pentru ca ea, alaturi de
carti, mi-a facut educatia. Televizorul
si cartile si nu profesorii mi-au fost in-
dreptar intru educatie. Asta s-a vazut
mai tarziu in viata cand am ramas cu
convingerea ca binele va invinge raul
si adevarul va aduce dreptatea. Asa
erau vremurile, atunci filmele aveau
un final fericit, la care eu si cu mama
nu ne sfiam sa plangem.

Era emotia profunda a constiintei
ca intr-o zi viata ne va oferi si victo-
rii, ca aceste victorii exista si ca me-
rita sa te bati pentru ele. Asa a fost.
Educatia mea, data de carti si tele-
vizor, indreptata spre bine si adevar,
m-a calauzit si m-a transformat intr-
un mare luptator. Televizorul ma pur-
ta intr-o lume despre care invatam la
scoala, dar despre care oamenii de la
catedra nu reuseau sa-mi incalzeas-
ca inima. Sufeream mult la suferinta
personajelor si ma bucuram mult la
bucuria lor. Copil fiind, ma identifi-
cam cu ceea ce vedeam si participam
la actiune.

Mereu eram de partea binelui in
filmele de razboi si iubeam persona-
jul principal. Imi doream din toata
inima sa fiu si eu ca el. Atunci cand
un pistolar justitiar isi ucidea ad-
versarii nedrepti si hoti, numaram
victimele si-i tineam pumnii sa-i
omoare pe toti. Niciodata nu voi uita
suferinta pe care am resimtit-o la
finalul filmului Romeo si Julieta al
lui Franco Zeffirelli. Eram prea mic
sa aud sau sa stiu ceva despre Sha-
kespeare. Dar am iubit acest fim ca
pe ceva ce facea parte din mine. De
fiecare data, atunci cand am ocazia
revad acest film cu cea mai mare dra-
goste si cu ochii copilului din mine.
Ma emotionez si acum profund si ma
bucur ca nu a murit copilul de atunci,
cel care nu a reusit sa-i salveze pe

Romeo si Julieta. Am invatat mai
tarziu ca Romeo si Julieta nu pot fi
salvati intr-o lume plina de dusmanie
si resentimente. De aceea, pe viata
sunt impotriva dusmaniei si resenti-
mentelor.

Sunt multe lucruri pe care mi le
amintesc si care toate sunt legate de
televizorul copilariei mele. Se de-
fecta des si la inceput parintii mei il
impachetau intr-un cearceaf, puneau
un bat gros de la un capat la altul si
mergeau cu el sa-l repare. Insistam
mult pentru aceste reparatii pentru
ca imi lipsea atunci cand era defect.
Plecau cu el in cearceaf, cu cea mai
mare atentie, ca si cum ar fi carat
sfintele moaste. Unul tinea de un ca-
pat al cearceafului si celalalt de al
doilea capat. Abia asteptam sa vina
seara, cand cu rata de 8, veneau si
ei cu televizorul reparat. Nu faceam
nimic in ziua aia pentru ca nu eram
capabil sa fac ceva. Era cea mai mare
sarbatoare, o bucurie vie, pe care nu
o poti uita niciodata. Faptul de avea
televizorul in stare de functionare,
echivala cu redeschiderea lumii.
Fascinatia pentru film de atunci ma
stapaneste si am cultivat-o de-a lun-
gul timpului. Azi este o mare pasiune.
De multe ori treceau luni de zile fara
televizor. Atunci aveam cartile, dar
ele nu-mi ajungeau. De regula, inain-
te de sarbatorile de iarna, televizorul
trebuia sa mearga. Atunci intervenea
si bunica mea si punea piciorul in
prag. Ea era mama tatalui meu, au-
toritatea suprema in casa. Ea era cea
care m-a crescut si omul care avusese
sapte copii de hranit in vremurile in-
fernal de grele de dupa Al Doilea Raz-
boi Mondial. Cand televizorul mergea
in casa, mie nu-mi mai trebuia nimic.
Eram un copil fericit.

Era asezat in camera de la mijloc,
la capatul patului unde dormea buni-
cul meu. De fiecare data, in fiecare
seard, trebuia sa-i dam sonorul mai
incet pentru a nu perturba somnul
unui om batran care toata ziua mun-
cise. Mama mea avea mereu emotii si
insista sa mutam televizorul de aco-
lo, numai ca bunica mea se impunea
de fiecare data. Ultima ma punea sa-i
citesc si ei la filmele straine, fiind
analfabeta. Se bucura impreuna cu
noi de film, iar atunci cand nu-i ci-
team striga la mine: ,,Citeste, citeste
mama si mie!!!”. Atunci cand se su-
para foarte tare, pentru ca televizo-
rul nu-l lasa sa doarma, bunicul meu
se ridica brusc din pat si tragea tele-
vizorul din priza. Nimeni nu mai avea
curajul sa-l puna la loc si ramaneam
cu filmul sau emisiunea nevazute
pana la final. Ma culcam suparat pe
lume si pe viata. Nu plangeam, dar
eram foarte suparat. Tatal meu nu a
mutat niciodata televizorul de acolo.
Acolo unde l-a asezat atunci cand l-a
adus, acolo a ramas.

Cu timpul, tatal meu nu mai mer-

E de la ei

gea cu televizorul la reparat la oras.
In prima faza aducea tot felul de indi-
vizi care umblau in el si nu-l reparau
cum trebuie pentru ca nu tinea mult.
Apoi, probabil din lipsa de bani sau
mai stiu eu din ce motiv a inceput sa
umble el in televizor. Uneori reusea
sa-l repare, alteori nu. De multe ori,
atunci cand televizorul se defecta,
mereu in timpul unei emisiuni inte-
resante, parintii mei, dupa incercari
de repornire, spuneau ca ,este de la
ei”. Adica semnalul si transmisia erau
vinovate si nu cutia noastra magica.
Ceea ce stiu sigur este ca de fieca-
re data ramanea cu cate un pumn de
piese pe care nu le mai punea ina-
poi in televizor. Niciodata nu-i punea
capacul protector din spate si mereu
ma avertiza sa nu pun mana acolo
pentru ca pot sa mor. Marea proble-
ma a tatalui meu atunci cand repara
televizorul era lampa PC86. Asta era
ceva, obsesia lui si a mea.

Mereu trebuia schimbata lam-
pa asta si mereu n-o gasea nicaieri.
Lampa PC 86 a fost dusmanul copi-
lariei mele. Pesemne ca se potrivea
la toate televizoarele pentru ca mai
ales in preajma sarbatorilor toata lu-
mea alerga dupa aceasta lampa. Cine
avea lampa la televizor era un om
fericit, putea sa priveasca sarbatorile
in liniste. Se fura aceasta lampa, era
un fel de moneda de schimb univer-
sala, acolo in locurile unde am copi-
larit eu. Cu timpul, nimeni nu a mai
reparat televizorul, nici tatal meu si
nici un alt meseriasi. Am plecat la
liceu despartindu-ma de o cutie inu-
tila, care nu mai scotea nici imagini
si nici sunete. Cand veneam acasa in
vacante ma uitam la el cu nostalgie.
Nimeni nu a mai cumparat un altul
niciodata. Venus 4 a fost unicul si in-
imitabilul meu televizor.

Am ramas si azi cu fascinatia pen-
tru televizor. Asa cum altii cresc azi
cu telefonul mobil in mana, noi am
crescut cu televizorul deschis. Azi,
in materie de tehnologie televizata
0 am pe ultima. Numai ca ansamblul
tehnologic formidabil din casa mea
de acum nu este decat un televizor.
Niciodata nu-l va putea egala pe ba-
tranul Venus 4.

Programele de azi sunt cu sutele,
dar niciunul nu are farmecul Teleen-
ciclopediei sau Dallasu-lui de samba-
ta seara. Nimeni nu mai face azi emi-
siuni de divertisment, iar De la A la
infinit de sambata dupa-amiaza a lui
Tudor Vornicu a fost cea mai frumoa-
sa si mai diversa emisiune pe care am
vazut-o din totdeauna. Televizorul
de azi este, din pacate, un mijloc de
dezinformare si reclama comerciala.
Nimeni nu mai produce emisiuni pen-
tru public, pentru ca toata lumea a
uitat ce este adevarata televiziune.

Dorel Dumitru CHIRITESCU
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Jurnalul unui fals
polemist

26 februarie 2006

Poate ca Marx a sesizat o diferenta
majora in societatea contemporana lui,
dar a directionat-o prost, ca un sim-
plu rezultat: bogati si saraci, stapani
si sclavi. Diferenta majora este alta.
Pentru a realiza comunismul, dictatorii
comunisti au distrus elita intelectuala
si cea a oamenilor instariti. Numai asa
au reusit sa recreeze diferentele intre o
armata de sclavi inlantuiti de politia po-
litica si «elita» partidului unic. Diferenta
dintre dictatura comunista si democratie
este ca in conditiile economiei de piata
este posibla existenta unui sistem ca-
re-l inlantuieste pe individ muncii si nu
creatiei. Vrand-nevrand, devii un sclav
al muncii printr-un mecanism creat de
un sistem politic dominat de oligarihia
financiara. Cu cat mai multe nevoi ma-
teriale, cu atat mai mare imbecilizarea
«democratica». Egalitatea sanselor se
manifesta intodeauna intr-un joc deja
facut pe niste directii de afirmare date
de cerere si oferta. Poate fi reformat un
sistem in care individul sa scape incarce-
rarii societatii de consum?

24 martie

Este 0o mare neghiobie sa afirmi ca
Securitatea a facut Revolutia. Politia lui
Ceausescu si-a facut treaba pana la ca-
pat. Cu cateva luni inainte de evenimen-
tele de la Timisoara se intensificasera
perchizitiile si arestarile celor urmariti
pentru activitate impotriva regimului
comunist. Securitatea si colaboratorii
ei erau in mare fierbere. La cateva zile
dupa caderea lui Ceausescu un astfel de
colaborator, de teama ca Doinea Cor-
nea va prelua puterea, mi-a marturisit
speriat ca m-a turnat unui ofiter tanar
care raspundea, printre altele, si de in-
vatamant. Nu stiu care era numele lui
adevarat, dar turnatorul despre care va
vorbesc il numea ,Mihai”. Dupa prima
manifestatie a opozitiei, la Bucuresti,
din ianuarie 1990, acelasi turnator scria,
insa, pe tabla, la alegerea lui Iliescu, nu-
mele meu, asociindu-l cu cel al lui Copo-
su si Doinea Cornea, fapt care ma onora,
fara indoiala. Nu stiu daca exista vreo
legatura directa intre acest amanunt cu
ceea ce a urmat, dar putea fi un sem-
nal clar ca noul regim nu avea de gand
sa condamne atrocitatile comunismului
si ale politiei politice, pentru ca avea
nevoie de masina ei pentru a-si pastra
puterea. Au urmat mineriadele, eveni-
mentele de la Tg-Mures etc., dar si Pro-
clamatia de la Timisoara. De la ceausism
am trecut la ,democratia originala”.
Ceea ce mostenim astazi nu este ceau-
sismul, ci democratia originala, care s-a
dovedit la fel de grea.

Citind noua ordonanta de urgenta
a guvenului, care vine sa completeze
mutilata ,Lege Ticu” privind accesul la
propriul dosar si la deconspirarea secu-
ritatii ca politie politica, aflu, printre
altele, ca sunt asimilati colaboratorilor
si ,pesoanele care, avand competen-
te decizionale, juridice ori politice, au

luat decizii, la nivel central sau local,
cu privire la activitati de politie politica
ale securitatii statului ori cu privire la
activitatea altor structuri de represiu-
ne ale regimului totalitar comunist”. Pe
de alta parte, proiectul Legii lustratiei
pregateste si el condamnarea crimelor
comunismului. E nevoie de o puternica
vointa politica sa se faca o curatenie ge-
nerald in institutiile publice. Si aceasta
pentru ca, pe langa faptul ca nu exista
un cadru legislativ coerent, rezistenta
acestor institutii la schimbare este data
tocmai de croiala facuta in acesti ani de
catre ,democratia originala”. Se pare
ca lucrurile sunt mai complicate de cum
par. Chiar unii dintre initiatorii vorbesc
de ,aspectul moral” al acestor legi si
aceasta pentru ca nu se poate cuantifica
cu precizie raul pe care l-a facut fiecare,
desi, in mod paradoxal, raul exista. Sa
intelegem atunci ,formal”? Europenii ne
lauda si ei cu retinere. Poate ca este din
cauza faptului ca dragul de comunism,
care mai bantuie in capetele unor occi-
dentali, n-a fost condamnat de Bruxelles
asa cum a fost condamnat holocaustul.
Sau, mai grav, unii cred ca acest inceput
este deja un mare pas pentru o societate
care abia a iesit din Evul Mediu.

O societate care nu a facut, insa, de-
cat sa largeasca privilegile vechilor la-
chei ai comunismului, care si-au conser-
vat sau si-au intarit puterea in diverse
institutii ale statului, nu se poate refor-
ma. Ea trebuie pur i simplu schimbata,
asa cum trebuia schimbata in 1989. Mi-e
teama ca dincolo de bunele intentii ale
Societatii Timisoara, ale unor fosti de-
tinuti politici sau opozanti ai regimului
comunist, Legea lustratiei va deveni una
a frustratiei de pe urma carora unii vor
castiga in plus niste voturi. Vechii acti-
visti si agenti ai politiei politice vor sta
nerusinati de vorba cu noi spunandu-ne
ca asa au fost vremurile, ca nici usturoi
n-au mancat si nici gura nu le miroase,
sfidand orice ,aspect moral” si luand in
continuare salarii si pensii grase. Daca
aceste legi nu au efect asupra condam-
narii atrocitatilor comunismului si asupra
vandalismului  societatii ,,democratiei
originale”, care a creat coruptia institu-
tionalizata, e mai bine sa nu fie date. La
ce e bun sa legiferam neputinta? De ce
sa ne adormiti cu iluzia ca ne-am impa-
cat cu trecutul?

25 martie

Am reusit sa termin conferinta pen-
tru Lyon 3 din mai a.c. Vreau un proiect
pe termen lung (3-4 ani).

28 martie

O teama generala a pus stapanire
pe vechii activisti si securisti? E numai
o iluzie. Deconspirarea dosarelor, care
mai exista in arhiva, nu va avea nici un
efect juridic asupra lichelelor. Sunt prea
multe interese politice si economice in
joc. De altfel, evenimentele din aceste
zile prin inlocuirea lui Ticu Dumitrescu
de la conducerea CNSAS, cu migratorul

Turianu, o dovedesc din plin.

7 aprilie

Intalnire cu doi profesori de istoria
religiilor din Lausanne. Bine pozitionati
pentru un dialog intre religii astazi. Or-
todoxul nostru de serviciu, care i-a inso-
tit, era destul de obtuz si de confunz in
ceea ce priveste ,dialogul”.

Opiniile cu privire la compromisul
scriitorilor cu ideologia comunista, aces-
ta oscileaza de la a condamna orice fel
de compromis, la a-l apara in vederea
salvarii ,operei” in cauza. Unii critici
devin foarte virulenti, cand este vorba
de ,revoltele gratuite” ale mai tinerilor
confrati fara opera, care n-au trait in
comunism. Cu ce drept aceste generatii
fara profunzime si gust estetic, se revol-
ta impotriva compromisului comunist ar-
ghezian sau sadovenian se intreaba ei?

Daca exista un singur argument pen-
tru care omul poate sa se revolte, de
ce sa n-o faca? Chiar unul subiectiv. O
revolta va fi benefica si atunci cand nu
produce, in mod automat, opere. Nu
este nevoie sa-i reprosam ca nu l-a citit
pe Arghezi sau pe Sadoveanu. Lectura
poate fi si optionald. Poate ca ii place
mai mult Hortensia Papadat Bengescu
sau, in ton cu vremea lui, Mircea Car-
tarescu. Sunt atatea lecturi din care ne
putem azi impartasi!

Exista, fara indoiald, niste limite ale
compromisului in orice tip de regim po-
litic, fie el democratic sau totalitar. Pro-
blema este, insa, cine stabileste aceste
limite? Cei care au trait in regimul re-
spectiv sau generatiile noi? Cei care au
pactizat cu diavolul rosu sau cei care
s-au lasat sacrificati? Poate ca unii au
dreptate sa se considere nedreptatiti de
istorie si sa-si apere compromisul nece-
sar. Supravietuirea fizica si nu mai putin
cea culturala erau legate de acest com-
promis. Cei tineri au dreptul, de aseme-
nea, sa nege ,compromisul comunist”,
fie si din simplul fapt ca el nu mai este
necesar. Nu de putine ori, argumentul
Lcompromisului  necesar”  strecoara,
nsa, in mod tacit, pe langa criteriul
estetic, o pseudo-determinanta mora-
[3, aceea a cultivarii respectului pentru
valoarea operelor, care n-are varsta, a
celor care au reprezentat cultura roma-
na in vremuri tulburi. E adevarat, ei au
gasit mijloacele de a o face sa supravie-
tuiasca, poate ca aceasta era misiunea
lor, dar acest lucru nu trebuie sa ne con-
vinga sa-i acceptam cu bale cu tot. Pana
unde poate fi acceptat compromisul
pentru a salva opera? Autonomia valori-
lor nu autorizeaza existenta unui estetic
pur care s-ar detasa de moralitate. Ca si
sublimul kantian esteticul trebuie sa fie
o incoronare a omului nu incornorarea
lui. Poti sa salvezi mii de vieti imagina-
re, dar daca ai comis o crima, nu poti fi
absolvit de ea. Ideologia comunista s-a
folosit din plin de scriitori pentru a se
legitima. Orice compromis cu scopul de
a ,salva opera” participa, intr-o masu-
ra mai mare sau mai mica, la sustinerea

1

ideologiei totalitare. Or, daca aceasta
era una a ingradirii libertatii de vointa
si expresie, implicit scriitorul care face
compromisul participa la aceasta ingra-
dire. Nici nu e de mirare existenta unei
slabe rezistente antitotalitare scriitori-
cesti la romani. Pe de alta parte, omul
se poate si schimba. Unii scriitori s-au
dezis de ,idealurile comunismului” si
au ajuns indezirabili. Nu este deloc de
neglijat dizidenta celor care, dobandind
recunoastere estetica, s-au folosit de
aceasta pozitie pentru a se revolta im-
potriva regimului totalitar.Vezi exemple-
le din Europa Centrala. Dimpotriva, altii
au inaltat imnuri comunismului pana la
groapa, beneficjind de toate onorurile si
privilegiile lui. In numele ,,compromisu-
lui necesar” ei 1si joaca si astazi cartea
»valorii” operei. Masura pentru opera
si autorul ei nu trebuie sa fie una sin-
gulara, Am fost obisnuiti poate cu o ju-
decata estetica identitara. Si zeii mor.
Judecatile noastre nu pierd din obiecti-
vitate daca scot la lumina mizeria com-
promisului unui mare scriitor. Ele pot
arata umilinta prin care acesta a trecut
pentru a-si salva opera, dar si pactul cu
diavolul pentru anumite privilegii, pact
din care diavolul a iesit mai intarit. Este
important ca asupra valorii unei opere
sa existe cat mai multe perspective de
abordare: estetice, etice, filosofice, so-
ciologice, antropologice etc. Chiar daca
intodeauna criteriul estetic primeaza,
prin autonomia valorilor, opera are un
impact social si trebuie privita in sensul
acesta. Excesele de o parte si de alta nu
numai ca impiedica aproximarea unei
obiectivitati, dar si receptarea operei
ca atare. Problema acceptarii sau nu a
compromisului, ca si procesul comunis-
mului si deconspirarea politiei politice,
a devenit, din pacate, o problema de
retorica politicianista damboviteana,
dupa 1989. In functie de interesul politic
multi dintre scriitori se asaza intr-o bar-
ca sau alta, promovand, fiecare, starea
de ,obiectivitate” care i convine. Din
aceasta infruntare, care ascunde o lo-
gica identitara prin banala demagogie a
luptei dintre bine si rau, nu apare nici un
rezultat cu privire opera si autor, ci o ca-
cialma in care suntem atrasi cu totii fara
sa stim ca suntem dinainte perdanti.

Am primit biletele de avion pentru
colocviul din mai de la Lyon 3. Sper sa
apara si cursul meu pana atunci.

lonel BUSE
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N
n timpul regimului totalitar si autarhic al lui
I Nicolae Ceausescu, regim dominat si contro-
lat in mod absolut de institutiile represive,
au avut loc trei miscari sociale de anvergura in
Romania. Spre cinstea lor, doua au fost organizate
de catre mineri. in august 1977 s-au razvratit mi-

nerii din Valea Jiului, iar in octombrie 1981 - cei
de la Motru. Intre aceste doua momente, istoria
imediata mai consemneaza actiunea munc1torilor
brasoveni din noiembrie 1987. Toate trei se pot
considera premise importante ale revolutiei din
decembrie 1989.

Despre grevele din Valea Jiului si din Brasov
s-a scris cate ceva, chiar daca nu pe masura im-
portantei lor. In schimb, revolta minerilor de la
Motru a fost si este trecuta sub tacere. Mi se pare
si nedrept, si neoportun. Revolta din 19 octombrie
1981 de la Motru este o importanta pagina de isto-
rie contemporana a Romaniei.

De aceea ea trebuie adusa la lumina zilei si
valorificatd pe masura importantei ei. in 1979
regimul Ceausescu incepe sa gafaie... Momentul
1968 (de apoteoza pentru liderul comunist) era
deja foarte departe. Nu atat temporal, cat mai
ales in privinta conditiilor de viata ale oamenilor
si a prestigiului real al conducatorului.

Intentia lui N. Ceausescu de a realiza indepen-
denta energetica a Romaniei cu petrol iranian a
fost data peste cap de revolutia islamica persana
in aceste conditii, exploatanle miniere gorjene au
fost vazute ca instrumente de salvare a acestei
ambitii.

Mai trebuie adaugat faptul ca societatea co-
munista se confrunta si cu ceea ce specialistii
considera ,,criza varfurilor”. La Congresul al XlI-
lea din 1979, N. Ceausescu a fost infruntat deschis
de catre fostul ilegalist cominternist Constantin
Parvulescu.

Cei care au participat la incident spun ca in
sala se crease un adevarat vacarm... Anterior, Vir-
gil Trofin fusese destituit din functia de ministru al
Minelor pentru ca i spusese secretarului general
ca nu se poate realiza planul in minerit. Constan-
tin Babalau, foarte popular in Gorj, a fost trimis
in Peru. Secretarul cu propaganda, Marin Enache,
s-a ,,sinucis” in baie, iar Chivu Stoica si-a tras un
glont in cap...

Cuvantarile si expunerile lui N. Ceausescu
evidentiaza cu pregnanta un fapt notoriu. Seful
partidului si al statului stia ca economia roma-
neasca intrase in criza. De fiecare data el vorbea
de mari ,ramaneri in urma in infaptuirea sarcini-
lor de plan”. Astfel, intr-o cuvantare rostita la 9

Motru. 19 octombrie 1981

august 1979 la adunarea populara de la Rovinari,
Ceausescu arata ca ,productia de carbune neli-
vrata reprezinta echivalentul a 2 milioane tone de
petrol” ceea ce reprezinta ,,340 milioane dolari
pe care industria miniera nu i-a livrat economiei
nationale.”

In privinta productiei de energie, N. Ceausescu
vorbeste de marile restante inregistrate la Rovi-
nari si Turceni. Cantitatea de energie nelivrata pe
7 luni ,inseamna echivalentul a 1.500.000 tone
petrol”, adica ,,220 milioane dolari®. Observam
ca toate raportarile sunt facute la petrol. Aceasta
realitate se explica prin aceea ca seful partidului
nu se impaca cu gandul ca a pierdut petrolul ira-
nian.

Masurile administrative, fara eficienta econo-
mica ncearca sa redreseze situatia catastrofal
din domeniul energiei. in bazinul GorJulu1 se des-
chid zeci si zeci de mine, cariere si microcariere.
Toti satenii pana catre 50 de ani sunt facuti mini-
eri. Urmeaza masive deplasari de forta de munca
din alte judete in actiunile de intrajutorare: 3000,
5000 si, in final, 7000. Se redeschid santiere ale
tineretului. Sunt adusi sa lucreze in mine militari.
Termocentralele sunt militarizate. Concomitent
se elaboreaza pe banda rulanta acte normative
restrictive: reducerea consumului de energie, ra-
tionalizarea energiei termice si electrice, sancti-
onarea aspra a sustragerilor din avutul obstesc,
reducerea programului televiziunii publice si, cel
mai grav, rationalizarea produselor alimentare.

In decursul unui deceniu (1969/1970 -
1979/1980), Romania a parcurs calea de la abun-
denta la dezastru. Nu explicam acum care sunt
motivele. Important este sa spunem ca laptele si
carnea erau produse care se mai consumau doar
la telejurnal. Painea a fost rationalizata.

Cu productii de 30-32 milioane de tone de
cereale, Romania comunista nu era in masura sa
asigure o paine de 300 de grame pentru fiecare
dintre locuitorii sai. Orasenii si cei din centrele
muncitoresti primeau o jumétate de paine zilnic.
Taranii, cei care produceau painea, erau lasati
fara hrana primara. Intreaga cantitate de grau si
de porumb obtinuta de CAP-uri si IAS-uri era pre-
luata la fondul de stat.

Centrele miniere din Gorj au fost ocolite o
vreme de distribuirea painii pe cartele. La Motru
veneau spre a se aproviziona cu alimentul sub-
zistentei mii de oameni din Teleorman, lalomita,
Olt, Dolj, Mehedinti, Valcea, Caras-Severin. Toa-
ta lumea isi aminteste de ,,trenul foamei”, care-i
aducea la Motru pe oamenii Baraganului (de la Ro-
siori de Vede incoace) pentru a se aproviziona cu
painea obtinuta prin sudoarea fruntilor lor.

Cam aceasta era situatia in toamna lui 1981.
Stiam multe lucruri despre cele intamplate atunci
la Motru. Discutasem cu oameni care participase-
ra la evenimente.

Ascultasem emisiunile ,,Europei Libere”. Nicio
gazeta nu amintise nimic despre 19 octombrie
1981. Niciun document oficial public nu facea
referire la acest crampei de istorie. Am incercat
sa scriu despre acest eveniment in 1990. Partici-
pantii pe care i-am solicitat si-au deschis cu mare
greutate ,cartea amintirilor”...

Toti participantii si martorii cu care am dis-
cutat, fosti demnitari sau simpli muncitori, au
declarat ca revolta a fost generata de conditiile
inumane de munca, de starea de epuizare fizica
si psihica in care se gaseau oamenii, de lipsa spe-
rantei ca lucrurile se vor indrepta si, nu in ultimul
rand, de metodele birocratice prin care se incerca

sa se rezolve probleme extrem de delicate pre-
cum: criza economica profunda, lipsa cronica a
alimentelor, conditiile insalubre din locuinte etc.
Asadar, nemultumirile erau generale si profunde.

Scanteia care a aprins valvataia a fost Decretul
din 17 octombrie 1981 prin care , privilegiul” pe
care zonele miniere il avusesera pana atunci era
desfiintat. in esentd, Decretul introducea carte-
larea, ratlonahzarea painii si in zonele miniere.
in d1m1neata de 19 octombrie 1981, prim-secreta-
rul Comitetului Orasenesc PCR Motru a convocat
conducatorii unitatilor comerciale si le-a cerut sa
aplice prevederile decretului... Catre toate punc-
tele alimentare s-a transmis indicatia sa se vanda
cate 400 de grame de paine fiecarui miner. Na-
vetistii nu mai puteau sa cumpere paine pentru
membrii familiilor lor. Nemultumirile au cuprins
intreaga populatie a orasului si din zonele adia-
cente. Situatia risca sa scape de sub control. Au-
toritatile locale l-au informat pe prim-secretarul
Comitetului Judetean de partid. Acesta n-a luat
nicio masura, facandu-i pe cei de la Motru sa men-
tina hotararea anterioara.

Presat de evenimente, seful judetului Ti con-
voaca pe toti activistii PCR, UTC si de sindicat
si-i trimite la Motru. Acestia aveau sarcina sa se
prezinte la exploatarile miniere si sa se adreseze
minerilor in salile de apel spre a-i potoli. Se pune
in discutie si varianta renuntarii la aplicarea de-
cretului. Tnainte ca activul de partid sa ajunga la
Motr, situatia devenise incendiara. Primii care au
actionat hotarat au fost minierii-navetisti de la
Rosiuta.

De regula, navetistii ajungeau cu aproximativ
o ora inainte de a intra in mina. Timpul era folosit
pentru aprovizionare si pentru prezenta. Cand au
aflat care le este ratia, minerii de la Rosiuta au
refuzat-o. Cuvanul de ordine a fost : ,,Nu luam
painea, nu intram in mina!” si ,asteptam sa iasa
fratii nostri din subteran”.

Cei din oras afla repede care este situatia. La
magazinele alimentare din Motru se oferea doar
0,400 kg de paine. Fiecare membru al familiei
trebuia sa mearga sa-si cumpere ratia.

La exploatarile miniere incepe organizarea. Pe
lopetile tip ,inima lui Stalin” sunt scrise lozinci:
,Vrem paine!”; ,Ceausescu PCR, painea noastra
unde e?”; ,Jos Ceausescu!”, ,Jos dictatorul!”
etc. Alte lozinci sunt strigate de sutele de par-
ticipanti: ,,Dam carbune si vrem paine, pentru
ziua cea de maine!”; ,Noi suntem cu toti ortaci,
toti minierii suntem frati!”; ,Au avut dreptate
Petrosam!l ; ,Ceausescu PCR, painea noastra
unde e?/, Ai dat-o peste hotare, ca noi sa murim
de foame!” etc.

Continutul acestor lozinci ne permite sa ana-
lizam caracterul revoltei. Este usor descifrabila
atat nota sociald, cat si cea politica. Dominante
sunt revendicarile economice. Painea ii tinea in
VIaLa pe muncitori. Ei sunt primii care au curajul
sa spuna ceea ce intreaga tara stia si simtea. In-
tr-o Romanie care se lauda cu productn record
muncitorii se luptau sa-si primeasca painea cea
de toate zilele. Lozincile arata ca minerii i fa-
ceau vinovati de lipsa painii pe Ceausescu si par-
tidul pe care el il conducea.

Totodata, continutul lozincilor invedereaza
faptul ca oamenii sunt bine informati cu privire
la trimiterea peste granita a intregii productii
agricole si alimentare. Multa vreme s-a spus ca
miscarea de la Motru n-a avut o componenta po-
litica. Aceasta sustinere este falsa. Lozincile ,Jos
Ceausescu!” si ,Jos dictatorul!” sunt sinteze ale



unor revendicari politice.

Asa au inteles minierii sa-si exprime revolta
impotriva regimului politic dictatorial. Informatia
privitoare la aceste doua lozinci am obtinut-o atat
de la participantii la revolta, cat si de la un fost
nalt oficial al judetului.

intre timp se petrec doua evenimente. n salile
de apel directorii exploatarilor si reprezentantii
oficialitatilor incearca sa-i potoleasca pe mineri.
La Leurda activistii sunt batuti cu ratia de paine.
Afara, masinile cu paine sunt intoarse la fabrica
sau distruse, cum s-a intamplat tot la Leurda. Cei
care Tncearca sa-i potoleasca pe mineri nu mai au
nicio audienta.Nimeni nu-i mai baga in seama. Mi-
nerii se organizaeza si hotarasc sa plece in oras
pentru a se rafui cu cei care le-au luat painea.

Curieri speciali au realizat legatura intre toa-
te exploatarile miniere. Minerii schimburilor | si
Il de la Rosiuta s-au imbarcat in autobuze si s-au
deplasat catre centrul orasului. La Leurda a fost
organizata o adunare ad-hoc cu participarea prim-
secretarul Comitetului Judetean de partid. Erau
prezenti aproximativ 1000 de oameni. Seful ju-
detului a incercat sa-i potoleasca pe minieri, spu-
nandu-le c3 a fost o greseala, ca vor primi paine
ca si pana atunci.

Reactia minierilor a fost foarte vehementa.
Faptul ca au refuzat painea, trimitand masinile
fnapoi in oras, coroborat cu respingerea mesa-
jului de linistire transmis de prim-secretar imi
spune doua lucruri. Revolta de la Motru n-a fost
intamplatoare, ca o furtuna iscata din senin. Ea
este rezultatul umilintelor si al greutatilor acu-
mulate in ultimii doi ani (1979-1981). Minierii simt
ca viata lor se degradeaza continuu. In al doilea
rand, interpretez refuzul minerilor de a dialoga
in sensul ca autoritatile de partid nu mai prezen-
tau incredere pentru mineri. Ei constientizeaza
ca politica partidului comunist este demagogica
si antimuncitoreasca. Asadar, rationalizarea painii
in 19 octombrie 1981 a fost doar pretextul pentru
a declansa energiile. Se acumulasera imense ne-
multumiri. Dupa ce scanteia a fost aprinsa, eve-
nimentele s-au derulat dupa principiul ,,acum sau
niciodata”.

Prim-secretarul i-a si jignit pe mineri, spunan-
du-le ca ,,Nu am cu cine vorbi!”. Catre ora 15.00
au ajuns in fata Consiliului popular minerii de la
Rosiuta. in scurt timp au venit si cei de la Motru
Vest (Rapa) si Lupoaia. in dlSpOthlV s-au incadrat
numeroase femei si foarte multi copii.

ngrijorat de cele mtamplate la Leurda, prim-
secretarul judetean comunica situatia la C.C. al
P.C.R., organelor de securitate, celorlalte au-
toritati de la Bucuresti. Emil Bobu, care se afla
in vizita de lucru la Craiova, primeste ordin din
partea lui N. Ceausescu sa se deplaseze la Motru.
Secretarul cu probleme organizatorice al C.C. al
P.C.R. vine la Leurda cu elicopterul (minerii au
crezut ca a venit Ceausescu) si se adreseaza celor
prezenti, incercand sa-i linisteasca. Participantii
l-au intampinat cu cerinta: ,,Sa vina Ceausescu!”.
Bobu le-a spus sa nu astepte pentru ca ,, Tovarasul
Ceausescu nu vine”

Le-a cerut sa-i spuna lui ce doresc. intr-un glas
i-au spus: ,,Paine, pamea cea de toate zilele”” s
,minerii din Motru sa aiba aceleasi drepturi ca cel
din Valea Jiului”...

In a doua parte a zilei, conflictul de la Mo-
tru a avut doua zone fierbinti: in centrul orasului,
unde se aflau minerii de la Rosiuta, precum si o
multime de locuitori ai orasului, si la mina Leur-
da, unde liderii comunisti judeteni si E. Bobu au
incercat sa tempereze spiritele.

Cei din oras isi pierd rabdarea. Ei ataca cu
pietre si cu unelte de lucru sediul administrativ:
Comitetul orasenesc de partid, Consiliul popular,
biroul de Militie si cel de Securitate. Se naste ini-
tiativa sa se devalizeze depozitul cu arme si arma-
ment aflat in custodia militiei. V.N., participant
activ la asediul Militiei, spune ca in timpul acestei
actiuni se lanseaza noi cereri ,,Ceausescu sa ple-
ce, sa ne lase!” si ,Ne-am saturat de asuprire si

de urmarirea securitatii!”. Tot el, dar si G.S., alt
grevist important, mi-au declarat ca secretarul
Comitetului orasenesc de partid a incercat sa le
vorbeasca, dar cei aproximativ o mie de oameni
l-au huiduit si l-au bombardat cu rosii, cu castra-
veti, cu conserve si altele.

Tntre timp, numarul grevistilor aflati in fata
Consiliului popular creste semnificativ. Sosesc si
cei de la Leurda. ,La Horasti - povesteste G.I. -
am reusit sa-i retinem in sala de apel. Cand au
plecat, cei iesiti din schimbul | s-au alaturat Leur-
dei. Muncitorii de la Horasti erau transportati in
aceleasi masini cu cei din Leurda. Impreuna s-au
dus la Consiliul popular.”

Usile de la intrarile n birourile Consiliului po-
pular sunt fortate. Minerii se imprastie prin toate
birourile. N.V. taie linia telefonica. Din sediu se
arunca pe geamuri tablourile lui Ceausescu, stea-
gurile partidului, butelii de aragaz, alimentele
si bauturile din frigidere. Spre a-i impiedica pe
mineri sa ajunga la arme, seful biroului de Mili-
tie procedeaza cu tact si intelepciune, dirijandu-i
spre etajele superioare (G.S.).

Dandu-si seama ca revolta nu mai poate fi
stavilita, autoritatile se organizeaza in comanda-
mente de criza si pregatesc represiunea. Se con-
stituie mai multe centre de coordonare. Cel de
la sediul Combinatului minier il are in prim-plan
pe Emil Bobu. De aici numarul doi al partidului
tine permanent legatura cu N. Ceausescu. Al doi-
lea centru s-a constituit in localul Scolii generale
nr. 1 (vizavi de sediul Consiliului local Motru). Aici
actioneaza, in principal, sefii institutiilor de re-
presiune.

Au fost instalate arme automate atat in incinta
scolii, cat si pe acoperisurile blocurilor invecina-
te. Se solicita interventia trupelor de securitate,
a pompierilor si a garzilor muncitoresti. La aceas-
ta ultima varianta se renunta repede pentru ca

in mare masura componentii garzilor erau mineri.

Mai multi participanti spun ca autoritatile au vrut
sa-i aduca la Motru pe militarii din Targu Jiu si
Turnu-Severin, dar comandantii garnizoanelor au
respins categoric o asemenea interventie pentru
ca in mineritul gorjean lucrau cateva mii de mi-
litari. Interventia i-ar fi expus pe militarii-mineri
unor mari riscuri.

Primii au sosit pompierii, sub pretextul stin-
gerii unui incendiu declansat la primarie. V.N.
spune ca este vorba de focul pus in birourile mili-
tiei pentru a se arde cazierele pe care le pastrau
acolo. Masina pompierilor (prima) era incarcata
cu fecale (G.S.). Cand a inceput sa imprastie con-
tinutul asupra multimii, a fost facuta tandari cu
picoanele (G.S.; J.I).

Momentele culmmante ale luptei se desfasoara
intre orele 22 si 24. intre timp prin multime fsi fac
aparitia securlstl de la intoxicare-dezinformare
(1.D.). Acestia i povatuiesc pe manifestanti sa pa-
raseasca locul pentru ca ,se expun unor iminente
pericole” (1.D.). Batalia asupra sediului este cas-
tigata de mineri. Energia electrica se intrerupe.
Sosesc trupe de securitate de la Turnu-Severin. De
pe toate blocurile si din incinta scolii generale in-
cepe sa se traga cu arme automate.

in legaturd cu caracterul focului parerile sunt
impartite. Cei mai multi spun ca s-a tras cu car-
tuse de razboi, dar focul nu a fost executat asu-
pra multimii. Exista si parerea ca a existat un foc
combinat, executat cu cartuse trasoare si cu car-
tuse de manevra. S-a creat un adevarat vacarm.
in t1mpul executarii focului securistii infiltrati in
multime au efectuat arestari. S-au efectuat fil-
mari cu raze infrarosii (G.S.). Exista informatia
confirmata ca sigura (de catre 1.D.) ca in grupa
operativa de la Scoala nr. 1 s-a aflat seful Depar-
tamentului securitatii Tudor Postelnicu. Acesta a
fost prezent a doua zi la mina Horasti. V.L. decla-
ra ca _pe acoperisul Scolii nr.1 a fost amplasata o
uriasa antena. in ]urul orei 00:30 s-a petrecut cea
mai or1gmala actiune de diversiune.

Printre blocurile din spatele scolii generale a
aparut o formatie de insi imbracati in salopete
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mineresti, cu lampase aprinse si picoane pe umeri
care strigau la deruta: ,,Ceausescu - P.C.R.”; ,,Cea-
usescu, Romania-stima noastra si mandria”.
Orasul a fost baricadat. Pe dealul Bujorascu si
la Merisi (intrarile dinspre Targu Jiu, respectiv
dinspre Turnu-Severin in oras) au fost amplasate
trupe operative de securitate si blindate. Sunt
multi care sustin ca minerii din Valea Jiului se
pregateau sa porneasca spre Motru. Altii afirma
ca mai multe grupuri din Petrosani au fost oprite

in defileul Jiului.

In jurul orei 1:30 (20 octombrie) revolta a fost
stavilita. Manifestantii au parasit centrul orasului.
Activitatea de productie a fost reluata chiar de a
doua zi. Orasul a ramas in stare de asediu. Patrule
de militie si securitate 1mpanz1sera toate zone-
le. In mine au aparut f1gur1 noi. Au fost angajati
,muncitori necalificati”.

Numarul securistilor, dar, mai ales, al informa-
torilor a crescut semnificativ. Nicolae Ceausescu
i-a cerut lui Bobu sa fie inlaturate urgent toate
stricaciunile. Primaria arata ca noua. Orasul a fost
aprovizionat din abundenta cu: paine, lapte, car-
ne, legume, fructe.

La ora 3:30, E. Bobu i-a convocat in sedinta pe
toti cei veniti de la Targu Jiu si Bucuresti. Intalni-
rea a avut loc la Combinatul minier. Pe langa ma-
surile de inlaturare a distrugerilor si de aprovizi-
onare s-a hotarat ca in fiecare unitate economica
sa fie organizate adunari generale (de partid, ale
oamenilor muncii) pentru a se condamna actiunile
din ziua precedenta. Acuzatorii au fost alesi cu
grija dintre persoanele de incredere ale partidului
si ale securitatii. Revolta indreptatita a minerilor
trebuia transformata in actiune nesabuita a unor
betivani si huligani. Masina de propaganda a lu-
crat din plin. Cel mai grav lucru este acela ca in
aceasta opera de ,,infierare revolutionara” au fost
cuprinsi copiii si tinerii.

In toate scolile din Motru, de la clasa I la cla-
sa a Xll-a, au fost organizate ore de educatie in
spiritul luptei de clasa. Tuturor li s-a indus un alt
adevar decat acela pe care ei il vazusera si pe
care il stiau din fiecare zi. Condamnarea energica
a celor care nu urmau orbeste politica P.C.R. era
un principiu ridicat la rangul de politica de partid
si de stat.

Concomitent cu intoxicarea maselor si a ti-
neretului in ,,spirit revolutionar” s-a derulat re-
presiunea. G.C. afirma ca cercetarile au fost su-
pervizate de catre T. Postelnicu, seful suprem al
Securitatii. Nu se stie exact cati oameni au fost
anchetati. Pe la militie si Securitate au trecut cir-
ca o suta. Au fost arestati si condamnati urmatorii
grevisti: Nisulescu Viorel din Rosiuta in varsta de
22 de ani, 7 ani inchisoare si 5 ani interzicerea
unor drepturi; Tarnoschi Nicolae, polonez din Fun-
dulea, in varsta de 27 de ani, 7 ani inchisoare;
Sarbu Gheorghe din Comuna Cornesti, judetul
lasi, in varsta de 36 de ani, 8 ani inchisoare; Ga-
idas Alexandru, din Mehadia, in varsta de 19 ani
(i implinise In 17 octombrie), 8 ani inchisoare;
Chirila Stefan, din Motru, in varsta de 22 de ani,
7 ani inchisoare; Soare Constantin, din Motru, in
varsta de 23 de ani, 8 ani inchisoare; Tataru Du-
mitru Danut, din Codlea, in varsta de 19 ani, 6
ani inchisoare; Maciuca Valerica, din Hunedoara,
in varsta de 21 de ani, 8 ani inchisoare; Ursan Va-
lerica, din Suharau-Botosani, in varsta de 19 ani,
7 ani inchisoare.

Tuturor li s-a aplicat si sanctiunea interzicerii
unor drepturi prevazute de art. 64 lit. a si b din
Codul penal (dreptul de a alege si de a fi ales;
dreptul de a ocupa o functie implicand exercitiul
autoritatii de stat) pentru o perioada de 5 ani
dupa executarea pedepsei principale. De aseme-
nea, sunt condamnati la cate 5 ani pentru infrac-
tiunea de ,,ultraj impotriva bunelor moravuri”. Se
executa pedeapsa cea mai mare.

continuarea in pag.32 =
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N
n legatura cu aceste condamnari se impun
I o serie de precizari. Cercetarea si condam-
narea celor noua grevisti se face dupa toate
regulile unui proces politic.

Ei sunt anchetati de inalti ofiteri de securita-
te, proveniti din aparatul central al acestei odioa-
se institutii. Rechizitoriul de trimitere in judecata
este intocmit de un procuror militar. Judecarea
cauzei este opera tribunalului militar din Timisoa-
ra, al carui complet s-a deplasat la Bucuresti.

Cu toate acestea, inculpatii sunt condamnati
pentru fapte de drept comun: distrugere in pa-
guba avutului obstesc (art. 231, Cod penal), ul-
traj contra bunelor moravuri si tulburarea grava
a linistii publice (art. 321, Cod penal). Regimul
comunist se fereste sa-i faca pe minerii revoltati
detinuti politici. Tocmai de aceea instanta formu-
leaza motivatii deosebit de stangace.

Oamenii nu sunt condamnati pentru fapte de
drept comun, ci pentru fapte politice. Daca ,in-
fractiunile” savarsite de cei condamnati ar fi fost
de ,, drept comun”, ei ar fi fost judecati de o in-
stanta civila/obisnuita. Nu de una care judeca si-
tuatiile de exceptie (instantele militare). Intr-un
sistem totalitar nemultumirile sociale se exprima
aproape exclusiv prin actiuni de felul celei de la
Motru din 1981.

In alta ordine de idei, toti cei condamnati sunt
foarte tineri. Cu exceptia lui Gh. Sarbu, toti erau
necasatoriti. De aici se desprinde concluzia ca
aceste condamnari s-au vrut a fi, in primul rand,
un serios avertisment pentru muncitorii nemultu-
miti.

La revolta au participat peste o mie de oa-
meni, inclusiv persoane cu functii de raspundere
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la exploatarile miniere.

Cu toate acestea, doar noua tineri au fost con-
damnati la inchisoare. Este posibil ca Securitatea
sa se fi temut de arestarea unor persoane cunos-
cute si cu influenta in randul minerilor.

In al treilea rand, observam ca majoritatea ce-
lor condamnati nu sunt localnici. Probabil, ca si
Gh. Sarbu, ei venisera la Motru in cadrul ,actiunii
7000”. Mai mult, Tataru, Maciuca, Ursan ajunse-
sera in oras cu cateva zile inainte, pentru a se
angaja in minerit.

Viorel Nisulescu, singurul ,pamantean” verita-
bil, era mai demult in vizorul Securitatii, pentru
ca obisnuia sa asculte postul de radio ,,Europa li-
bera”.

Institutiile de represiune au considerat ca nu-
si fac foarte multe probleme daca ii aresteaza si
ii condamna pe cei noua. In primul rand, pentru
ca ei erau putin cunoscuti in colectivitatile mi-
niere. Securitatea mizeaza pe faptul ca cei mai
multi participanti la revolta vor fi multumiti ca
au scapat de condamnari si ca tapii ispasitori sunt
persoane fara impact social.

In fine, nesansa celor arestati a constat toc-
mai in intentia Securitatii si a partidului de a da
o incarcatura de drept comun actiunii greviste.
Din aceasta perspectiva organele cautau persoa-
ne a caror maturitate si responsabilitate puteau
crea alibiuri pentru institutiile represive. Ne pu-
tem imagina ce s-ar fi intamplat daca in locul
celor noua tineri, majoritatee venetici, ar fi fost
arestati si condamnati maistri, ingineri, brigadi-
eri foarte cunoscuti si apreciati in Motru sau la
Rosiuta, Leurda, Lupoaia. In acest context, afir-
matia unui Tnalt functionar al P.C.R., ,partidul nu
doreste un nou Lupeni 29”, capata consistenta si
credibilitate.

Ulterior, in 1982, au mai fost condamnati doi
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participanti la revolta: lon Buzatu si Stefan Be-
rejanschi. Ei, spre deosebire de ceilalti, au fost
judecati de o instanta civila si condamnati la in-
chisoare corectionara, in baza Decretului nr. 153
din martie 1970. Speta care i priveste pe cei doi
ne dovedeste ca Motru era pacificat, iar Securita-
tea nu se mai temea de mineri.

Despre calvarul anchetelor, teroarea puscarii-
lor si odiseea de dupa eliberare, scriu in amanunt
intr-o lucrare dedicata momentului octombrie
1981.

Tot acolo dezvolt consecintele sociale, politi-
ce, psihologice ale revoltei mineresti.

In loc de concluzie retin doar ca octombrie
1981 este o pagina luminoasa intr-o istorie co-
munista falsa si fada. Dupa parerea mea, revolta
anticomunista de la Motru nu este cu nimic mai
prejos decat cele cateva momente pe care au-
toritatile postcomuniste le celebreaza cu fast in
fiecare an.

Sustin ca la Motru, in 19 octombrie 1981, a
avut loc o revolta anticomunista, bazandu-ma pe
o multime de argumente, pe care le dezvolt in
lucrarea la care am facut referire.

Acum mentionez un singur argument, cel de
principiu. Comunismul accepta nicio miscare soci-
ala, nicio tulburare care sa puna sub semnul intre-
barii oranduirea socialista. De aceea, orice excep-
tie, orice ridicare impotriva randuielilor impuse a
avut un profund caracter politic, fiind indreptata
impotriva dictaturii comuniste.

Onoare si recunostinta celor care au fost ,go-
lani si huligani” in 19-20 octombrie 1981! Felici-
tari primarului Gigel Jianu si consilierilor locali
care in 2019 au denumit parcul central din Motru
,Parcul 19 octombrie 1981”!
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