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Dezlegare la Brancusi

Motto:

,»Cand voi muri eu, dupd mine rdmdne un sin-
gur mare nationalist in care sd credeti, Ceausescu.
Nu stiu eu cat de comunist e el, dar tine cu natia
asta, sda stiti de la mine. Asta e romdn adevd-
rat...

(Petre Tutea despre Nicolae Ceausescu)

ultural vorbind, ne-am iluzionat dintot-

deauna ca ora exacta a Olteniei se va da

de la Targu Jiu. De fiecare data, la oca-
zii, am Tncercat sa demonstram acest lucru si mai
ales, sa-i ambitionam pe toti cei care ar trebui
- prin natura serviciului - sa faca totul ca aceasta
frumoasa nchipuire sa devina realitate. Avandu-l
la indemana pe Brancusi, n-am pregetat sa ne
afisam boieria si nobila legitimitate in domeniu,
justificandu-ne astfel mai vechile pretentii de ca-
pitala culturala peste intreaga regiune adminis-
trativ-teritoriala... ocupata de olteni.

N-a fost sa fie... si se pare ca n-am inteles
nimic. Toate serbarile demarate deja cu aplomb
asumat si arondate acum in totalitate Anului
Brancusi 150, nu fac altceva decét sa ne convinga
pe toti ca s-a dat de-adevaratelea iar... Dezlega-
re la Brdncusi. Lucru inteles institutional de cei
asezati vremelnic in scaunele puterii, mai ales
dupa cum le dicteaza... constiinta.

Ca sa le salvam juridic si moral actiunile cu
iz cultural dovedite a fi de cele mai multe ori de
evidenta factura propagandistica, ne intoarcem in
timp, cu aproape 60 de ani, in zilele de 12 si 13
iunie ale anului 1966, cand s-a intamplat a fi avut
loc prima vizita de lucru a activului superior de
partid si de stat n regiunea Oltenia.

Atunci, Nicolae Ceausescu a fost la Motru, la
Pades, la Tismana, la Barsesti si la Targu Jiu, unde
s-a aratat in mod deosebit interesat si de Lucra-
rea lui Brdncusi. Mitingul la care au participat
cam toti gorjenii interesati de politica momentu-
lui s-a tinut in parcul Coloanei si in cuvantul sau,
Ceausescu ne-a dat, printre altele, ,,dezlegare la
Brancusi”. Urmariti, neaparat cu atentia cuveni-
ta, cateva pagini din ziarele vremii:

»Intrdm in frumosul oras de pe Jiu, vechi targ
ale cdrui rdddcini istorice coboard pand la Lito-
voi. In uralele entuziaste ale multimii, oaspetii
se indreaptd spre poarta de artd a acestui oras
- 0 simpld poartd cioplitd in piatrd de Gorj, dar
0 poartd a artei nationale si universale - daltuitd
de mana lui Brancusi. Pe aleea strdjuitd de sca-
une tdrdnesti tdiate in piatrd de mdna aceluiasi
creator, oaspetii poposesc la vestita ,,Masd a fa-
miliei”. Aldturi curge Jiul. Pe podul lui, la 14
octombrie 1916, bdtrdnii, femeile, copiii din
Tg. Jiu s-au opus cu eroism cotropitorilor, apd-
rdnd orasul. In amintirea acestor jertfe, pentru
eternizarea in timp a tuturor eroilor poporului
nostru, Constantin Brdncusi a conceput acest an-
samblu de monumente, a cdrui originalitate s-a
impus lumii. Oaspetii pornesc spre cea mai fru-
moasd piesd a acestui ansamblu, Coloana Infini-
tului. In ultimul an s-au fdcut importante lucrdri
de restaurare, printre care metalizarea Coloanei.
Coloana Infinitului pare, in aceste clipe, un pivot
al multimilor care s-au adunat aici sd-i salute pe
oaspeti. Tov. Ivan Dumitru, prim-secretar al Comi-
tetului ordsenesc de partid, adreseazd multumiri
conducdtorilor de partid si de stat pentru acest

popas la Tg. Jiu, oras care a devenit in anii socia-
lismului un centru economic dinamic, in perpetud
dezvoltare.

A luat apoi cuvdantul tovardsul Nicolae
Ceausescu care a spus printre altele: ,De Tg. Jiu
ne leagd multe amintiri. Am fost in Tg. Jiu si in
1935, cdnd eram secretarul U.T.C. in Oltenia, si
am stat si in lagdrul de aici in 1943-1944. Sunt
aici si tovardsii Chivu si Draghici, care de aseme-
nea au stat in acest lagdr. Asa cd avem, oarecum,
si unele legdturi mai directe cu orasul dv. Tg. Jiu
care are traditii vechi si glorioase de luptd. (...)
Am tinut sd aducem, de asemenea, un omagiu lui
Brancusi, acestui mare sculptor al poporului nos-
tru, de valoare mondiald, care prin opera lui a ld-
sat veacurilor o expresie a gandirii si sensibilitatii
poporului nostru, fdcdndu-1 cunoscut in intreaga
lume”. Dupd ce s-a referit la eforturile depuse de
poporul nostru pentru industrializarea tdrii, pen-
tru inflorirea vietii sociale, tovardsul Ceausescu a
spus: ,Este in firea poporului nostru ca permanent
sd caute sd se depdseascd pe sine; ceea ce este as-
tdzi mdret constituie o bazd de pornire pentru noi
succese. Ca in toate domeniile aceasta este vala-
bil si in artd. Si in acest domeniu vom avea opere
si mai bune si mai mdrete care sd infdtiseze etapa
noud a poporului nostru, de strdlucire si inflorire
a natiunii romdne”. Tovardsul Ceausescu a urat
locuitorilor orasului ,fericire si noi succese in in-
deplinirea dorintelor lor de mai bine”. La iesirea
din Tg. Jiu, popas de reculegere pe locul unde
se dafla, intre anii 1943-1944, lagdrul detinutilor
politici antifascisti, al comunistilor. Cu emotie,
tovardsii Nicolae Ceausescu, Chivu Stoica, Ale-
xandru Drdghici si ceilalti conducdtori de partid
si de stat se opresc, intr-o clipd de reculegere,
in fata pldcii memoriale”. Urmdtorul popas a
avut loc la Craiova: ,In cursul vizitei pe care am
fdcut-o zilele acestea prin regiunea Oltenia, ne-
am oprit si la unele din monumentele de artd si
culturd, precum si la monumente legate de lupta
pentru formarea natiunii romdne, pentru liber-
tatea nationald si sociald. Oltenia este bogatd si
in asemenea monumente, oltenii au intr-adevar
traditii glorioase de luptd - ca, in general, toti
romdnii, pentru cd, in fond, Oltenia, Muntenia,
Ardealul si Moldova au constituit intotdeauna o
unitate si, desi despdrtite vremelnic, au luptat
impreund, s-au ajutat intre ele. Numai asa au
putut invinge greutdtile de-a lungul secolelor,
ajungdnd la formarea statului national unitar de
astdzi. De aici, din aceste meleaguri ale Romani-
ei, s-au ridicat viteji de seamd, s-ar putea spu-
ne, legendari, care nu au precupetit nimic, nici
viata, pentru a asigura mersul inainte al poporu-
lui nostru, ca Mihai Viteazu, Tudor Vladimirescu.
Desi nu era din Oltenia, Mircea cel Batrdn tot pe
aceste meleaguri a trdit multe din momentele
grele ca si din cele de bucurie. Din Oltenia s-au
ridicat oameni de seamd in domeniul artei, lite-
raturii. Am vizitat astdzi Tg. Jiul unde am vdzut
unele din lucrdrile lui Brancusi care, marcdnd o
etapd importantd in dezvoltarea artei, reprezin-
td mari valori ale culturii noastre si ale culturii
universale. S-au ridicat din Oltenia oameni de ta-
lia lui Titulescu care a militat neobosit pentru
independenta si suveranitatea Romaniei. Nu exis-
td domeniu de activitate in care Oltenia sd nu fi
fost prezentd de-a lungul veacurilor si sd nu-si

fi adus aportul la dezvoltarea poporului nostru,
la formarea natiunii roméne, a culturii si artei
nationale. Aceste monumente de artd si mdrturii
ale traditiilor luptei nationale si sociale sunt o
nepretuitd comoard pentru intregul nostru popor
si am considerat cd venind in Oltenia nu putem
sd nu le vizitdm, nu putem sd nu aducem omagiul
nostru acelora cdrora le datordm faptul cd popo-
rul nostru a reusit sd invingd greutdtile intdmpi-
nate de-a lungul secolelor si sd-si pdstreze fiinta
nationald, sd poatd astdzi construi socialismul.
Am fost la Pades, acolo unde acum 145 de ani
Tudor Vladimirescu si-a pregdtit tabdra pentru a
porni la luptd; cred cd e bine sd considerdm ma-
nifestarea de astdzi de la Pades ca o sdrbdtoare
a implinirii a 145 de ani de la rdscoald. Aceastd
aniversare trebuie sd se reflecte mai larg in presa
noastrd si, in general, sd i se dea cinstea pe care o
meritd aceastd datd memorabild in istoria lupte-
lor poporului nostru pentru eliberarea sociald si
nationald. S-ar cuveni ca monumentele de artd si
de culturd, care oglindesc traditiile revolutionare
sd fie ceva mai bine ingrijite si, mai cu seamd,
mai bine puse in valoare. Un popor care are ase-
menea traditii democratice, revolutionare, patri-
otice trebuie sd stie sd le pdstreze, sd le cultive.
Ele trebuie sd constituie un mijloc de educare a
tinerelor generatii care, cunoscdnd trecutul de
luptd, ca si prezentul, sd invete cum sd fdureasca
mai bine viitorul pentru a crea conditii de viatd
din ce in ce mai bune poporului nostru, pentru a
asigura independenta si suveranitatea nationald,
dezvoltarea natiunii romane ca natiune egald in
drepturi in randul natiunilor socialiste, in randul
natiunilor intregii lumi”.

Petrecem impreuna alte timpuri. Despre vizita
de-atunci ,in regiunea Oltenia” au ramas cateva
pagini ingalbenite in gazetele oficiale ale timpu-
lui, iar de sub teascurile tiparnitei arondate par-
tidului a fost scos imediat un Album cu... ,74 de
fotografii” alb-negru facute de Agerpres si stranse
elegant intre niste coperte din piele ,,cu motive
folclorice”, album care poate fi consultat la Arhi-
velor Nationale ale Ministerului Apararii.

Am vazut, candva, cateva dintre fotografiile
facute atunci la Targu Jiu si in arhiva doamnei
Elena Udriste, fosta directoare a Muzeului nostru.
Ce sa se fi intamplat cu ele?!

In rest, doar Amintirea... si initiativele ,fara
margini” de astazi care sufoca oficial Anul
Bréncusi 150, unanim recunoscut ca fiind protejat
de legi in vigoare.

Vasile VASIESCU



Gohulli
L~Crepusculul fastuos”

nspiratia are in fapt doua momente. Atunci cand
Hiti place” un text in timp ce il asterni, apoi cand
il recitesti levitand asupra sa cu simtamantul de
idealitate al eliberarii.
*
,Nimeni nu ne arata mai bine defectele decat un dis-
cipol” (Jules Renard).

Crepusculul fastuos ti se pare invaluit in lumina pur-
purie a zorilor, cum un ceremonial al unei amintiri. Du-
rere si fast, cedare si triumf.

*

Scriptori. Pentru X scrisul e o forma a puterii, pentru
Y un exil.

*

Lvantul, unul din putinele lucruri curate de pe lumea
asta” (Camus).

*

Lumea se invaluie in indiferenta tehnicii, devine
pana la un punct o inteligenta artificiald, inainte de-a se
instaura despotismul fenomenului astfel denumit. Acesta
ar fi doar o incoronare a variilor stari de fapt actuale.
Rudimentele i se complica mereu, se asambleaza tot mai
pretentios. Situatie cunoscuta, dar nu si recunoscuta pe
masura. Un om de stiinta american a vorbit de o planifi-
care similara celei a unui regim totalitar, iar altul de un
drog cu aplicatie colectiva.

*

A.E.: ,Un vis, 0 pomana pe care ti-o ofera Destinul,
uneori generos.”

*

Scrie ca si cum totul ar fi in ordine, ca si cum scrisul
ar fi ordinea insasi.

*

»Exista oameni nenorociti. Christophor Columb nu-si
poate atasa numele de descoperirea sa; Guillotin nu si-l
poate detasa de inventia sa” (Victor Hugo).

*

Sarutul ar fi aparut acum 24 de milioane de ani la
fiintele primate.

*

Privesti pe fereastra, vezi lumea, dar fereastra esti
tu.

*

»Am asistat, incognito, la deruta progresiva a vietii
mele, la naufragiul treptat al tuturor ipostazelor in care
as fi vrut sa fiu. Pot sa afirm, si este unul dintre acele
adevaruri despre care se stie precis ca sunt moarte fara
sa fim nevoiti sa aducem flori, ca nu exista nici macar
un singur lucru dorit de mine - sau in realizarea caruia
sa-mi fi plasat, fie si pentru un scurt moment, speranta
ca se va implini cel putin o clipa - care sa nu se fi facut
praf si pulbere sub ferestrele mele, asemeni unui ghiveci
de flori de la ultimul etaj cazand ca o piatra si spart in
tandari. S-ar zice ca Destinul s-a complacut intotdeauna
sa ma faca sa iubesc sau sa vreau, mai cu seama, ceea
ce el insusi mi tinea la dispozitie, astfel incat sa-mi dau
seama, in ziua urmatoare, ca nu-l am si ca nu-l voi avea
niciodata.” (Fernando Pessoa).

*

Cinismul, un scepticism rebel.
*

Scriptor. Te cauti in lume sau cauti lumea in tine?
*

Senectute. Recunoaste. Ai ramas acelasi nevirstnic
care, aidoma unui prozator, se transmuta circumstantial
in personaje de felurite tipuri, intr-o multitudine de ipos-
taze, se diversifica intr-o continua tatonare a identitatii
proprii.

*

La un local: ,Sarlatanul are un calcai al lui Ahile. li
crede pe cei din jur mai prosti decat ar putea fi in rea-
litate. Priveste-l pe Calin Georgescu si nu te mai satura
a-l privi.”

*

sInvidia care vorbeste si striga este totdeauna stan-

gace; trebuie sa ne temem de invidia care tace.” (Riva-

rol).

A.E.: ,N-am deveni oare mai superficiali daca ne-
am cunoaste foarte indeaproape unii pe altii? Supozitia,
speculatia, imaginarul expresiv ar disparea, poncifurile
umanitatii iesind astfel mai clar in evidenta.”

*

,La Cremona, in Italia de nord, in secolul XVIII au
fost concepute cele mai frumoase viori din lume: Amati,
Guarnerius, Stradivarius - trei nume de lutieri care in-
seamna totul. Mai ales Stradivarius, care este de departe
cel mai celebru. A fabricat cam 1000 de instrumente,
dintre care 540 de viori, 12 viole si 50 de violoncele ce au
ajuns pana in zilele noastre. In functie de pedigree si de
starea de conservare, pretul lor oscileaza intre 200.000
si doua milioane de dolari. Deja de pe timpul fabrican-
tului erau de cinci ori mai scumpe decat celelalte in-
strumente. O superioritate care mult timp a fost trecuta
pe seama misteriosului lor lac. (...) Din pacate, formula
s-a pierdut. Se pare ca Stradivarius a scris cu mana sa
compozitia lacului miraculos pe coperta interioara a unei
Biblii, dar mostenitorul sau ar fi distrus-o, dupa ce a fa-
cut o copie pe care nu a divulgat-o niciodata.” (Formula
As, 2024).

*

0 vioara Stradivarius a fost vanduta recent cu 18 mi-
lioane de dolari.

*

Frumusetea unui peisaj, virtute similiumana a natu-
rii.

*

Senectute. Te-ai putea oare desparti cordial de
tine fnsuti, cum te desparti de un amic sau de o simpla
cunostinta?

*

Solitudinea, un preaposibil mod de a te cduta fara a
te regasi decat intermitent, tocmai spre a avea in conti-
nuare posibilitatea cautarii.

*

Atentie! Un exces de politete cabratd exclude nu

doar prietenia, ci si amicitia. Indeobste ascunde ceva.
*

,5a luam caritatea in sensul ingust al cuvantului:
primul sarac venit, primul cersetor caruia sa-i dam «de
pomana- este Dumnezeu. El este intotdeauna prezent,
asteptandu-ne, dispretuit, uitat, jignit, necunoscut, bat-
jocorit. Sa-l slujim cu generozitate aducandu-i sacrificii
si rugaciuni, lauda si slava; sa- slujim cu atat mai multa
ravna, cu cat ne simtim aici direct in serviciul sau, fara
nimic din ceea ce vine de obicei sa se aseze intre noi si
el. Sa-l slujim astfel incat sa ne dovedim iubirea; caci
o iubire care nu se dovedeste, nu-si merita numele.”!
(Monseniorul Vladimir Ghika).

*

Scriptor. Terminand de scris un text, te privesti intr-
fnsul ca intr-o oglinda capricioasa. Chipul tau depinde
de oglinda.

*

Odata cu inaintarea in varsta apare un mister al tre-
cutului personal. Cele traite odinioara incep sa ti se para
neverosimile, sa se apropie de fictiune. Cum de a fost cu
putintd asa ceva, te intrebi, si raspunsul se suspenda in
prezentul dubitativ.

*

Enomanie: impuls patologic de a bea vin.
*

0 lingusire subtild, abia vizibila, asemenea unei pan-
ze de paianjen.

*

La senectute, memoria aidoma unei cazemate aban-
donata de soldati. Raman doar resturile sale in pustiul
fiintei.

*

A.E.: ,Destinul, fata obiectiva a existentei in curs.
De cate ori insa nu incerci a i te impotrivi voluntar ori
involuntar, cu ori fara aparent succes? Intorcandu-ti pri-
virea spre trecut, poti avea insa imaginea Destinului pre-
cum a unei incaperi de muzeu. Nu mai e un mister, ci un

real epuizat.”
*
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,Christos se adreseaza tuturor mintilor; mesajul lui,
unu si deplin, gaseste cai potrivite fiecarui spirit. Asa
incat separarea unei credinte pentru «popor» de una
pentru «intelectuali» nu se sustine.

La fel, ideea ca judecata, reflectia sunt de tinut la
distanta de viata credintei nu isi afla sprijin in Evanghe-
lii. Teza unei «credinte simple» pentru «omul simplu» nu
conduce doar la pasivitate mentala.

Lipsirea mintii de un exercitiu cercetator duce la
rataciri, la succesul manipularilor, la false orientari in
domeniul religios.

Are astazi drept consecinte succesul nationalismelor
agresive motivate religios: de la Rusia lui Putin, la Ameri-
ca lui Trump & Vance si pana la elucubratiile suveranistilor
autohtoni.” (Anca Manolescu).

*

Orgoliul neologismelor, melancolia sempiterna a lim-
bajului neaos. Intre ele impacientul curs frazeologic.
*

»,Tocmai miscarea cea mare ce-o facem, miscarea
dimpreuna cu pamantul in spatiul cosmic, n-o simtim.
Tot astfel nu simtim nici ce se intampla cu noi din punct
de vedere metafizic, care-i rolul nostru in tragedia sau
comedia cosmica.” (Blaga).

*

»La simularea pentru Evaluarea Nationala, elevilor
li s-a cerut, printre altele, sa faca o paralela intre poe-
zia «Trezire» a lui Lucian Blaga si un articol din revista
Dilema veche semnat de Cristina Stefan.

Unul dintre elevi a scris «Autorul Lucian Blaga si
doamna Cristina au in comun o dilema despre albine si
faguri, asa ca el face poezii iar ea si-a facut un site www.
dilemaveche. ro»” (Dilema, 2025).

*

Senectute. incerci a economisi timpul, dar timpul e
acum cel ce te economiseste cu tot mai multa strictete
pe tine.

*

Durerea: un abis in care esti nevoit sa privesti invo-
luntar.

*

Eudemonica tendinta nu a ochiului care-l citeste, ci
a cuvantului insusi.

*

Nimic nu incepe, nimic nu se termina in inexprima-
bil. Expresia, un inceput coincident cu un final, tel atins
prin infiintarea sa textuala.

*

Jintalnesc cativa tineri in jurul a 30 de ani, suparati
nu pe ceea ce nu au facut ei, ci pe ceea ce nu a facut
viata pentru ei.

Dar cum sa le rezerve lozul cel mare viata, daca nu
au investit nici o miza? li intreb ce au vrut si-mi raspund
cu ce li s-a pdrut ca au vrut.

Caci daca vroiau cu adevarat lucrul acela (frumusetile
artistice ale lumii, implinirile veacului, cartile lui mari),
atunci s-ar fi pregdtit pentru intalnirea cu ele.

li vad tristi. «<E vreme urata afara; totul e urat», spun
ei, fara sa stie ca e vreme urata in ei insisi. Cine nu a
gasit prilejul in sine, nu gaseste nici in jurul sau marile
prilejuri...” (Noica).

*

Moment de un ridicol sinistru. Putin insusi, da, Putin

facandu-si cucernic cruce intr-o zi de Craciun.
*

Scriptor. Pudoarea unui fapt ce nu se lasa cu usurinta
prins in cuvant.

*

Trecutul pare a se mitiza din mizericordie fata de
realismul prezentului si incognoscibilul viitorului.

Gheorghe GRIGURCU



,La Craiova m-am nascut a dova oara”

Dan IONESCU

Cerul de la Targu - Jiu

Colaana Infinitului...

Daca te-ai opri o clipa,
ai vedea cum trece de orbita,
cum atinge luna

si intra ca un impuls

in sistemul cosmic.

De aici inainte,
zilele au ritm modular,
ca dintii unui fierastrau.

Pamantul n-are nevoie de sol.
Il tine infinitul suspendat,

ca un server fara baza.
Viforul _ R

ar ramane blocat in module,
date corupte, . .
disparute din peisaj.

Norii ar ingheta pe bolta cerului
ca o imagine pierduta de semnal.
Soarele ne-ar arde pielea

ana la unjformizare.

n singur_inceput. )
Babel refacut din erori de sistem.

Dar Coloana este aici,
in campul nostru vizual.
Nu face zgomot.

Din ea se inalta, . . .
ceea ce n-a mai avut timp sa cada:
vocile eroilor de pe front,

energia lor,

un stalp invizibil .

care ne tine conectati

la ceva mai amplu

decat noi.

Tnceputul lumii

nceputul lumii
da, asa a fost:
dintr-un ou.

ciocanit, intr-o seara astrala,
cu degetul,

de Dumnezeu —

si pasta a curs in gol.

inauntru era o stare

de inchegare,

care s-a agitat .

cand s-a vazut surpata )

si a ipceput sa traga spre sine,
sa reintregeasca oul,

pacea lui interioara.

cand va reusi,
este veacuri,
otul va fi astfel:
pe un platou,
sub ochii ingerilor
care isi vor aminti
lumea noastra . .
curgand din extensia cosmica
inapoi in ou,

cu atata viata capturata,
adunata inauntru,

unde scara de reprezentare
a tot ce a fost

si poate fi

sub coaja

se va diminua.

eu voi impinge —
urcat pe un scaun,
si.el minuscul

din noua stramtoare
in care am aterizat —
cu mainile in coaja,
ca intr-un tavan alb.

urjasii au incercat,
odinioara, .

sa disloce bolta cereasca

de la Dumnezeu .
si au ramas cu buza umflata,
precum Gerila

cand i se rasfrang buzele,
sufla

sitipa .

ca nu mai poate de frig.

Mihai FIRICA

Scara care duce la cer

La Targu Jiu, piatra isi aminteste zborul,
iar mainile tale au invatat materia
sa se desprinda de greutate

fara sa plece nicaieri.

Poarta sarutului ramane o trecere nemiscata,
doua fiinte se recunosc in tacere,
iubirea sta la mijloc, rotunda,

fara martori si fara sfarsit.

Masa tacerii aduna timpul ca pe
o respiratie comuna,
umbrele se asaza cuminti,

iar gandul, obosit de lume,

isi trage sufletul dupa ce rataceste prin lume.

Coloana infinita urca din pamant ca

0 rugaciune,
fiecare pas e un zbor interior,
0 scara pentru eroii

care nu mai au nevoie de nume.

Sarutul ramane in piatra,

o0 singura inima cu doua batai,
iar tacerea, deplina,

continua sa ne nsoteasca in fata

maretiei eterne.

Camelia RADULIAN

Liturghie de calcar si fonta

Ne ascultdm in tacere batdile inimii, le numaram
aproape ca stim cate au mai ramas pana la suierul
primului glont.
Masa aceasta e un soare decapitat, cazut in iarba,
cerc stelar al vietii care se tot roteste.
Mananc ultima lumina a amiezii, mananc ultimele
clipe acasa,
mancam impreuna felii de aer si tacerea ne e plina
de numele noastre presate in calcarul dur,
tac si plutesc ca un abur descult deasupra Jiului,
uneori cel mai asurzitor plans ramane tacerea.

Voi pleca, dragii mei.

Ramaneti aici la taifas cu eternitatea,

dar cine va inchide poarta in urma mea? $i cum as putea eu
s-0 inchid in urma voastra?

E ca si cum ai inchide un arc in timp, un os de catedralg,
un curcubeu care desparte doua lumi,

e ca si cum ai inchide sangele departe de trupul lui.

Suntem sub ea doi ochi intr-o singura privire
sa ne zidim in stalpul acesta galbui, iubito,
sa ramanem striviti de materie, dar impreung,
sa ne pietrificam imbratisarea!
Veniti, cei ce ma iubiti, sa imi dati sarutarea cea
de pe urma!

Poarta aceasta

e un dor din travertin sapat in inima mamei,

in inima tatalui meu, inima fratilor, a ta, iubito,

Brancusi inca daltuieste si azi un adio in peretele toracelui
nostru de piatra.

mainile dragostei voastre devin radécini care se smulg,

aud fibra camasii rupandu-se, pielea tipand,

dar prin tunel trec singur, curcubeul e acum o

stramtoare a nasterii inverse, spre moarte.

Eu ma desprind de voi ca o crusta de pe o rana vie,

sangele invizibil curge pe aleea presarata cu umbre

Tu ramai lipita de stalp, dragostea mea, devii cariatida,

poarta ramane in urma ca un ochi ciclopic care se
indeparteaza

Chiar si ceata miroase azi a praf de pusca. Dincolo de prag

suntem doar numere matricole care poarta in piept

amprenta geologica a unei iubiri retezate.

eu sunt acum un monument umblator care isi cauta soclul.

Trec cu camarazii mei prin altarul bisericii
mergem spre est, mergem spre vest, mergem s
pre totdeauna,
ca prin fum,
axa ramane in noi, o coloana vertebrala nevazuta
ma subtiez, materia din mine se evapora,
suntem un fluviu de carne care curge spre cer
varsarea e un camp vast, plin de cruci strambe
unde ne vom culca trupurile ca sa odihnim lumea.

Mama, afla despre mine ca de azi nu mai sunt soldat,
sunt lumina. Nu mai sunt om, sunt un zbor

de fonta

care incepe din inima pamantului,

Trec prin module ca printr-un tunel de lumina pulsatorie,
fiecare ingustare a coloanei e o nastere noua,
nu ametesc, pentru ca axa trece prin mine,
sunt centrul ei, sunt echilibrul si linia
Voi sa stiti ca nimic nu se termina cu adevarat,
totul continug,
chiar si atunci cand moartea vrea sa inchida fraza
la pragul unde vederea se schimba in viziune.

Toti suntem acum un singur organism, o cale,
suntem un singur soldat, un singur fiu si un dor
repetat in oglinda.
Drumul sangelui nostru e Arta,
singura limba pe care o vorbeste eternitatea.
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Brancusi - Arta si muschii

Doamnelor si domnilor,
VAN

nainte de toate permiteti-mi sa multumesc

dlui academician Irinel Popescu pentru ne-

meritata onoare pe care mi-a facut-o cind
m-a invitat sa contribui la acest simpozion, or-
ganizat in aceasta aula, care inseamna atit de
mult pentru cultura romana. Cu atit mai onoranta
invitatia cu cit sint invitat sa vorbesc despre Con-
stantin Brancusi, adica despre cel mai performant
produs cultural al Romaniei.

Nu ma feresc sa spun lucrul acesta in aula Aca-
demiei unde au fost evocati atitia mari oameni de
cultura romani, unde este de rigoare sa-ti masori
vorbele si sa fii precaut cu clasificarile. Nu exis-
ta un alt artist roman care sa fi marcat domeniul
sau de creatie la scara universala asa cum a facut
Brancusi cu sculptura. Avem, asadar, un artist ro-
man care depaseste cu mult ceea ce Romania ofe-
ra de obicei culturii universale si tocmai aceasta
unicitate, tocmai aceasta singularitate ne creea-
Za noua, pina azi, probleme.

Exista o discrepanta intre cultura noastra si
Brancusi - nu una de esenta, nu una de spirit, ci
una de anvergura.

Va amintiti, cred, ca in al treilea volum al
Trilogiei Culturii, intitulat ,,Geneza metaforei si
sensul culturii”, chiar la inceput, Lucian Blaga
distinge intre cultura minora si cultura majora.
El opereaza distinctia dupa criteriul continutului
culturilor, respingind posibilul criteriu al dimen-
siunii. ldeea importanta pentru mine acum este
ca Blaga distinge intre culturile majore si culturi-
le minore in functie de agenda lor, in functie de
temele recurente care le construiesc. Culturile
mici sint mereu preocupate de ele insele - ce sint
eu?, ce insemn eu in lume?, cum se uita ceilalti la
mine?, care e identitatea mea?, mi-o pierd sau nu
mi-o pierd? etc. Culturile mari nu-si pun problema
asta, ci se avinta fara complexe spre problemele
universale precum conditia umana, mersul gene-
ral al lumii, esentele vietii, iubirea si moartea
etc. Marile culturi nu-si pun problema propriei
identitati cu neliniste, in cheie dramatica. Repet,
ca sa fie clar, nu se pune problema valorii aici.
Exista genii si talente remarcabile atit in culturile
mici cit si in culturile mari. Diferenta, dupa Bla-
ga, este, repet, de agenda, de program. Ei bine,
pentru culturile mici, cum e a noastra, se poate
sa apara, o data-n viata, cum se spune, urmatoa-
rea problema: ce te faci cind apare intr-o cultura
mica un geniu specific unei culturi mari? Ce face
o cultura minora cind naste un geniu specific unei
culturi majore? Cum il primeste, cum il cunoaste,
cum il integreaza, cum il metabolizeaza?

Asta este problema noastra cu Brancusi. Grea
problema!

Mai pe sleau, Brancusi este atit de mare incit
avem serioase dificultati sa-l asimilam in cadrele
culturii noastre nationale. De aceea, avem o veri-
tabila traditie a proastei sale receptari.

Asa cum stiti, In Romania, in timp, Brancusi a
fost ignorat, nebagat in seama, apoi a fost bagat
in seama dar neinteles. A fost si proslavit in cheie
folclorica si nationalista. A fost aproape sanctifi-
cat in linie ortodoxa. Unii l-au socotit un soi de
guru, altii un soi de Zamolxe. Dar au fost si dintre
cei care l-au considerat rupt complet de cultu-
ra romana. Mai ales dupa 1990, cind libertatea

opiniilor s-a convertit in obligativitatea opiniilor
si a izbucnit marea trancaneala, au aparut atit de
multi oameni care au simtit nevoia sa spuna pu-
blic ce-i cu Brancusi, incit cuprinsul s-a umplut
cacofonic, iar absorbtia temei la nivelul mentalu-
lui colectiv a devenit extrem de dificila, similara
cumva cu delirul.

O contributie serioasa la raspindirea multor
neadevaruri despre Brancusi au avut-o, este de
spus, si politicienii, culminind cu acel prim-minis-
tru care facuse aproape o obsesie din aducerea
osemintelor lui Brancusi la Hobita, pe motiv ca
aceasta ar fi fost ultima dorinta a artistului.

Am urmarit in toti acesti ani cu pasiune cam
tot ce s-a spus si scris in Romania despre Brancusi.
Astfel ca, astazi, eu nu cred ca ar putea sa fie o
mai buna, mai justa celebrare a lui Brancusi in
Romania acum, la 150 de ani de la nasterea sa,
decit continuarea efortului de a-l cunoaste in lu-
mina adevarului sau.

M-a bucurat mult recentul comunicat al
presedintelui Academiei, dl profesor lon Aurel
Pop, prin care a lamurit zvonul fals care persista
de vreo 70 de ani in mediile noastre culturale,
cum ca Brancusi ar fi oferit statului roman ate-
lierul sau, cindva la inceputul anilor 50, si sta-
tul roman, dupa o consultare cu Academia, l-ar
fi refuzat. Sint multe motive de rusine in istoria
culturala a acelor ani, dar acesta nu este printre
ele. Pur si simplu, Brancusi nu a facut niciodata o
asemenea oferta. Ginditi-va doar ca Brancusi era
o celebritate mondiala in ultimul sau deceniu de
viata, ca era vizitat, intervievat, frecventat de
foarte multi oameni. Viata lui Brancusi dupa ce a
devenit celebru este foarte bine documentata. n
plus, Brancusi a fost foarte preocupat de soarta
atelierului sau, despre care eu cred ca ajunsese
sa fie convins ca este, de fapt, marea lui opera.
Atelierul lui nu era muzeul lui, era capodopera
lui! Brancusi s-a sfatuit cu prietenii cu privire la
soarta postuma a atelierului. A scris scrisori si a
adresat memorii in acest sens. Nu exista nici o
proba, nici o marturie, ca ar fi intentionat sa-l lase
statului roman. Nici un martor al acelor ani, nici
un Tnscris, nici o proba nu indica macar un gind al
lui Brancusi in acest sens. Daca ar fi intentionat
sa lase atelierul Romaniei sau daca chiar ar fi fa-
cut-o, este imposibil sa nu fi avut marturii si pro-
be in acest sens.

Sa risipim falsele informatii din jurul acestui
mare om, ar fi primul si cel mai important lucru
de facut. Impresia mea este ca, in ultimul dece-
niu, am inceput sa facem acest lucru si trebuie sa
continuam.

Adevarul despre Brancusi, pe cit il pot eu
intelege, este cu mult mai interesant si mai hra-
nitor pentru spirit decit orice am putea noi, din
admiratie sau din auto-depreciere, sa inventam
despre el.

Doamnelor si domnilor,

Cind am ales titlul acesta ,Arta si muschii”
pentru comunicarea mea, dl academician Irinel
Popescu, cu delicatetea-i pe care o stim, mi-a su-
gerat de vreo doua ori sa-l schimb. Ultima data,
dupa ce toti ceilalti participanti si-au comunicat
titlurile, mi-a zis: ,Uite si tu ce titluri bune, seri-
oase, au ceilalti, zau, titlul tau e cam nepotrivit.”
Nu l-am schimbat pentru ca mi-am zis ca, daca

tot vorbesc pentru prima data in Aula Academiei
si nu stiu daca voi mai vorbi vreodata, macar s-o
fac asa cum imi trece mie prin cap. Glumesc, de-
sigur! Serios vorbind, nu am schimbat titlul ,Arta
si muschii” pentru ca mi se pare ca deschide o
perspectiva interesanta asupra lui Brancusi, asu-
pra modului in care el s-a raportat la o anumita
traditie. Atrag in subsidiar atentia ca nu e deloc
deplasat sa vorbesti despre musculatura cind
vorbesti despre un sculptor. Oricine a intrat intr-
un atelier de sculptor a observat care sint unelte-
le acestuia: dalti, ciocane, fierastraie, burghie,
scripeti si funii, scari, planuri inclinate, forje,
tot felul de accesorii pentru slefuire si lustruire
- unelte a caror minuire cere muschi. Sculptorul
lucreaza cel mai adesea cu piatra, cu lemn, cu
bronzuri - materiale care solicita forta fizica. Ate-
lierul unui sculptor e cu mult mai ,greu”, decit
atelierul unui pictor, de pilda. Nu se poate sculp-
tura fara muschi! Priviti, va rog, toate fotografi-
ile cu Brancusi lucrind si veti vedea omul exersa
forta, nu gluma. N-o fi iubit Brancusi sculptura
care arata muschi, dar ceea ce facea el cerea
muschi. Dar nu acesta este motivul principal pen-
tru care m-am facut ca nu aud apelul profesoru-
lui Irinel Popescu. Am ramas cu ,Arta si muschii”
pentru ca m-am gindit la Ecorseu si la cartea a
carei versiune in limba engleza o lansam astazi.
,0O Intilnire astrala: Dimitrie Gerota - Constantin
Brancusi. Povestea Ecorseului” este o lucrare ex-
celenta pe care am salutat-o entuziast la aparitie
si iImi mentin entuziasmul si astazi. Felicit inca o
data pe autori si multumesc coordonatorilor pen-
tru ideea pe care au avut-o. Din pacate, unul din-
tre autorii ideii, regretatul academician Razvan
Theodorescu, nu mai este printre noi, dar daca ar
fi fost, cu siguranta ar fi contribuit la aceasta lu-
crare si ar fi fost prezent aici, la acest eveniment.
Pentru o foarte indelungata perioada de timp,
singurele mijloace prin care se puteau transmite
cunostintele anatomice au fost desenul si sculp

= continuarea in pag.6
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Brdncusi si prof. Gerota, 1937

=continuarea din pag.5

tura. De aici, importanta ecorseelor. Asa se
face ca anatomistii erau, inca la inceputul vea-
cului XX, iscusiti desenatori. Profesorul Gerota nu
facea exceptie. Pe de alta parte, e limpede de ce
la scolile de arte se studiaza anatomia. La noi,
Theodor Aman, fondatorul primului asezamint de
invatamint superior artistic la 1864, a pus inca de
la inceputuri anatomia in corpul materiilor obliga-
torii de la inceputul studiilor. Faptul ca un medic
de talentul doctorului Gerota a devenit, imediat
dupa intoarcerea de la studiile pe care le-a facut
la Paris si Berlin, profesorul de anatomie al Scolii
Nationale de Arte Frumoase de la Bucuresti nu e
deloc surprinzator.
Dar la fel de interesant este si ca Brancusi
- cel care va respinge carnalul formulind supre-
mul dispret pentru sculptura excesiv anatomic-
musculara a unui Michelangelo numind-o, legen-
dar, ,bitftec” - a muncit serios si cu pasiune la
Ecorseu. A petrecut multe ore in disectii la Facul-
tatea de Medicina, cel mai probabil a facut mula-
je ale diferitelor anatomii pe decedati, a schitat
mult si a exersat, in ghips, destul.

Ecorseul lui Brincusi este mai mult decit ma-
terial didactic, este o opera de arta. Personajul
jupuit are nu doar muschi, ci are, cumva, si senti-
ment. Jupuitul, cum i se mai spune, e un personaj,
nu o doar copie fidela a corpului omenesc reali-
zata in ghips. Sigur, stim ca postura lui este aceea
a lui Hermes Capitolinul, nudul masculin gasit de
arheologi la Villa Hadrian. Statuia antica, se zice,
reprezinta pe Antinous, baiatul splendid de care
imparatul a fost indragostit pina peste cap si care
a murit fnainte sa implineasca 20 de ani. impéra-
tul, se zice, a suferit atit de tare incit l-a zeificat
si l-a identificat cu zeul grec Hermes - ce pagini
frumoase a scris despre povestea aceasta Margu-
eritte Yourcenar! Sigur ca Brancusi stia povestea
- priviti-l acum pe Jupuitul lui. Este evident, un
tinar melancolic, poate abatut, poate resemnat -
care exprima, prin gestualitate si atitudine, ceva
esential in ordinea conditiei omenesti. Pare ca se
contempla in timp ce ochiul nostru il studiaza. Si-
gur ca el ,,se arata” intr-un mod care face muschii
clar vizibili, dar se arata cumva, jupuit asa, ca
un animal de circ, trist. Stie ca e perfect, si ca
perfectiunea vine cu acest pret: este obligat sa se

Gonjblwi

arate lumii, sa se lase vazut. Faptul ca toti oame-
nii se uita la ei si ca darul frumusetii te obliga sa
te lasi privit de toata lumea este tristetea incura-
bild a oamenilor frumosi. in acelasi timp, Jupuitul
are o postura eleganta, amintind ca omenescul ce
se dezvaluie ochilor studiosi nu e o masinarie de
carne, ci o noblete.

Acum, as cupla acest Ecorseu cu un alt
cliseu care circula despre Brancusi, anume ace-
la ca dispretuia sculptura clasica, in care ana-
tomia umana impresioneaza, in care muschii
protagonistilor dau lucrarii dinamism, vitalitate
si, in cele din urma, prestigiu. Ginditi-va ca cei
mai multi oameni care admira sincer lucrari de
sculptura clasica sint mai ales impresionati de
maiestria cu care artistul reda exact volumele
corpului omenesc, denivelarile muschilor si vene-
lor de pe brate, picioare, tors, git, spate. Ideea
care circula este ca Brancusi dispretuia acest gen
de sculptura. Ma grabesc sa spun ca aceasta idee
nu e chiar atit de falsa pe cit sint celelalte clisee
despre care am vorbit: cel cu donatia atelierului
si cel cu dorinta lui de a fi inmormintat la Hobita.
Dar nici adevarat pe de-a intregul nu este. Si mer-
gind un pas mai departe, cred ca modul in care
a privit Brancusi, iertati expresia, sculptura cu
muschi este, in sine, o mare lectie culturala, la
care avem de meditat.

Doamnelor si domnilor,

Toata lumea stie ca Brancusi a zis despre
scultpura lui Michelangelo ca este ,biftec”. Sa ve-
dem de unde vine povestea asta.

in toamna lui 1925, Brancusi a calatorit la Lon-
dra pentru o expozitie de sculptura franco-anglo-
americana. Ajuns la hotel, a fost intimpinat de
citiva jurnalisti cu care a inceput sa discute des-
pre arta si le-a facut urmatoarea declaratie: ,,De-
clinul sculpturii a inceput cu Michelangelo. Cum
ar putea cineva sa doarma intr-o camera cu ,,Mo-
ise”? Sculpturile lui Michelangelo nu sint altceva
decit muschi, biftec, iar pictura lui da impresia
unui grajd de cai. Sculptura de pretutindeni s-a
resimtit de impactul lui intr-un fel sau altul si tre-
buie sa-i multumim lui Rodin pentru ca a terminat
cu grandilocventa si colosalul si pentru ca a rea-
dus sculptura la scara umana”.

n epocd, aceastd declaratie i-a adus imediat,

asa cum era de asteptat, acuze de vanitate: cine
te crezi tu sa vorbesti asa despre Michelangelo?
Dar marota lui Brancusi pentru marele florentin
va continua.

in 1926, Marcel lancu il viziteaza in atelierul
parizian si scrie un text pentru revista ,,Contem-
poranul” in care povesteste cum a fost. lancu il
intreaba pe Brancusi ce crede despre starea sculp-
turii din acel moment. Brancusi raspunde: ,,in to-
tul, sculptura de azi e patrunsa de ceva strain. Se
face sculptura eroica, asa cum facea Michelange-
lo.” Atentie, Brancusi nu spune ca Michelangelo
a adus ceva strain in sculptura la vremea lui, ci
spune ca ,azi”, adica in 1926, maniera michelan-
gesca, care se continua dupa opinia lui Brancusi,
este ,straina”, adica, traduc eu si sper ca o fac
corect, este inadecvata.

in 1936, Malvina Hoffman il viziteaza la Paris.
L-a gasit pe Brancusi, pesemne, intr-o stare melan-
colica si dispus sa depene amintiri, poate si pentru
ca a doua zi urma sa calatoreasca in Romania. Cu
acea ocazie, Brancusi a povestit artistei america-
ne intregul sau drum artistic aratindu-i fotografii
cu mai toate lucrarile pe care le realizase in anii
de tinerete. Despre Ecorseu i-a spus ca, in timp
ce lucra la el, si-a dat seama ca stapineste toate
detaliile corpului omenesc si ca atunci, vazind la
final cum i-a iesit lucrarea, a inceput sa simta un
fel de neliniste, a avut sentimentul ca e la un ca-
pat de drum. ,,Cind un sculptor atinge un stadiu
de virtuozitate intr-o directie si-si depaseste ri-
valii in transpunerea realitatii in forme, atunci el
ajunge intr-un impas” Aratindu-i, apoi, o fotogra-
fie cu ,,Rugaciunea”, lucrare realizata 6 sau 7 ani
dupa Ecorseu, Brancusi i-a spus Malvinei Hoffman
ca acela este capatul drumului sau in sculptura
academica. Ei bine, si Malvinei Hoffman i-l evoca
pe Michelangelo: ,Sculptura trebuie sa fie pla-
cuta la atingere, prietenoasa cind traiesti cu ea,
nu numai bine facuta. Imagineaza-ti ca traiesti
in aceeasi camera cu Moise al lui Michelangelo.
Nu poti! Moise e puternic, dar n-ar trebui sa ne
simtim toti ca niste atomi in prezenta lui, ar tre-
bui sa vibram si sa-i raspundem.”

Ei bine, aceasta din urma marturie mi se pare
esentiala si mi se pare, cum spuneam, ca ne da o
mare lectie culturala. Anume: pentru a parasi o
directie traditionala care nu te mai multumeste
este necesar, mai intii, sa o cunosti bine si sa o
practici. Brancusi respinge academismul si sculp-
tura cu muschi abia dupa ce a ajuns in stare sa
o faca la cel mai inalt nivel. Brancusi a putut sa
evadeze din formula clasica, greco-renascentista,
abia dupa ce a atins o inalta maiestrie in aceasta
maniera. lar Ecorseul este o prima dovada!

Singura distantare sanatoasa de ceea ce se
constituie in traditie este prin ea si nu pe lingd
ea.

Picasso a intors spatele desenului realist abia
dupa ce a devenit unul dintre cei mai mari dese-
natori realisti din istoria artei. Cioran a declarat
ca cititul cartilor nu-l mai intereseaza abia dupa
ce a citit imens, si a ajuns unul dintre cei mai
mari cititori ai veacului sau. Cum suna sentinta
»cartile nu ma mai pot invata nimic” din gura ce-
lui mai mare cititor al secolului si cum suna exact
aceeasi afirmatie din gura unuia care nu a citit
nimic. Aceleasi vorbe, dar cit de diferite!

Cred ca aceasta lectie care ne vine de la
Brancusi este de spus des si apasat astazi, cind
multi cred ca depasirea traditiei inseamna igno-
rarea ei. Mie mi se pare normal ca tinerii crea-
tori sa conteste traditia. N-ar fi creatori daca nu
s-ar lua la trinta cu traditia. Sigur ca pe cei mai
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multi traditia 7i rapune pentru ca e masiva, soli-
da. Dar unii, cei mai talentati si cei mai buni, o
pot depasi, reusesc sa o invinga si, daca chiar sint
buni intemeiaza ei o noua traditie. Dar niciodata
traditia nu poate fi invinsa daca o ocolesti, daca
nu o bagi in seama, daca o sfidezi. Ca sa o invingi,
trebuie sa o cunosti, sa o stapinesti.

Traditie, cum stiti, vine de la latinescul tradi-
tio. Cuvintul avea la Roma o puternica incarcatura
juridica. Tnsemna predarea lucrului in executarea
unui contract translativ de proprietate. Astfel, e
intuitiv de ce traditio a dat traditie - traditia este
ceea ce o generatie preda generatiei urmatoare,
si anume ceea ce ea insasi a primit de la inaintasii
ei. Dar traditio da, pe cale etimologica, si tra-
dare. Tn timpul persecutiilor anticrestine din vre-
mea lui Diocletian, soldatii aveau ordin sa intre
peste episcopii crestini si sa le confiste vasele de
ritual, in special cele care foloseau la botez si la
impartasanie. Ca in orice context de teroare, unii
episcopi au predat aceste vase de buna voie, altii
nu. Cei care nu le predau, erau torturati. Dintre
acestia, asa cum e omeneste, unii cedau sub tor-
tura, altii nu. Tn fine, cind a venit la putere Con-
stantin cel Mare si totul s-a schimbat, crestinismul
devenind religie de stat, au aparut, firesc, tensi-
uni intre episcopii care au cedat represiunii si cei
care nu au cedat. S-a pus problema daca tainele
savirsite de episcopii care au cedat sint valide.
Cu alte cuvinte, harul a operat la fel in episcopul
care a ramas cu Hristos ca si in cel care a cedat?
Evident, episcopii care rezistasera, multi dintre
ei cu pretul ochilor scosi sau al membrelor am-
putate, au socotit ca nu e normal sa fie tratati la
fel cu cei care au cedat represiunii. Si de aici asa
a aparut o erezie, cea donatista, care spunea ca
botezul sau impartasania savarsite de un episcop
care a cedat si a predat vasele nu sint valabile,
caci cedind, predind vasele, harul l-a parasit. Ei
bine, episcopii care predasera vasele de cult erau
numiti traditores - adica cei care au predat, cei
care au dat. De aici, a venit cuvintul , tradator”.

Asadar, traditia e deplina, cum etimologiile
nascute din traditio par sa ne spuna, ca predare
si ca tradare. Ceea ce se preda, trebuie sa fie si
tradat. Numai ca in arta, traditia nu se tradeaza
altfel decit prin asumarea si depasirea.

Doamnelor si domnilor,

in cazul lui Brancusi, primul fapt major de
viata, care are o importanta cruciala in defini-
rea identitatii sale, este plecarea de acasa. Radu
Varia mi-a atras atentia ca prima tinerete a lui
Brancusi este marcata de repetate plecari de aca-
sa. Copil fiind, pleca pur si simplu de la el din
Pestisani, uneori ajungind pina la Tirgu Jiu, adica
vreo 25 de km distanta, si era greu de gasit. Hoi-
narea. Apoi, a ciobanit in transhumanta. in 1894 a
plecat de la sat la oras, unde a invatat o meserie
si, cu meseria invatata, in 1898, a plecat intr-un
oras mai mare, unde a transferat meseria in arta
pentru ca, in sfirsit, sa ajunga in orasul cel mai
mare, in 1904.

Ruta Hobita/Pestisani - Craiova - Bucuresti -
Paris este, in termenii lui Blaga, care spune ca
trecerea de la cultura minora la cultura majora
se realizeaza prin urbanizarea culturii rurale, ur-
banizarea lui Brancusi intru universalizarea lui.
Traseul sat - oras - oras si mai mare - cel mai mare
oras este sugestiv pentru felul in care s-a con-
struit identitatea artistului Constantin Brancusi.
Urbanizarea sa a coincis evident cu o evolutie a
stilului si a limbajului artei sale.

larasi, definitoriu pentru identitatea sa este

inserarea lui ca artist in mediile pariziene. La in-
ceput, a dus-o greu, a fost ajutat de cei citiva
oameni din tara care credeau in el (doctorul
Gerota era printre acesti sprijinitori) si de ceva
banuti obtinuti prin Ambasada Romaniei de la Pa-
ris. Uneori, comunitatea romaneasca de la Paris 7i
mai dadea cite un mic ajutor. S-a inscris la Scoala
Superioara de arte, dar a ramas acolo doar un an,
pentru ca depasise virsta admisa a scolarizarii.
Apoi, a survenit un alt moment determinant pen-
tru Brancusi, si el stiut de toata lumea: intrarea si
iesirea rapida in/din atelierul lui Rodin. Episodul
s-a petrecut la sfirsitul anului 1906 si inceputul
anului 1907. Trebuie spus ca in atelierul lui Ro-
din se intra foarte greu, desi activau acolo multi
elevi si ucenici organizati pe grade, cam cum sint
organizati elevii la scoala pe clase. A fost un efort
colosal al mai multor doamne din comunitatea
romana de la Paris ca sa i se gaseasca un loc lui
Brancusi in acest atelier. Elena Vacarescu insasi
s-a implicat, apelind la toate relatiile ei formida-
bile. Se stie, Brancusi nu a stat mult la Rodin.

In ani, sentimentele lui fata de Rodin au osci-
lat. In 1905, cind a expus ca student la Scoala de
Arte de la Paris intr-o expozitie colectiva, Rodin
i-a vazut lucrarile si lonel Jianu sustine ca ar fi
avut loc aceasta discutie. Brancusi: ,Cum vi se
par lucrarile mele?” Rodin, mormaind: ,Interesan-
te, interesante...” Brancusi, indraznet: ,Maestre,
asta poate spune oricine, de la dumneavoastra ma
astept la mai mult”. Rodin, fixind in continuare
lucrarile cu privirea: ,Nu te grabi cu lucrul, nu
lucra prea repede.” Episodul este remarcabil mai
ales daca ne amintim ca Brancusi a fost un sculp-
tor lent. Gestatia lucrarilor sale era indelungata,
iar revenirile cu variante ale unor lucrari termina-
te abunda in portofoliul lui.

Cind va fi in plin succes, in anii 20-30-40,
Brancusi il va minimaliza pe Rodin. Obisnuia sa
spuna, cind era intrebat despre Rodin: ,Si cind
eram foarte tinar eram mai bun decit el”. La
batrinete, insa, s-a schimbat. In 1952, cind a fost
rugat sa scrie citeva rinduri in catalogul expozitiei
,Hommage a Rodin” care s-a organizat in cadrul
celui de-al patrulea Salon al Sculpturii Tinere de
la Paris, Brancusi va scrie asa: ,,De la Michelangelo
incoace, sculptorii au vrut sa atinga grandiosul,
dar n-au reusit decit grandilocventul. N-are sens
sa citam nume. In secolul al XIX-lea situatia sculp-
turii era disperata. Apare Rodin si transforma to-
tul. Gratie lui, omul redevine masura, modulul
organizator al statuii. Gratie lui sculptura rede-
vine umana in dimensiunile si in semnificatiile ei.
Influenta lui era uriasa. Pe cind traia si eu expu-
neam la Salonul National al Artelor Frumoase al
carui presedinte era, prieteni si protectori, prin-
tre care si Regina, au incercat fara sa ma consulte
sa-l convinga pe Rodin sa ma primeasca in ateli-
erul sau. El accepta sa ma ia ca elev, dar eu am
refuzat caci nimic nu creste la umbra marilor co-
paci. Prietenii mei se simteau stingheriti, nestiind
cum va reactiona Rodin. Aflind de hotarirea mea,
maestrul a spus: ,,in fond are dreptate, este la fel
de incapatinat ca si mine”. Rodin avea o atitudine
modesta fata de arta sa. Cind si-a terminat Balza-
cul, care ramine punctul de plecare incontestabil
al sculpturii moderne, a declarat : ,,de-abia de
acum as voi sa incep sa sculptez.”

Este, evident, un citat admirativ. Stabilirea
faimoasei statui a lui Balzac realizata de Rodin in
1892-1897 drept punctul de pornire al sculpturii
moderne si afirmatia ca aparitia lui Rodin a re-
zolvat criza in care sculptura ajunsese in secolul
XIX sint afirmatii puternice, daca ne amintim ca
Brancusi, mai ales la batrinete, era foarte zgircit
cu laudele adresate altora.
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lata, asadar, ca avem o perceptie ceva mai
nuantata asupra parerii lui Brancusi despre mus-
culatura.

Doamnelor si domnilor

in vara anului 1925, revista »Hintegral”, care
avea in redactie pe Brunea Fox, llarie Voronca,
Maxy si lon Calugaru, i da lui Brancusi o pagina
pe care il invita sa o umple cum vrea el. Acesta
trimite doua desene, citeva aforisme si o scurta
povestioara in limba franceza intitulata ,Histoire
de brigands”. Povestea este scrisa intr-o maniera
un pic exaltata si teribilista, ca pentru o revista
de avang arda suprarealista, cum era ,Integra-
lul”. Rezum povestea:

,0data demult, pe cind oamenii nu stiau cum
de aparusera animalele pe lume, un om a dat de
0 gaina care isi clocea ouale. Omul a intrebat-o
ce face. Gaina, gentila - sa nu uitam ca pe acea
vreme animalele aveau mai mult respect pentru
oameni decit au acum -, s-a ridicat de pe oua si a
inceput sa explice, ca sa nu tina omul in picioare.
Si a explicat pe larg, indelung, a tot explicat. Si
cind s-a intors la oua, acestea erau stricate, se
stricasera pentru ca se intrerupsese clocitul. Din
cauza aceasta, in zilele noastre, gainile care clo-
cesc oua sar sa ne scoata ochii daca ne apropiem
de cuibul lor.”

Povestea este, desigur, o parabola cel mai pro-
babil inventata de Brancusi insusi - speculez larg!
- poate ca urmare a vreunei intimplari cu una din
gainile pe care le crestea in Impasse Ronsin. lar
sensul ar putea fi ca, daca chestionezi prea mult
un fapt natural, il strici si iti atragi adversitatea
naturii. Arta nu trebuie sa chestioneze, ci sa arate
un adevar. De preferintd, un adevar cit mai sta-
bil. Muschii se lasa in timp. Altceva ramine. Ce
ramine?

Sa privim lucrarile lui Brancusi, oricare ar fi
ele. Nimeni nu ne arata mai clar ce ramine dupa
ce musculatura se atrofiaza si dispare decit
Brancusi. Dar, ca sa poti arata ce ramine, trebuie
sa ai puterea de a cobori pina la esente si de a le
infatisa in toata puritatea lor ridicindu-le la cer.
Or, pentru asa ceva, ai nevoie de muschi!

Vad multumesc,
Sever VOINESCU
(Academia Romand, 28.01.2026)
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rezentele consideratii suc-

ced unor mai vechi preo-

cupari pe care le-am con-
sacrat operelor brancusiene de
tinerete, Laocoon si Ecorseu. Am
fost atunci interesati, cu precum-
panire, de reconstituirea conditiilor
in care Ecorseu a devenit realitate.
Perspectiva pe care o propunem as-
tazi este mai degraba una teoretica,
fiind interesati de amprentele pe
care Ecorseu le-a lasat in creatia de
maturitate a sculptorului.

Sursele la care ne vom raporta
pot fi grupate in mai multe cate-
gorii. Din prima fac parte scrierile
autobiografice ale sculptorului, dar
si fragmentele biografice redactate
de apropiati ai lui Brancusi, care au
scris sub directa sa indrumare, de nu
cumva chiar sub dictarea sa. Intre
acestia din urma 1i numim pe com-
pozitorului Marcel Mihalovici si pe
Tristan Tzara.

Intr-o a doua categorie se in-
scriu textele datorate apropiatilor,
cei carora Brancusi li s-a destainu-
it. Contributiile datorate lui Vasile
Georgescu-Paleolog, dar si acelea
ale legatarilor sai, Natalia Dumitres-
cu si Alexandru Istrati ne par a fi in
totul substantiale. Le consideram iz-
voare de prima mana, de vreme ce
informatiile vehiculate au drept sur-
sa pe sculptorul insusi. Intr-o a treia
categorie va trebui inclusa marturia
pictorului Francisc Sirato, mijloci-
ta noua de scuptorul Oscar Han, in
cartea sa Ddlti si pensule. Coleg cu
Brancui la Scoala de Arte Frumoase,
Francisc Sirato vorbeste mai degra-
ba in calitate de martor, fara sa ne
asigure ca informatiile pe care le
detine purced de-a dreptul de la au-
torul Ecorseului.

Consideram a nu exagera atun-
ci cand afirmam ca amprenta
Ecorseului se lasa identificata, oricat
de stearsa, in creatia brancusiana
perceputa ca ansamblu. O vom cauta
in operele figurative, proprii perioa-
dei zise ,rodiniene”, dar si in acelea
care au urmat. Intr-un final, am-
prenta ar trebui cautata pana si in
lucrarile considerate abstracte, ace-

Ecorseul lui Brancusi si cultura clasica

Repercusiuni
asupra stilisticii brancusiene

lea pe care sculptorul refuza totusi
sa le considere ca fiind propriu-zis
abstracte, de vreme ce afirma: ,Ne-
buni sunt cei ce considera lucrarile
mele abstracte. Ceea ce ei gandesc
ca e abstract, e tot ce poate fi mai
realist, caci realul nu inseamna for-
ma exterioara, ci ideea, esenta lu-
crurilor.”

Pornind de la aceasta asertiune-
aforism, care asaza intreaga creatie
brancusiana intre limitele unei arte
figurative sui generis, consideram ca
amprenta pe care Ecorseu a adan-
cit-o in opera sculptorului are o du-
bla natura, corelativa ,realismului
formei exterioare”, dar si ,,realismu-
lui de natura platoniciana”. Potrivit
lui Platon, adevarata realitate e si-
tuata dincolo de forma sensibila, ea
urmand a fi cautata in lumea ideii,
a arhetipurilor. La acesta din urma
forma de realism se refera Brancusi
in aforismul pe care tocmai l-am ci-
tat. Vom admite ca in etapele inci-
piente ale parcursului creator, cea
dintai forma de ,realism”, asezata
sub semnul ,formei exterioare”
precumpaneste, in vreme ce in eta-
pa maturitatii creatoare luam act de
,realismul arhetipal”, acela care Tsi
afla un corespondent in lumea ide-
ii platoniciene. Ca lui Brancusi i-au
fost mijlocite invataturi de natura
platoniciana am demonstrat la tim-
pul cuvenit, sprijinindu-ne pe inven-
tarul bibliotecii sculptorului, dar si
pe prieteniile pe care acesta le-a
stabilit in cursul timpului, bundoa-
ra cu Mario Laurent Meunier, elenist
reputat, cel care a fost ultimul se-
cretar al lui Auguste Rodin. Nu vom
neglija nici prietenia lui Brancusi cu
Erik Satie, autorul dramei simfonice
Socrate. Si tot asa, consideram ca nu
intamplator, sculptorul Mac Constan-
tinescu ne-a incredintat uluitoarea
marturie: ,in vremea aceea, la ca-
derea serii, Brancusi asculta lecturi
din clasicii greci, dialogurile lui Pla-
ton, spre exemplu”.

* % %

Aflati in posesia celor patru mar-
turii, vom purcede la ,,cernerea lor”,
cu scopul de a extrage un ,,numitor
comun”. Zabovind asupra ,,Marturiei
Paleolog”, extragem dintr-insa idei
dintre cele mai pretioase, care vor
inlesni reconstituirea in amanunt a
procesului de creatie. Paleolog ince-
pe prin a ne atrage atentia asupra

scopului imediat - i putem spune si
LHtrivial” -, acela care a condus la
alcatuirea Ecorseului. Acesta urma
sa serveasca drept material didac-
tic profesorului Dimitrie Gerota, cel
care a avut initiativa alcatuirii sale.
Din relatarea lui Paleolog, cea inte-
meiata pe informatii care nu puteau
avea alta sursa decat pe Brancusi
insusi, aflam ca inca din momentul
initierii, Ecorseu a dobandit statutul
de ,opera colectiva”. Pe langa au-
torii ,,legiuiti” - Brancusi si profeso-
rul Dimitrie Gerota -, in proiect s-au
implicat rectorul Scolii de Arte Fru-
moase, pictorul George Demetrescu
Mirea, dar si profesorul de ,,geome-
trie estetica”, D. Atanasiu.

Parcurgand marturia, descope-
rim un fapt de-o importanta capi-
talda, pe care Paleolog l-a strecurat
printre randuri. Citindu-l, aflam ca
in timpul istovitoarelor sedinte de
disectie, sistemul muscular al fiintei
umane nu urma sa fie reprodus pur
si simplu, ci inserat unei structuri
clasice, oferita de o sculptura cele-
bra, al carei mulaj in ghips se afla
in inventarul Scolii de Arte Frumoa-
se. Cum in textul lui Paleolog sunt
amintite doua asemenea reproduceri
dupa opere statuare antice - Dorifo-
rul lui Polictet si Antinous -, banuim
ca amandoua ar fi putut servi drept
reper clasicizant viitorului Ecorseu.
Cei implicati in devenirea deocam-
data numai conceptuala a acestuia
aveau pareri impartite: profesorul
Atanasiu inclina catre Dorifor, in
veme ce profesorul Dimitrie Gerota
optase inca dintru inceput pentru
Antinous. Tnainte de a purcede la
detalieri suplimentare, ne putem in-
treba cui i se datoreaza decizia ca
sistemul muscular sa fie obligat sa
»incapa” intre conturele, dar si in
jocul volumetric oferit de amintitele
opere de statuara antica?

Paleolog insista asupra dilemei
Dorifor-Antinous, multumindu-se
sa precizeze ca profesorul Gero-
ta optase pentru Antinous, de fap
pentru Hermes, al carui original se
afla la Muzeul Capitolin din Roma,
motiv pentru care este cunoscut si
ca ,Hermes capitolin”. Istoricul de
arta norvegian Lorentz Dietrichson
(1834-1917) este autorul unei lu-
crari intitulate Antinoos, eine kun-
starchdologische Untersuhung, apa-
ruta in Norvegia, la Christiania, in
1884. Intr-o diagrama a cartii sale,
Dietrichson desemneaza cele doua

exemplare de statuara antica - An-
tinous de la muzeul din Neapole si
Hermes Capitolin - prin titlul gene-
ric ,,Antinoos-Adonis”. Nu putem de-
cat presupune ca profesorul Gerota
- a carui formatie a inclus un stagiu
in Germania - avea cunostinta de
aceasta lucrare, drept care, revenit
la Bucuresti, l-a informat pe discipo-
lul sau cu privire la titlul ce desem-
na - in fapt - o tipologie a idealului
masculin de frumusete. Aflat la Ber-
lin in 1897, dar pregatindu-se deja
sa preia, in toamna aceluiasi an, la
Bucuresti, catedra de anatomie ar-
tistica, nu este exclus ca doctorul
Gerota sa fi facut investigatii pre-
liminare in bibliotecile si librariile
berlineze, interesandu-se, poate, de
cartea lui Lorentz Dietrichson. Toate
aceste amanunte ne indreptatesc sa
credem ca ideea ,,compulsarii” sis-
temului muscular uman intre limite-
le grafice si volumetrice ale lui ,,An-
tinoos-Adonis” a fost a profesorului
Gerota.

Dar atunci vom fi nevoiti sa ad-
mitem ca initiativa profesorului s-a
vadit a fi una de nepretuit, de vre-
me ce Ecorseu - realizat in colabora-
re cu Brancusi - depaseste cu mult
statutul de simplu material didactic.
In fapt, el s-a vadit a fi o adevara-
ta opera de sinteza, apta a modela
intr-un viitor apropiat stilistica artei
brancusiene.

Aceasta tocmai datorita ,biva-
lentei” sale, el fiind, deopotriva,
natura si cultura. Etapele devenirii
acestei fuziuni sunt de altfel atent
analizate de Paleolog, semn ca in ca-
litatea sa de exeget al sculptorului,
era perfect constient de semnificatia
si de valoarea culturala a unei atare
fuziuni. Ne amintim cele precizate
de exeget: ,[...] cei doi - Brancusi si
doctorul Gerota - au compulsat zeci
de cadavre si sute de parti anatomi-
ce separate [...] in cautarea propor-
tiilor potrivite care s-ar fi brodit ca-
nonului de perfectiune a proportiilor
lui Antinous. Acesta crestea astfel
bucata anatomica cu bucata, muschi
cu muschi, Tnaltandu-se in schela, os
cu os si uneori unul peste altul, ar-
ticulandu-le in zecile de incheieturi
care 1i constituie jocul de parghii
fara pereche - complexul mecanic al
corpului omenesc.”

Nu putem decat banui ca tot ast-
fel s-ar fi exprimat si Francisc Sirto,
in cazul in care Oscar Han ar fi con-
semnat toate cate i fusesera relata-
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te: ,Sirato mi-a descris felul in care
Brancusi, impreuna cu doctorul Ge-
rota, a facut ecorseul dupa statuia
antica Antinous”.

Din marturia legatarilor
retine urmatorul fragment: ,[...]
trecu la realizarea unui Ecorseu
dupa un Antinous aflat in posesia
scolii. Avand acces la sala de disectii
a Facultatii de medicina, el diseca
muschii fiecarei parti a corpului, Ti
turna n ghips si ii asambla.”

De vreme ce muschii, odata
disecati, erau turnati in ghips si
asamblati, vom admite ca legatarii
sculptorului ofera o varianta mai so-
bra a celor relatate nu numai cu lux
de amanunte, dar si in chip verist de
Vasile Georgescu Paleolog.

Nu mai putin intriganta ne pare
marturia lui Tzara. Precizand ca
sculptura ,infatisa pe-un Adonis
dezbracat de propria-i piele”, Tza-
ra pare a confirma chiar originea
demersului profesorului Gerota, cel
care, venind de la Berlin la Bucuresti,
purta in minte, de nu cumva chiar in
bagajele sale, cartea lui Dietrichson,
savantul care stabilise intr-o diagra-
ma a lucrarii sale o tipologie a ide-
alului masculin de frumusete, prin
care semnala identitatea ,,Antinoos-
Adonis”.

Nu e imposibil de imaginat ca
Brancusi a fost informat cu privire la
aceasta identitate de insusi profeso-
rul Gerota si ca la randul sau i-o dez-
valuise - peste ani - tanarului Tzara,
cel poposit in atelier si scriind sub
propria-i dictare. Este, acesta, un
semn potrivit caruia cartea lui Detri-
chson jucase totusi un rol insemnat
in devenirea Ecorseului.

vom

* % %

Trecand 1in revista amintitele
marturii, ceea ce ne pare a fi cu to-
tul remarcabil e ca in urma efortului
conjugat al profesorului Gerota si al
lui Brancusi, ,natura, si ,cultura”
au fost silite sa convietuiasca. E ca
si cum Paleolog ar fi constientizat
ca din tensiunea iscata intre cele
doua, tasnea atat valoarea, cat
si semnificatia de profunzime a
Ecorseului.

Amprenta acestuia ne propunem
sa o descoperim in cele doua ,vole-
uri” ale creatiei brancusiene, dintre
care unul se vadeste a fi ,realist” in
sensul propriu si ne grabim sa adau-
gam comun al cuvantului, in vreme
ce al doilea este ,realist” intr-un
sens mai nalt, fiind mijlocit de gan-
direa platoniciana.

Vom fi nevoiti sa admitem ca prin
fuziunea pretinsa de proiectul pro-
fesorului Gerota, prin care natura
si cultura stau intrepatrunse intre
conturele si volumele lui ,,Antinoos
Adonis”, profesorul se vadea a fi mai
mult decat ,,coautor” al Ecorseului.
Ideea pe care a avut-o, aceea de a
conferi operei o dubla valenta, prin
care aceasta se deschidea simultan

celor doua ,realitati” evocate mai
sus - una de natura triviala iar alta
de descendenta platoniciana -, era
de acum in masura sa se reverse in
structurile plastice, dar mai cu sea-
ma in cele semnificante ale viitoarei
opere a discipolului.

Alianta pe care Ecorseu a prile-
juit-o, si careia i-am spus ,natura-
cultura”, ar putea fi redefinita cu
un plus de precizie prin sintagma
,haturd-cultura clasica”. Intorcan-
du-ne la Platon si, desigur, fortand
interpretarea, vom admite ca mate-
rialul biologic compulsat de Brancusi
si profesorul Gerota intre conturele
si volumele lui ,, Antinoos-Adonis” a
fost ,,convocat” si apoi ,,indrumat”
catre icoana sa desavarsita, catre
arhetip, catre ideea platoniciana de
antropos.

Sa admitem ca, preocupati sa
devina autori ai aliantei ,natura-
cultura clasica”, Brancusi si profeso-
rul Gerota pornesc de la cea dintai,
pentru a se indrepta catre a doua.

sa ramana activ in chiar structurile
plastice si semnificante ale sculptu-
rilor elaborate intre 1904-1906, dar
si dupa acest interval. Atata doar
ca sensul devenirii este schimbat.
Daca in cazul Ecorseului, Brancusi
si profesorul Gerota au pornit de la
anatomie catre canonul-arhetip, in
cazul operelor asa-zisei ,faze ro-
diniene”, nu anatomia se supune
canonului clasic, ci acesta tinde sa
,razbata din adanc”, sa traverse-
ze structurile anatomice pe care
Brancusi le orchestreaza de acum
cu o stiinta desavarsita. Prin aceasta
,traversare” anatomia dobandeste
transparenta, arhetipului fiindu-i
dat sa razbata prin structura plas-
tica, inca indatorata ,realismului
optic”. Vom preciza ca ,stiinta or-
chestrarii”, Brancusi a dobandit-o in
cursul elaborarii Ecorseului.

Sosit la Paris, sculptorul nu preia
decat ,coaja” stilisticii rodiniene.
Dincolo de aceasta razbate, mereu
si mereu ,,canonul clasic”, pe care

Asupra acesteia ajung sa se instapa-
neasca prin raportarea lor la ,Her-
mes capitolin”.

Trivial exprimandu-ne, suntem
in masura sa apreciem ca in cazul
in care profesor si discipol s-ar fi
multumit sa monteze materialul bi-
ologic obtinut prin disectii pe simpla
armatura a unui schelet uman, opera
care ar fi rezultat ar fi fost infinit
mai saraca.

Chemand in ajutor ,cultura cla-
sica”, autorii Ecorseului se deschid
chiar ,lumii arhetipurilor”. Din
aceasta opera lor comuna ajunge
sa fie parte. Sa mai adaugam ca,
aidoma ,materialului  biologic”,
care a fost nevoit sa se acomodeze
»,muschi cu muschi” arhetipului cla-
sic, si acesta din urma, coborand in
»,anatomia fireasca” - ii putem spu-
ne si triviala - savarsea un act de o
neinchipuita smerenie, comparabil
- in termeni teologi exprimandu-ne
- unei chenoze.

* % %

E timpul sa ne imaginam ca,
odata ce Brancusi ajunge la Paris in
1904, procesul de creatie care a con-
dus la geneza Ecorseului continua

sculptorul si -a Tnsusit in cursul ela-
borarii Ecorseului. 1l descoperim in
Bustul pictorului Nicolae Ddrdscu, in
Capetele de copii, dar mai cu sea-
ma in Orgoliu. Asupra ,clasicismului
funciar” propriu creatiei brancusiene
s-a exprimat - ca nimeni altul - avan-
gardistul Benjamin Fondane: ,,Cu cat
nesat iti este dat sa constati ca arta
lui Brancusi e expresia celui mai in-
alt clasicism - si sa realizezi ca toti
clasicii, comparati cu el, nu sunt de-
cat niste romantici dezlantuiti.”

Mutatis mutandis, vom fi nevoiti
sa admitem ca Rodin, admirator al
vechii arte grecesti si al lui Miche-
langelo deopotriva, atunci cand e
confruntat cu operele lui Brancusi
din ,faza rodiniana”, departe de a se
impartasi din tezaurul clasicitatii, se
arata a fi un ,romantic dezlantuit”.
Unul aplecat exclusiv catre latu-
ra senzuald a existentei, pe care o
ilustreaza - e adevarat - intr-un mod
admirabil. lata de ce vom afirma ca
arta sa - in pofida tuturor asemana-
rilor de suprafata - este chiar opusul
artei lui Brancusi, cel din asa-zisa
,faza rodiniana”.

Ca, intr-adevar, Rodin era cu pre-
cumpanire aplecat asupra celor sen-
zuale, rezulta si din imprejurarea

ca atunci cand - in Vdrsta de bronz
- a fost confruntat cu tema nudului
masculin, departe de a sili anatomia
umana sa ,incapa” intre hotarele
arhetipului, a fost tentat sa ia un
mulaj direct dupa natura, pornind
de la trupul nud al soldatului belgian
Auguste Neyt.

Urmarind cronologia deveni-
rii operei brancusiene si indrep-
tandu-ne atentia asupra sculpturii
Rugdciune, suntem in masura sa afir-
mam ca din adanc, de acolo unde se
afla, arhetipul schiteaza un al doi-
lea pas, tinzand sa iasa la iveala si
sa se confunde cu insasi ,epiderma
realitatii”. lata de ce, in locul ana-
tomiei naturaliste, ne intampina o
structura aproape geometrica, de
sorginte intelectuala.

De data aceasta nu doar ca struc-
turile anatomice devin transparen-
te, prin ,,coaja” lor fiindu-ne dat sa
recunoastem arhetipul, ci acesta,
cu forta suverana care ii este pro-
prie, dizolva ,coaja naturalista”,
ori mai degraba o asimileaza, o
transsubstantiaza. In felul acesta,
nudul ingenuncheat al lui Brancusi,
de o admirabila castitate, participa
plenar la insasi natura imateriala si
transcendenta a arhetipului. Sa mai
adaugam oare ca tema ,,nudului in-
genuncheat”, careia insusi Rodin i-a
spus Priere, Brancusi o preia cu ti-
tlu cu tot de la Meudon, acolo unde
implinise pentru scurt timp insarci-
nari de practician, el optand totusi
pentru o conceptie diametral opusa
celei proprii maestrului? La Rodin,
intregul este asezat sub semnul
senzualitatii, la sculptorul roman,
dimpotriva, austeritatea geometrica
il intampina pe privitor.

O ultima privire o vom indrepta
asupra poeticii rodiniene, maestrul
de la Meudon nutrind convingerea ca
arta sa e supusa ascezei geometrice:
,Nu sunt un visator, ci un matemati-
cian, iar daca sculptura mea e buna,
e pentru ca e geometrica.”

Vom incheia prin a afirma ca
nazuinta lui Rodin a fost implinita
abia de acela care i-a fost pentru
scurt timp practician, intre ianuarie
si aprilie 1907. 1l avem in vedere pe
Constantin Brancusi. implinirea s-a
produs nu tradand viziunea maestru-
lui, ci prin acordarea propriului efort
creator ,cheii stilistice” rodiniene.

Pe aceasta Brancusi nu o abando-
neaza cu totul nici chiar in Rugdciu-
ne, cea mai putin ,rodiniana” dintre
operele care pot fi incadrate asa-
zisei ,faze rodiniene”.

Pe aceasta Brancusi a traversat-o
in scurtul rastimp cuprins intre 1904
si 1907, interval in care structura
binara a Ecorseului razbate prin fi-
ecare dintre creatiile statuare care
poarta - credem ca intr-un mod doar
amagitor - amprenta stilistica a rodi-
nianismului.

Cristian-Robert VELESCU

(Academia Romand, 28 ianuarie 2026)
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ele doua infiniri ale |
ca miscare a gandin

vem de invatat pentru constiinta noastra

doua lectii majore daca vrem sa-l inter-

pretam intr-un anumit fel pe Constantin
Brancusi. Prima lectie esentiala vine de la Mihai
Eminescu, cel care s-a straduit ca nimeni altul sa
redea in limba noastra conceptele filosofice, asu-
pra carora stim cat de mult Titu Maiorescu s-a in-
doit ca ar exista. A doua lectie esentiala vine de la
Constantin Noica, cel care s-a straduit ca nimeni
altul sa creeze o ontologie in care si limba romana
sa aiba ,partea ei de cer”. De la inceput trebu-
ie sa remarcam dramatismul culturii romane, in
care opera lui Constantin Brancusi este piesa de
rezistenta, mereu comentata intr-un stil alexan-
drin, doct si de cele mai multe ori inadecvat.

Avem nevoie de Mihai Eminescu pentru a-l
intelege pe Constantin Brancusi pentru ca aces-
ta, pe urmele lui Cantemir si dincolo de acesta, a
produs in limba romana toate premisele necesare
unei gandiri speculative. Printre altele, este vorba
de concepte bine definite in gandirea europeana,
cum sunt cele de infinit si finit, cele care in acest
text isi vor gasi aplicabilitatea lor esentiala. Emi-
nescu a inteles insa ca limba romana are o com-
plexitate aparte si ca este nevoie de concepte
mai mult decat echivalente. Acesta este, cred,
motivul principal pentru care propune conceptele
de infinire si finire. Un al treilea termen, cel de
in-finire, are capacitatea de a reda miscarea de
infaptuire in dublu sens, pentru ca intre infinire si
finire nu exista nici un moment de intrerupere si
cele doua reprezinta aceeasi realitate la care pu-
tem avea acces intr-un triplu sens: stiintific, religi-
os si artistic. Cele trei directii pot fi luate oricand
ca baze ale unei metafizici ce poate caracteriza si
gandirea romaneasca.

Contributia lui Constantin Noica este esentiala
in regandirea culturii romane. Aceasta contributie
trebuie privita dincolo de atacurile furibunde care
au survenit dupa 1989 si care au alterat adevaruri
esentiale, cum ar fi adevarul contributiei culturii
ramane la cultura universala. Ca nimeni altul, fi-
losoful Constantin Noica a redat demnitatea cul-
turii romane prin toate lucrarile pe care le-a scris
si prin care a re-descifrat si re-asezat lucrurile in
temeiurile lor. Pentru textul de fata, axat strict pe
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conceptele de finit si infinit care sunt aplicabile
unei bune parti din oprea lui Constantin Brancusi,
trimiterile la Constantin Noica sunt inevitabile.

Exista o vasta abordare a conceptelor de finit
si infinit care vine din cele trei directii mentionate
deja. Trebuie sa-i dam dreptate lui Edmund Hus-
serl atunci cand sustine ca stiinta, arta si religia
ajung pana la urma in acelasi punct al adevarului
chiar daca intre cele trei pare sa fie o prapastie.
Cu toate deosebirile fundamentale, cele trei ma-
nifestari ale spiritului uman se contopesc intr-un
adevar final unic.

Inainte de a aborda cele doua tipuri de infinire
in arta lui Constantin Brancusi este necesar sa spu-
nem ceva despre travaliul conceptului de infinit
care are, printre altele, o dimensiune estetica.

Ce este, de fapt, infinitul? Putem raspunde noi
la o astfel de intrebare fara a cadea in capcanele
unor paradoxuri? Putem spune orice despre infinit
pentru ca oricum nu poate fi verificat. Putem da
exemple diferite care pot duce la ideea de infi-
nit, sau ne putem inchipui modele ale infinitului
pentru a explicita incapacitatea noastra de a-l cu-
prinde si de a ne raporta la el ca la un adevar care
este accesibil cunoasterii noastre. Asa au procedat
eleatii care si-au inchipuit fiinta ca pe o sfera cu
diametru infinit, dar pierzand din vedere ce se in-
tampla cu suprafata sferei care trebuie sa aiba o
atingere infinita cu o realitate care este altceva
decat fiinta. Preocuparea pentru infinit a anticilor
are cea mai vie expresie in paradoxurile eleatilor,
in special cele propuse de Zenon din Eleea. Profe-
sorul de matematica si scriitorul John D. Barrow
spune in cartea sa intitulata Cartea infinitului
ca infinitul este cea mai stranie idee pe care au
avut-o vreodata oamenii.

Infinitul, nesfarsitul, nemarginitul par sa fie
concepte care vorbesc despre aceeasi realitate, dar
ultimele doua sunt mai mult exemplificari aduse in
lumea noastra finita (cum este, de exemplu, para-
doxul prin care un segment de dreapta care desi
este o lume finita prin marginirile stricte contine
totusi o infinitate de puncte). Infinitul este asociat
cu neintelesul chiar daca matematica este numita
uneori o stiinta despre infinit. Imaginarea infinitu-
lui nu Inseamna neaparat si explicitarea acestuia,
felul de a functiona o realitate care nu poate fi
cuprinsa in perceptia noastra. Infinitul devine mai
mult o calitate decdt o cantitate sau un atribut
pe care poate sa-l aiba doar o realitate suprema
cum este Dumnezeu. Artificiile prin care matema-
ticienii pot reprezenta infinitul pe o simpla foaie
de hartie poate sa para o amenintare la atributele
de fiinta si de infinit pe care le are Dumnezeu.
Numeroasele forme de infiniti pe care si le poate
inchipui omul sunt insa departe de a reprezenta in-
finitul real. Acelasi lucru il putem spune si despre
judecatile estetice la adresa infinitului care nu pot
alcatui decat o estetica incompleta. Frumusetea
poate decurge din legile armonice pe care putem
presupune ca le are Universul (ca macro-univers
si ca micro-univers) care pentru om se constituie
in cele patru forte: gravitationala, electromagne-
tica, slaba si tare. Totusi, ceva 1i scapa omului:
ceea ce este dincolo de aceste forte care sunt atat
de diferite si imposibilitatea de a le prinde intr-o
singura formula.

Conform lui Constantin Noica, folosind terme-

ale lui Brancusi

nul eminescian de infinire, la Constantin Brancusi
avem de a face cu doua tipuri de infinire care sunt
raportate direct la ansamblul sculptural de la Tar-
gu Jiu. Nu vom aduce aici in discutie nimic din con-
juncturile favorabile care au facut posibila ridica-
rea pe pamant romanesc a unor opere ce au scos
Romania din anonimat, nici travaliul politic (co-
munist si capitalist) care putea duce la pierderea
semnificatiei originare a acestor opere capitale.

Prima infinire este cea pe verticala, cu rapor-
tare stricta la Coloana Infinitului sau Coloana Fara
Sfarsit (sau Coloana Recunostintei). Cei care s-au
ocupat de interpretarea acestei opere brancusiene,
specialisti in arta, romani si straini, au gasit toate
semnificatiile, chiar mai multe decat erau nece-
sare. Ei au vrut sa faca din Brancusi un filosof in
sensul clasic al termenului, dar sculptorul roman,
in dimensiunea lui universala, este mai mult decat
un filosof sau un patriarh al sculpturii post-moder-
ne (paradoxal, alimentandu-se din resursele cele
mai autentice ale artei arhaice). El este cel care
da sens artei, prin toate resursele ei, de a se ridi-
ca pe verticala pana la adevarul ultim, in cea mai
pura interpretare husserliana.

A doua infinire este cea pe orizontald si prin ea
se concepe posibilitatea gandirii de a crea topos-
uri intuitive, aici si acum, si care dau consistenta
universala unui targ provincial. Daca prima infinire,
cea pe verticala, isi pierde consistenta materiala,
cea de-a doua infinire, cea pe orizontala consista
tocmai in materialitatea ei, prin cele cinci repere:
Masa tacerii - Poarta - Biserica Sf. Apostoli - Co-
loana fara sfarsit - Masa ultima. Aceasta structu-
ra are ca semnificatie principala asezarea artei in
slujba sedentarismului cultural, fara de care nici-o
civilizatie nu ar fi fost posibila. Infinirea pe ori-
zontala pare o idee hegeliana, in care istoria face
parte din devenirea Spiritului universal. In aceas-
ta, Brancusi a inclus elementele lumii laice, cum
este Calea Eroilor, elementele credintei, cum este
Biserica Sf. Apostoli, care fac din actiunea umana
o cale spre completitudine.

Privind, in corelatia lor, cele doua infiniri (in
cel mai pur sens eminescian), putem spune ca
acestea joaca rolul celor doua axe majore (spirit
si materie in metafizica, axele X si Y in matema-
tica) intre care se construieste catedrala lumilor.
Putem vorbi de un infinit potential, asemanator
infinitului sincategorematic, cel propus de Cantor,
in incercarea acestuia de a transforma potentialul
in actual. Matematicianul pare sa fie constient ca
prin infinit potential ajunge doar la aporie si nu-si
atinge tinta. El iese de sub continuum-ul dreptei
reale sau numerelor reale, la capatul carora nu ar
ajunge niciodata, si construieste, se pare, ca in
teoria relativitatii, un continuum quadri-dimensi-
onal ,spatiu-timp”.

Despre cele doua infiniri, la care-| raportam pe
Constantin Brancusi, putem spune ca fac parte din
exceptionalul dresaj al artistului care are capaci-
tatea de a ,,imblanzi” infinitul si de a-l pune intr-
un fel de ,cusca” a lui Faraday. Intentia nu este
insa de a limita, ci de a da exceptionala libertate
a artei. Noi am mostenit ansamblul sculptural de
la Targu Jiu, dar am mostenit si libertatea artei
brancusiene? Ce este de facut?
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Eerjulud
Nu-| mai goniti pe Brancusi!

total ca suma cinica a intereselor indivi-

duale, egoiste, dominante oricaror reguli
si norme de convietuire. Pe cat de precipitata si is-
terica era societatea romaneasca la inceputul ani-
lor ’90, pe atat de resemnata si dezinteresata este
aceasta astazi. Si in goana fara directie de atunci,
si in incremenirea de acum libertatea s-a consti-
tuit a fi una dintre surse, uneori a fost teoretizata
ca argument al cazuisticii romanesti. In fond, este
libertatea de a ne distruge tara si de a comenta
cu mijloace moderne demersul. Adica, definitiva
dovada ca nu avem vocatia libertatii... Fugind de
perceptia dramei si, totodata, de presiunea psi-
hologica a responsabilitatii, vom disparea razand
tocmai de realitatile noastre, create si intretinute
de unii si neluate in seama de ceilalti. In Romania,
interesul public nu exista.

Constantin Brancusi este argumentul deplin al
iresponsabilitatii noastre fata de noi insine. Pentru
romani nu este atat de grav ca nu inteleg mare
lucru din estetica proiectului sau, posibilitatea ca
o capodopera sa fie valorizata universal fiind de
ajuns, pe cat de grava este aceasta imunitate con-
tinua, intelectuala si afectiva, la insusi gestul de
iubire al sculptorului, facut fata de o comunitate
care Ti era si i este la fel de potrivnica. Hobiteanul
si-a inteles rostul de roman desavarsit, acea fata-
litate de a darui cui nu intelege ca are nevoie...
Din punct de vedere biografic, eroismul lui este
acela ca, indiferent de atitudinea semenilor fata
de el, s-a considerat a fi mereu dator celor dintre
care a venit. Fireste, o datorie mai mult genetica
decat spirituala. Cel putin asa cred. Transfigura-
rea noastra nu are insa loc niciodata, in schimb
acesti oameni, stapani ai unor intelesuri depline si
definitive, se obliga pe ei insisi sa spere. In fond,
proiectia binelui poporului tau, impotriva oricaror
evidente, reprezinta forta unui spirit responsabil
fata de cei pe care ii reprezinti, chiar si cand ei
nu doresc acest lucru. lubirea trebuie sa ramana
dominanta oricaror dezamagiri atunci cand rapor-
tarea existentei si sensului acesteia sunt corecte,
iubire exercitata intru lucrurile cu adevarat esen-
tiale.

Pentru noi, Brancusi nu mai este de mult o man-
drie, ci numai o jena, intreaga dovada a meschina-
riei noastre - alungarea sa atunci cand era tanar,
cand nimeni nu-i gasea rostul prin insalubrul social
romanesc, cand a trebuit sa caute prin lume un loc
pentru a putea exista conform criteriilor sale de
viata si devenire, respingerea lui cand deja deveni-
se ,titanul”, ,parintele sculpturii moderne”. Gre-
utatilor si scandalurilor, pe care le avea mereu la
Targu Jiu in legatura cu implementarea Ansamblu-
lui Monumental Calea Eroilor (dedicat cui altcuiva
decat eroilor gorjeni, cazuti pentru tara in Primul
Razboi Mondial), nu le-a raspuns decat cu o distin-
sa absenta atunci cand, la 27 octombrie 1938, dupa
trei ani de scandaluri, s-a sarbatorit, cu mare si
ipocrit fast, inaugurarea... El, identitatea devenita
de-a pururi prezenta in cei pe care i-a iubit fara
posibilitatea altei optiuni, a ales sa lipseasca de
la sarbatoarea impura. Daca acest Constantin nu
ar fi fost un bun receptor al eternului feminin, in
general vorbind dar si contemporan lui, nu am fi
avut astazi nici macar capodopera de la Targu Jiu,
costurile fiind asigurate salvator, dupa un lung sir
de esecuri, de Liga Nationala a Femeilor Gorjene,
condusa aprig de Aretia Tatarascu.

La 1 august 1951, Academia Romana a refuzat
dispozitia testamentara prin care Brancusi ne da-
ruia lucrarile din atelierul sau parizian. Repararea
unei potentiale ,regretabile erori” n-a mai venit.
Dupa un an, frant in ceea ce are natural mai trainic
un om, identitatea, a renuntat la cetatenia roma-
na, primind, un an mai tarziu, pe cea a statului
francez. Apoi, sentimentalul batran si-a modificat
testamentul, donand Frantei adoptive atelierul si
tot ceea ce continea acesta, lucruri marunte, cu

Roménia este intruchiparea dezinteresului

precadere din lemn, piatra si bronz, pe care ro-
manii le considera desertaciuni, in goana lor prin
vesnicie dupa esential.

Inainte sa moara, Constantin a mai marturisit
o data, previzibil si, totodata, zadarnic pentru Ro-
mania, amaraciunea de a nu putea sa fie ingropat
in pamantul neamului sau, langa fiinta cea mai
draga lui, mama.

La 7 martie 1951, Sfatul Popular al Orasului
Targu-Jiu trimisese o adresa Departamentului Gos-
podariei Comunale si Industriei Locale (Ministerului
Afacerilor Interne la acea vreme) prin care se ce-
rea aprobare pentru demolarea Coloanei. In acest
document, opera lui Brancusi este numita ,,0 co-
loanda metalica introdusa in fundament de beton
fara nici o estetica”. ,Tinand seama ca aceasta
Coloana, prin materialele rezultate din demola-
rea ei, ar putea folosi la alte lucrari edilitare de
prima necesitate ale orasului, va rugam a ne da
cuvenita aprobare pentru daramarea ei”, se preci-
za in adresa trimisa de Sfatul Popular Targu Jiu...
Dupa numai doi ani, consecventa, care l-a impus
ireversibil pe Brancusi ca argument al mediocritatii
si dobitociei noastre, loveste din nou - incercarea,
impardonabila si deloc justificabila in context isto-
ric, dar absolut reprezentativa, de a dobori Colum-
na la pamant, motivele tinand numai de strafun-
durile noastre teluric-psihotice: primul secretar,
Constantin Babalac, a chemat un imbecil local, Ta-
nasie Lolescu, dandu-i dispozitie sa demoleze Co-
loana. Au folosit un proaspat model de tractor ro-
manesc, mandrie a industriei din epoca. ,,Am tras,
dar lanturile s-au rupt”, povesteste fostul secretar
tractoristo-comunist. Lanturile au fost refacute si
au purces la o noua incercare. ,Am zis sa le legam
mai sus, la o inaltime de doi metri. Ne-am urcat pe
cabina tractorului si le-am legat mai sus. Tractorul
a inceput din nou sa traga, dar s-a ridicat cu partea
din spate. Nu s-a putut face nimic pentru ca era
bine Infipta in pamant”, declara tovarasul Tanasie
Lolescu la peste o jumatate de secol de la experi-
enta sa politic-intelectuala.

La inceputul anilor ’70, a urmat falsificarea ca-
sei memoriale, casa construita la presiunea turis-
mului cultural dinspre Occident, atunci cand, desi
am inceput sa ne tremuram gusile in discursuri
autohtoniste despre el, ne era rusine sa aratam
strdinilor modestia sa materiala, preferand mai
degraba sa amplasam la Hobita o casa aratoasa,
de muzeu, cumparata dintr-o comuna invecinata
de la proprietarul Calistrat Blendea. Am preferat
si atunci minciuna la nivel de stat, in loc sa o con-
servam si sa o punem in valoare pe aceea care mai
ramasese, in urma unei stramutari, din casa batra-
neasca, originala.

In 2001, an declarat de UNESCO si receptat ca
atare de autoritatile contemporane a fi ,,Anul Con-
stantin Brancusi”, aceasta casa autentica, foarte
putin modificata in urma impartirii averii intre fra-
tii lui Constantin, adapostea orataniile unuia din-
tre stranepotii de sora ai sculptorului. Totodata, in
interiorul ruinei fiinta o afumatoare si o magazie
de lemne, cu deplina complicitate a autoritatilor
centrale si locale. Nici macar in mileniul al treilea
nu dorea nimeni sa oficializeze adevarul! Un adevar
cunoscut, de altfel, atat de vremelnicii diriguitori
(scuza romaneasca, depozitara a unei consistente
duiosii), cat si de satenii neaosi. A trebuit, dupa
ce in prealabil epuizasem toate variantele statu-
lui roman, sa inventez un scandal pentru a obliga
acest stat, liber si democrat, sa recunoasca oficial
ca respectiva casa este cea originala, fiind clasata
astfel, ca obiect de patrimoniu national. De atunci
si pana acum a trecut aproape un deceniu, aceasta
constructie, dezmembrata de cel care a trebuit sa
o cumpere si confiscata abuziv de autoritatile co-
munale, putrezeste fara nici un fel de protectie,
intrand, an de an, in pamant.

Sutele de mizerii, care de peste 10 ani asal-
teaza ,piata” de arta din Romania (fara ca Politia,

clebruariel? @26 ﬂﬂ

Parchetul sau alte caricaturi de institutii sa inter-
vind) pentru a fi impuse ca piese Brancusi, numite
la gramada ,tezaur”, ai caror proprietari reusesc
sa initieze asa-zise dezbateri culturale in chiar re-
vistele Academiei Romane de astazi, academicieni,
scriitori si sculpturi vanduti, care dau atestate si
expertizari in grup, deja nu mai sunt o latura exo-
tica a brancusiologiei romanesti, sunt insasi parte
a cercetarii stiintifice, firesc polemice...

Nesimtirea, infantilismul si dizabilitatile psihice
ale celor care au de administrat Complexul sculp-
tural de la Targu Jiu, arborii seculari din Parcul
Municipal al orasului, cazand si sfaramand clepsi-
drele de pe Aleea Scaunelor cu ocazia concursului
,Cel mai bun drujbist din Gorj”, piese ale Mesei
Tacerii aruncate in Jiu, noroi adus din SUA, gan-
dit a fi paviment ecologic, modificarile structurale
ale Ansablului, schimbarea desenului aleilor, ada-
ugarea unor trepte pe Calea Eroilor, pe portiunile
inclinate, pentru a nu o lua namolul de patlagina la
vale, ciupercile crescute pe acele pietre, favoriza-
te de noroiul venetic in contact cu ploaia indigena,
propunerile unei directoare de a face la Centrul de
Cultura si Arta ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu
produse de patiserie in forma celor trei capodo-
pere pentru atragerea turistilor, carciuma actuala,
,Doina Gorjului”, amplasata la nici 20 de metri de
Calea Eroilor, carora li se adauga afacerile comice
si nebunesti ale ministerului culturii atunci cand
acesta mai inventeaza niste proiecte de milioane
de euro pentru punerea in valoare a respectivului
Ansamblu au devenit previzibile fapte culturale,
gandite si executate din bani publici pentru bine-
le public. Nu mai intereseaza pe nimeni nimic, se
poate intampla orice! De mult am inteles dezinte-
grarea noastra, atat cauzele cat si urmarea.

Practic, impotriva vreunui merit obiectiv, iden-
titatea acelui spatiu de la Targu Jiu a devenit iden-
titatea lui Brancusi. In rest, orasul nu se deosebes-
te cu nimic de oricare alt targ medieval, ridicat
ulterior, dintre mugete si adalmasuri, pe straturile
de carbune din apropiere.

Desi orasul Targu Jiu este acum o citadela ste-
lara, noi mergem prin ea tot tarandu-ne. La noi,
Brancusi este pretextul hotiilor de tot felul si pri-
lejul de a le permite nebunilor sa fie utili socie-
tatii. Eu nu cred ca romanii, acest popor de des-
curcareti, vor putea sa stea vreodata la masa lui
Brancusi...

Marius Marian SOLEA

(Prefatd pentru albumul Autistul. Nu-l mai
goniti pe Brancusi, artist Florin Chilian)
29 martie 2010
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Radacinile Coloanei

Cineva observa ca la Hobita cerul ,e cel mai inalt”
pentru ca e ,,pus in fiare” pe muntii din zare.

Pentru a intelege sculptura trebuie insa rascolit bine
pamantul acesta de jur imprejur. Treaba asta o fac ape-
le raului. Coborand din munti si iesind pe sub lespezile
Tismanei, cea mai veche ctitorie din tara, ele rotunjesc
pietre care, in gandul valurilor seamana cu Domnisoara
Pogany.

Au facut-o vanturile, care, la Maldaresti, in vremuri
geologice, au inchegat stranii fapturi de piatra: gogoloa-
ie ca ghiulele de catapultd, ce i-au dus pe unii cerceta-
tori, observatori aprigi ai fenomenului, ca V. G. Paleo-
log, cu gandul la frumoasa ipoteza a vietii preanimale,
a vietii minerale in sensul propriu. Intr-adevar, cutare
piatra, parca naste o bila mai mica, rotunda, alta e plina
de pui, alta seamana cu un cimpanzeu.

Mergand mai departe, in Dobrogea, gasim in acelasi
lut generos o statueta din neolitic, care a fost botezata
Ganditorul.

Deci prima cioplitura de dalta o da pamantul insusi,
solul romanesc. Bong! Bong!

Obsesia rotunjimii.

Prima luare in seama a sanului mamei, rotund si ma-
iestrit cizelat. Apoi intervine un al doilea element tinand
de specificul local oltenesc: patima incrustarii in lemn.

Gorjul era un judet umbrit de paduri seculare, case-
le sunt si acum din barne - adica paduri stivuite. Aerul
tare de munte si stravechea inclinatie catre frumos au
miscat mana sateanului in sus si in jos pe trunchii abia
taiati, incrustandu-i in fel si chip. Minunat fel si chip!

La Hobita se pot vedea porti sculptate in lunga noap-
te de iarna, stalpi de privor, stand ca tot atatea coloane
infinite - infinite pana la streasina de sindrila, tot sculp-
tata si ea pe margine, zimtata ca o aripa de randunica.

Exista in varful caselor cate un cocos de lemn, iar in
Muzeul Satului de curand infiintat la Curtisoara, langa
Targu-Jiu, observi ca si sperietoarea pasarilor de la vie
era frumos sculptata.

Moara de macinat grau si porumb, toata din lemn
(mai putin pietrele, bineinteles), este ea insasi, intrea-
ga, un monument. De asemenea, sora ei, Moara de ape
cu cupe de lemn.

Aceasta civilizatie a lemnului i va fi dat tanarului
Costache toiagul de drum. Toiag pe care el, dupa un sta-
giu cu oile si o zabava pe la Craiova si Bucuresti, l-a
lustruit ce l-a lustruit, -a incrustat cum si-a mai adus
aminte, a mai pus si de la el si l-a transformat in Coloana
infinitd.

Targu Jiu - centrul lumii

Infigdndu-si nuiaua de taran drumet si filozof la Tg.
Jiu, in 1938, dupa ce peregrinase prin India, America si
destul prin Europa apuseana, Brancusi se intoarce acasa,
pentru totdeauna.

Trupul, in deplinatatea fortelor sale, va mai peregrina
prin lume, va mai zabovi la Paris, pentru ca apoi sa se ase-
ze, cumintit, sub tarana cimitirului Montparnasse, acolo
unde cu multi ani in urma debutase (ce straniu!) cu un
sarut. Dar sufletul va ramane aici la Tg. Jiu sa se roteasca
in jurul coloanei, la infinit.

Brancusi n-a fost niciodata un ,destarat” - imi place
expresia folosita de Petre Pandrea.

Aici la Tg. Jiu este el cel mai el. Brancusi in adevaratul
inteles al cuvantului. Exegetii moderni considera ansam-
blul arhitectonic din acest mic orasel, drept cel mai im-
portant ansamblu de sculptura si arhitectura din timpurile
noi. Deschizator de drumuri in arta noua, temelia si coper-
ta noii evanghelii a sculpturii.

Interpretarile sunt diverse, punctele de vedere uneori
se bat cap in cap. Ceea ce e sigur: avem de-a face cu o
opera geniala, cu o deschidere imensa spre viitor.

Sculptorul a realizat aceste lucrari ,,la comanda”. Dar
si comanda este pana la urma, ca si norocul, tot cum si-o
face omul.

Era vorba de un monument inchinat eroilor neamului,
care sa ,sarbatoreasca” o tara iesita victorioasa dintr-un
razboi greu si cu multe jertfe. Cel din 1916-1918.

Asa s-au insirat una dupa alta Masa tdcerii, Poarta sd-
rutului si Coloana.

Cuvantul ,insirat” nu e spus intamplator. Vazute de
sus, din elicopter aceste opere se arata a urmari o linie
dreapta. Aceasta porneste de la cea de a doua masa de
langa coloana semanand cu asa-numita ,masa de praznic”
a taranilor, trece peste biserica oraselului sau prin, pentru
inchinare, (e vorba, totusi, de un monument funerar) si se
continua cu o poartd, spre a sfarsi intr-o odihna bineme-
ritata la Masa tdcerii. Deci tot o coloana, de data aceas-
ta orizontala, care tocmai pentru ca este pe pamant, are
sfarsit. Trebuia neaparat sa se termine pe niste scaunele
clepsidre, spre a medita la Masa tdcerii.

Am mai putea asemana acesta imagine de sus, cu ce-
lebrele furci de tors. Si ele tot sculptate. O furca pierduta
de cine stie ce Cosanzeana, cu un caer de clopotnita din
care rotirea pamantului toarce singura mister. Dar pentru
ca tot suntem in aer, in cer: mereu m-am gandit ca operele
brancusiene ar putea fi incadrate unor monumente stranii
de origine poate extraterestra. Ca acele ceasuri solare sau
»aeroporturi spatiale” din cutare ori cutare loc al plane-
tei.

S-ar parea ca Brancusi ar fi fost un ,initiat” in niste
taine cosmice, scrijelind prin tufisuri si balarii, pietre de
moara si porti ca niste rasnite: obiecte bizarre a caror ge-
ometrie se poate vedea cel mai bine din nori.

Desprinderea de sol, dorinta zborului, pe care o citesti
in lucrarile cele mai telurice ale sculptorului, explica si
acesata ipoteza, ce se poate naste in capul cuiva intr-o
clipa de reverie.

Adevarul este ca prin primitivismul sau apparent,
sculptorul roman coboara in adancurile cele mai misteri-
oase ale artei si speciei umane.

O fericita caracterizare i-o facuse Douanier Rousseau,
vamesul, exclamand cand i-a vazut primele sculpturi:
,Dumneata transformi anticul in modernitate”. Vamesul
era un auto-didact in pictura. Tablourile lui cu paduri fa-
buloase, de la tropice, in care serpi uriasi sunt imblanziti
de oamenii primitivi cantand din fluier, au o sfanta naivi-
tate, care te cucereste de prima data, lasandu-te tu insuti
imblanzit.

Caracterizarea aceasta naiva a naivului Douanier Rous-
seau nimerea, cum se intampla intotdeauna in cazurile de
fericita inspiratie, pe care o are numai artistul autentic,
exact in inima frumusetii de piatra a operei lui Brancusi.

Intr-adevar ea este un arc voltaic, inviind intr-o esenta
noua, intr-o flacara inalta, doi carbuni de arta.

Brancusi
fara sfarsit

Vorbeam la inceput de raspandirea spatiala a operei lui
Brancusi, intinderea sa pe continente. lata acum si sagea-
td sa in timp, pornitad din tertiar, trecand prin clasicismul
antic si ajungand in modernitate.

Curba acestei sageti o cuprinsese dintr-o ochire picto-
rul naiv si fantastic.

Tacere in centrul lumii

Un martor al nasterii unei opere brancusiene, sculp-
torita Milita Petrascu, povesteste un interesant amanunt:
sosind in atelierul maestrului si fiind pusa sa lucreze, s-a
simtit, dupa cateva ceasuri, ofensata de lipsa de atentie
pe care i-0 acorda acesta. Brancusi isi vedea de treaba lui,
statea intors cu spatele si numai 1i spunea sa continue, ca
e bine.

- ,Dar nici nu v-ati uitat ce fac” i-a replicat tanara
sculptorita.

-,Eu sculptura o aud”.

Brancusi auzea asadar nasterea formei, dupa loviturile
de dalta.

0O opera a sa se numeste Sculptura pentru orbi.

Masa tacerii e inconjurata de 12 scaune, care sunt tot
atatea clepsidre si, contemplandu-le, parca auzi nisipul
strecurandu-se prin gatlejurile lor.

A fost conceputa ca o masa a celor morti ori a celor
vii?

Cei morti, pot sosi din cand in cand aici, dar in liniste,
sa-si aminteasca de bataliile date si sa-si vindece ranile.

E 0 masa si pentru cei morti in primul razboi mondial
dar si pentru ostasi mai vechi, ca T. Vladimirescu, eroul
oltean pentru care Brancusi a avut toata viata o mare ad-
miratie.

Petre Pandrea lanseaza ipoteza unui monument inchi-
nat armatei romane in genere, desfiintata treptat dupa
moartea lui Stefan cel Mare si reinfiintata abia in preajma
revolutiei de la 1848.

Balcescu a fost - spune P. Pandrea - apostolul noii ar-
mate, iar un oltean, Gheorghe Magheru, unul dintre primii
ei comandanti.

Brancusi ar fi avut in gand inaltarea unui monument
»in metru antic”, cioplit in metru antic, un monument al
ideii de vitejie si de neatarnare, pe care o simbolizeaza
eroii morti. Legam astfel complexul de la Tg. Jiu de borna
de hotar aflatoare in Muzeul de la Paris.

Dar si o masa a celor vii, care pot sosi aici, tot in li-
niste, spre a sta de vorba cu strabunii (unii 0 mai numesc
»masa dacica”). Asta pe ganduri pur si simplu. Viii, care si
ei, la randul lor, pot fi eroi cazuti in lupta pentru intregirea
neamului.

De aceea e liniste la cateva sute de pasi de Poarta
sarutului. De aceea e liniste in centrul lumii.

Sarutul, cu poarta

Poarta sarutului de la Tg. Jiu este cel mai frumos arc
de triumf pe care l-am vazut.

Roma e plina de arcuri glorificand victorii militare, Pa-
risul are si el unul, enorm, - bolti de piatra pe sub care in-
vingatorii au tinut sa faca sa defileze mandria. Pe ele sunt
inscrise de obicei locul luptelor, numarul jertfelor, numele
fmparatului ori suveranului.

Brancusi le-a facut eroilor sai anonimi cinstea unei
porti. Si noi am avut lupte, si pe aici a curs sange, exista
atatea localitati acoperite de oseminte.

Sculptorul a avut in minte toate acestea, dar a impins
n simbol jertfa si victoria.

Poarta sarutului e ceva mult mai inalt si mai grandios
decét oricare alt arc de triumf.

Cine se opreste in fata ei va observa in primul rand
acea trasatura esentiala la Brancusi: simplificarea.

Doua coloane de piatra, nu prea inalte, care sprijina o
alta coloana, putin mai lata.

Uitandu-te mai bine observi amanuntele: pietrele per-
pendiculare au in partea superioara, cioplit, un cerc in
care se afla ceva ca un miez de nuca taiat in doua.

Miezul de nuca e taiat in patru, deci nu e vorba de un
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simbol al nucii. Partea de sus a portii seamana (si specia-
listii au discutat mult pe aceasta tema) cu o lada de zestre
taraneasca. Dar si cu o poartd din ,blane”, asa cum se
spune in partea locului.

Brancusi a vrut ca acest monument al sau sa se che-
me Poarta sarutului. In 1938, cand isi incheia socotelile
cu edilii de la Tg. Jiu si de fapt cu arta monumentala,
complexul monumental - complexul de aici fiind ultima lui
manifestare de proportii - avea in urma sa un sir de statui
inchinate temei sarutului.

Debutul parizian si- facuse tot cu o astfel de intruchi-
pare in piatra, in cimitirul Montparnasse. Figurile care se
imbratiseaza acolo, barbatul si femeia, au un primitivism
evident, e drept, dar si reminiscente ale formei clasice.

Nu suntem departe de Rugaciunea din cimitirul buzo-
ian, care in sfintenia ei hieratica pare o jumatate dintr-un
monument al sarutului.

V.G.Paleolog mentioneaza afirmatia lui Brancusi ca
dupa ispravirea Rugdciunii, acesta se considera nascut a
doua oara.

Ceva interesant: actul de nastere al noii legi a sculp-
turii moderne era semnat intr-un cimitir, pe un monument
funerar!

Cimitirele vor fi fertile spiritului brancusian. lata o
tema de meditatie.

Exista o latura practica: la inceput, fiind necunoscut,
primea comenzi mai degraba din partea unor particulari,
care se preocupau de buna ,punere in pagina”, in cimitir,
a rudelor scumpe.

Dar din alt punct de vedere, mi se pare fertil spiritu-
lui brancusian locul acesta de reculegere. In primul rand,
tocmai pentru ca este de reculegere. Sculptura lui are un
caracter meditativ. E o meditatie, o rugaciune. Dar si un
sarut”.

lata cat de straniu se imbina la acelasi artist doua la-
turi atat de deosebite: senzualitatea si morbidul. Rezulta-
tul este de domeniul hieraticului.

Psihologic aceste laturi se impaca prin nevoia de com-
pensatie. In locuri cuprinse de molima de exemplu, exista
o rabufnire extraordinara a instinctului erotic. Brancusi
putea ajunge la Poarta sdrutului si pe alte cai. Vorbeam
mai sus de simplificare.

Rupand-o cu sculptura clasica si cu Rodin (,,nu vom mai
manipula noroiul”), el o apuca hotarat in directia esente-
lor. Forma primordiala, simbolul acestei forme. Ceva ca
Oul, ori Sculptura pentru orbi.

Tot un ou este la urma urmei si sarutul (de comparat
diferitele variante executate de Brancusi pe aceasta tema.
Filmate toate statuile la un loc si din diverse unghiuri).

Poarta de la Tg. Jiu se inscrie asadar in perimetrul cer-
cetarilor cele mai profunde ale lui.

El face sa se imbratiseze aici viata si moartea. Un mo-
nument de triumf pentru vii dar si de rememorare a celor
dusi. Sa nu uitdam ca se afla abia la cateva sute de pasi de
Masa tdcerii.

Ce gasim in lada de zestre?

Piatra, piatra, piatra.

Mai dam, ca in basmele pe care sculptorul le-a ascultat
pe cand era copil, cu oile prin Muntii Gorjului, peste tot
felul de dihaniii, care asteapta sa fie domesticite.

Pe unele le-a domesticit el personal. Din cine stie ce
scorpie a facut o pasare maiastra.

Dintr-un balaur, un cocos care canta de bine pe casa.

Pe altele le-a lasat asa: Foca, Broastele testoase.

S-a observat ca Brancusi a inceput prin a sculpta chi-
pul uman si a terminat prin a se apropia tot mai mult de
animale.

Prima lui statuie, lucrarea de absolvire a Scolii de arte
si meserii din Craiova, pe care o credea pierduta si pe
care, afland ca s-a descoperit, ar fi dat echivalentul ei in
aur numai pentru a putea s-a farame cu ciocanul (vezi V.G.
paleolog) era o statuie de Vitellius - un imparat roman si
mare bou.

Ultima sa lucrare a fost o foca.

Deci de la imparat spre omul de rand care isi face
rugaciunea, iubeste, uneori jupuit, lupta eroic si moare,
apoi la blanda lume a animalelor domestice sau aerul de
deasupra casei (pasarile maiestre) si in sfarsit la animalele
de foarte departe.

Daca am lua-o geografic, curba sculpturilor lui Bran-
cusi ar fi de la sud spre nord.

Un imparat roman si o foca.

Arta lui Brancusi sfarsea prin a arata nordul.

Sub capacul ladoiului pe sub care intri in parcul de la
Tg. Jiu mai sunt presate obiceiuri stravechi de nastere,
nunta si moarte, cantece populare si ,aforisme origina-
le”.

,Cand incetam de a mai fi copii suntem deja morti”.
lata un astfel de aforism, cules din gura maestrului de uce-
nici sarguinciosi.

Brancusi a fost si un fel de Socrate al sculpturii si cei
care l-au cunoscut bine precum Modigliani, primul sau uce-
nic, si altii, au putut urma in preajma lui un adevarat curs
de arta moderna.

Cateva prelegeri ne-au ramas concentrate sub forma
aforismelor mai sus amintite.

,Nu vom fi niciodata indeajuns de recunoscatori fata
de pamantul care ne-a dat tot”.

Ce i-a dat lui Brancusi acest pamant?

Mi-am pus aceasta intrebare langa Coloana infinitului.

Si l-am vazut peregrinand prin Oltenia cu ochii catre
muntii de piatra care astepta sa fie sculptata, cu auzul plin
de cantecul ragusit al cocosilor.

Tot ce a luat, a agonisit din seva acestui pamant, a pus
,sus”, la pastrare atunci cand glasul altor sirene [-au che-
mat tot mai departe, a lasat aici intr-o lada de zestre.

,EU trebuia sa fiu fata, spunea el, sa ma cheme Cos-
tandina si sa merg la tamaiat”. Parintii asteptau intr-ade-
var o fata cand a venit pe lume un nou Brancusi.

Deci lada de zestre poate fi si 0 astfel de reminiscenta
,de fata”.

Vorbeam de obiceiuri.

Exista la Pestisani unul foarte ciudat: taierea bradului.

Fotografie de Vlad Eftenie

Cand moare un flacau tanar sau o fata nemaritata, colegii
lor, flacai si fete, merg la padure, taie cel mai inalt brad,
il curata de crengi si 1l aduc in spinare pentru a-l purta
apoi cu un anumit ritual pana la locul unde se va odihni
mortul.

Coloana infinita ar avea si semnificatia acestei ,cruci”
de mormant.

Se mai spune ca in momentul elaborarii planului pen-
tru complexul de la Tg. Jiu, cand nimic nu era inca defi-
nitivat, intreband de prietenii lui din copilarie, de cutare
si de cutare, i se raspundea mereu: ,e mort”, ,a murit”,
»mort”. La fiecare raspuns, Brancusi, care avea o foaie de
hartie in fata, desena un triunghi. Puse unul peste altul au
dat o coloana.

Omul

N-a acordat interviuri, caz unic, cred, in istoria artei
moderne. $i nu dadea voie sa i se fotografieze lucrarile.
A dispretuit suveran tehnica reproducerilor si albumelor,
- izvor de imbogatire si zgomotoasa reclama pentru ata-
tia. Invatase sa manuiasca singur aparatul de fotografiat.
Facea poze dupa propriile lucrari, neavand curajul sa le
lase pe seama altor ochi, care, doamne fereste, le-ar fi
putut prinde din cine stie ce unghi! Credea ca sculptu-
ra are o fata vazuta si una nevazuta si, pentru unii, de

nevazut, in vecii vecilor. Considera piedestalul la fel de
important ca statuia insasi. Il gandea cu aceeasi strasnicie
si-l migalea, cioplea, poliza la nesfarsit. Gandea uneori
si ambianta unde va fi expusa opera, iar daca era vorba
de o lucrare monumentala, tinea seama de intreg spatiul
din jur. Se lauda ca pentru amplasarea unei coloane infi-
nite in Statele Unite, americanii i-au daramat niste zgarie
nori. Pentru pasarea maiastra dorea un palat. Dar unul pe
care sa-l gandeasca el. Intr-o vacanta pe Coasta de Azur se
spune ca se apucase sa construiasca un palat din busteni
adusi de valuri.

Sigur, daca ar fi mai trait n-ar fi autorizat un film des-
pre el. Ar fi pretins, in cel mai bun caz, sa filmeze el si sa
semneze si comentariul. Ar fi prapadit kilometri de peli-
cula si dupa aceea, declarandu-se nemultumit ar fi lasat
totul balta. Isi facea totul cu mana lui: de la mamaliga pe
care 0 mesteca iute, cu dexteritate, in inima Parisului,
spre marea uimire a invitatilor la masa acestui taran plin
de ciudatenii si pana la ultimul retus la Coloana infinitd.

Brancusi apartine umanitatii - insa ca roman. Ce este
esential in creatia sa poartd amprenta geniului din spatiul
carpatin. ,Nu vom fi niciodata suficient de recunoscatori
fata de pamantul care ne-a dat totul” - a spus el. In acest
pamant, care i-a dat totul, el a implantat pentru vesnicie
un stalp de pridvor, iesit din mana sa: Coloana infinita.

Acest pamant care i-a dat totul se numeste Hobita,
satul lui natal, din Gorj. Si se numeste Romania. Sub ce-
rul nostru peregrinand ca anonim ciobanas in munte, ori
ca baiat de pravalie la Craiova, ori ca elev al scolii de
arte si meserii in aceeiasi capitala olteana, ori ca student
la scoala de Belle Arte din Bucuresti, s-a impregnat el de
spirit autohton, neliniste, dar si-a trait si prima tinerete
in febra cautarilor. Pana cand a simtit furnicarea aripilor
Pdsdrii mdiestre. Mai precis: pana la Rugdciune. Facandu-
si rugaciunea, in 1907, intr-un cimitir din Buzau, Brancusi
spunea un ,,Amin” unei epoci intregi de sculptura. Amin -
asa sa fie - el va face altfel. Plecase in lume, cu o pasare
maiastra in traista dar pe jos, aripile prea mari il impie-
decau sa zboare. Se va mai intoarce n 1937, impuns la
gandul Coloanei. Ce inseamna operele lui, toate laolalta,
si fiecare in parte? Ce vrea sa spuna aceasta Poartd a sd-
rutului, acest Sdrut, multiplicat, aceasta Masd a tdcerii
- atat de mult si de contradictoriu comentate? Ar trebui sa
ne adresam in primul rand artistului. Sa aflam interpreta-
rea pe care le-a dat-o. Dar nu-i facea placere sa explice.
Celor care 1i cereau lamuriri, le recomanda sa-i priveasca
operele in tacere, pana cand le vor intelege. Se infasura in
mutenie. Arta trebuie sa vorbeasca singura, nu are nevoie
de limbutia autorului. Brancusi indemna la contemplatie.
Trebuie sa-i privesti piatra cioplita pana cand aceasta iti
va grai, in soaptd, ori cu glas de tunet. lar daca nu-ti va
vorbi niciodata, nu-i vina ei. Universul i intra galgaind de
sensuri si mistere,incarcat de semne si cifre in gavanele
ochilor. In gavanele mintii, Opera lui e un cearcan in jurul
ochiului cu care privim sensul lucrurilor si-al universului.
Un cearcan in jurul ochiului telescopic cu care privim in
alte lumi. Sidney Geist, se arata uimit de afirmatia sculp-
torului: ,,Viata mea a fost un sir de fapte minunate”. Ce sir
de fapte minunate? Cercetatorul american nu la prea ga-
seste in biografia sa vizibila. Atunci, conchide el, cu multa
dreptate, acestea trebuie sa fie in adanc, in trairea pro-
funda a artistului, care a privit lumea ca pe un miracol, si
a fost fericit ca are revelatia ,,unui sir de fapte minunate”.
Sirul de fapte minunate este pentru noi opera. Oare cum
si-ar fi comentat Brancusi opera? Sa admitem c-ar fi iesit
pentru un moment din mutenia sa si ne-ar fi aratat fiecare
lucrare cu degetul. ,lata aceasta Cumintenie a Pamantului
vrea sa spuna...” Ce vrea sa spuna? Exista persoane ferici-
te, care au avut ocazia sa asculte comentariile maestrului
la propria sa carte de legi. Insa aceste explicatii de ghid
autorizat n-au fost consemnate si s-au pirdut. Probabil ca
nici n-au fost facute niciodata. Cei care l-au cunoscut in
diverse perioade si etape ale creatiei sale: V. G. paleolog,
Petre Pandrea - pictorul Istrati, Milita Patrascu, dintre ro-
mani - nu-si amintesc mai mult decat niste maraituri de
leu calcat pe laba ori de cate ori era somat sa se clarifice.
Aceste maraituri puteau fi luate si-asa, si-asa. In conver-
satia particulara, se spune, era vioi si cuceritor, ironic,
uneori muscator. Dar mai mult scapara decat povestea.
Spiritul sau avea natura fulgerului, care nu intarzie prea
mult pe cer. Cerandu-i-se o recomandare pentru o tanara
pictorita americana, Brancusi i scrie trei randuri pline de
miez, terminand cu indemnul: ,Duceti-va (s-o vedeti), ca
din partea mea”.

Exista, cu toate acestea, un comentariu al operei bran-
cusiene facut de Brancusi insusi: titlurile lucrarilor.

continuare in pag.14 =
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Statui - aforisme

lata cateva titluri: Cupa, Pasdrea de aur, Pasdrea md-
iastrd, Nou ndscutul, Regele regilor, Muza adormitd, Vrd-
jitoarea, Primul pas, Trei pinguini, Tors de bdiat, Adam si
Eva, Negresa blondd, Cdpetenia, Sculpturd pentru orbi,
Printesa X, Fiul risipitor, Inceputul lumii, Narcis, Sdrutul,
Cumintenia pamantului, Prometeu, Cocosul, Danaidd, Pd-
sdruica, Masa, Rugdciunea, Supliciu, Fédntana lui narcis,
Plantd exoticd, Vas.

Cel mai inspirat film se poate face in modul cel mai di-
rect si mai simplu - la mintea cocosului, dar perfect in spi-
ritul simplitatii brancusiene: sa se filmeze fiecare statuie
din diverse unghiuri, cu grija cu care ar fi fotografiat-o
chiar sculptorul si sa se rosteasca titlul ei. lar restul nu
e decat tacere. Linistea necesara contemplarii. Tot ce-ar
depasi cele doua trei, sau chiar un Cuvant - ar fi vorbe,
vorbe, vorbe. Tot ce este in plus peste titlul operei, e de
domeniul limbutiei. Eu pun un pret atat de mare pe titluri,
pentru ca nu sunt niste simple denumiri, lipite la intam-
plare, ci adevarate metafore, poeme concentrate, expri-
mand exact o viziune. Un univers. Pasarea maiastra nu se
putea numi altfel. Aici, ca si in sculptura propriu-zisa, e
inchisa conceptia sa despre fabulos, filosofia luata din bas-
mul romanesc, dorinta de zbor si inaltare a spiritului. In
folclorul oltean din care s-a inspirat e vorba ,,de o pasdre
fdrd somn, care vrea sd se facd om”. ,Simbolica acestei
statui - spune Petre Pandrea - este aspiratia arzdtoare a
omului spre infinit, dorinta de a depdsi materia si a face
comuniunea cu eternitatea. Dupd cum pasdrea maiastrd,
pasdrea fdrd somn, vrea sd-si depdseascd regnul sdu pd-
sdresc, pentru a se preface in om, tot asa omul aspird la
perfectiune pentru a deveni semi-zeu sau zeu”.

Se poate vorbi foarte mult despre fiecare statuie, dar
niciodata nu putem face abstractie de felul cum a fost
ea botezata de autor. Pentru Cumintenia pdmantului, de
exemplu, orice declaratie care nu tine seama de faptul ca
in basmele noastre exista personaje ca Greul pdmantului,
Usorul pdmantului, Cumintenia pdmdntului - e hazardata.
Impresia de naivitate, nota usor ironica in atitudinea fetei
care isi tine cu mana stanga sanii, ca si cand ar legana
un copil, pozitia aceasta ghemuita, ca si cand ea insasi
ar astepta sa se nasca si aerul oarecum tamp, dincolo de
nedumerire parca - toate acestea se explica foarte bine
prin titlu. Statuia are forma unui inceput de zigzag. Piatra
e indoita de cateva ori. Impresia de asezare dar si de ghe-
muire in vederea unei plecari. O nehotarare, si ceva ca o
boala. Cumintenia pare suferinda. Ochii asimetrici, nasul
ciuntit si gura intredeschisa intaresc nota de ironie data de
autor. Dar e o ironie calda, oarecum tandra. In dialect ol-
tenesc cand spui cuiva ,,Cumintenia pamantului”, ii repro-
sezi tocmai faptul de a nu fi chiar atat de cuminte - insa
e un repros alintat, pe care il fac adesea mamele copiilor,
dupa ce au facut vreo nazbatie nu prea grava. Brancusi are
o atitudine parinteasca, plina de duiosie fata de fata, de
aceasta faptura cuminte pentru ca e neajutorata.

Statuia a fost lucratd prin 1908 si se afla la Muzeul de
arta din Bucuresti. Putem numi statuile lui Brancusi statui-
aforisme. Se insinueaza in memorie cu pregnanta un citat
latinesc. Te obsedeaza, te fac sa meditezi. Era nevoie insa,
pentru intelegerea lor de cuvantul inscris pe soclu. Nouta-
tea adusa de ele era in acel moment atat de mare, incat
actiona ca un soc. Si asa sculptura sa, ca orice opera au-
tentica a trezit la inceput si mai tarziu, multe nedumeriri.
Printre primii care (-au inteles au fost artistii, poetii. Una
din lucrarile sale a figurat un timp in casa lui Apollinaire.
Ezra Pound avea sa scrie in numarul dedicat sculptorului
roman din 1921 al publicatiei americane The little Review
un articol entuziast. Revista Contimporanul, condusa de
poetul lon Vinea, revista de avangarda, a facut mult prin
1921-1922 pentru raspandirea operei sale in Romania. Sa
nu uitam, de asemenea, ca Brancusi a legat amicitii cu
multi dintre scriitorii insemnati ai timpului sau: Joyce,
Raymond Radiguet, Cocteau, Cendrars, Tristan Tzara. Dis-
cutiile cu compozitorul Erik Satie au fost fructuoase pentru
amandoi. Dintre artistii plastici: Matisse, Fernand Leger,
Picasso, Rousseau, Epstein. A avut ucenici si discipoli de
geniu: Modigliani, Archipenko, Leger, Lipschitz, Lembruck.
In acest climat care l-a stimulat fara indoiala, dar in sensul
punerii in situatia de a gasi ce e mai bun, durabil in sine,
opera sa, odata nascuta, a actionat ca lovituri repetate de
ciocan intr-o poarta noua. Poarta unei noi arte, care s-a
deschis, transformandu-se intr-un arc de triumf.

Jupuitul care zambeste
Pentru a-l intelege mai bine sa ne oprim putin in fata

Gonjblwi

Fotografie de loana Chririta

unei opere din tinerete: Jupuitul. Ghips pictat executat in
1901-1902. Se afla in doua copii la Institutul de medicina
din lasisi la Liceul ,N. Balcescu” din Craiova. Brancusi, stu-
dent la Belle Arte in Bucuresti, a executat aceasta lucrare
sub supravegherea profesorului de anatomie dr. D. Gerota.
Ecorseul era destinat, bineinteles, unor scopuri didactice.
Face parte din perioada pe care am putea-o numi: lupta
cu portretul. Perioada lui Laocoon, Vitellius, Portretul lui
lon Georgescu-Gorjan, Portretul generalului doctor Carol
Davilla, Portretul doctorului Zaharia Zamfirescu, Portre-
tul unui portar, al unui ospatar, Portretul doamnei Victoria
Vaschide, cel al lui Nicolae Darascu, capetele de femei si
cele de copii. Dintre acestea multe s-au pierdut. Unele
sunt cunoscute doar din reproduceri.

Ne aflam deci in plin moment de cautari. Ecorseul
mi se pare semnificativ pentru ca jupuind pielea anticu-
lui Antinous (care se afla la muzeul Capitolin din Roma),
pentru a face vizibil muschii si tesuturile, tanarul artist
gaseste cu cale sa-i pastreze neatins zambetul. Antinous
jupuit zambeste, ca si cand nimic nu s-ar fi intamplat pe
pielea lui. Misterul zambetului acestui ecorseu poate fi
comparat cu cel al zambetului Giocondei. Putem afirma
cd, trudind la aceasta lucrare, Brancusi descoperea, fara
a fi deocamdata constient de aceasta, propria sa cale. In
lumina operelor ulterioare, aceasta creatie juvenila ni se
pare semnificativa. Sculptorul se va apropia de idealul sau
de arta jupuind forma clasica. Mergand la ce e dincolo,
la esenta, la fibre, tendoane (lucru foarte vizibil la Henry
Moore). Nu mai e multumit de vechea armonie. Chiar in
portrete reteaza brate (,Darascu”), face un cap decapi-
tat parca, (,,Cap de femeie”). Efortul e dramatic,dar acest
dramatism nu e permis a se vedea. Rezultatul final trebuie
sa fie o declansare. Arta e menita sa aduca bucurie. ,Am
venit sa va aduc bucurie” va spune el mai tarziu.

Fantana lui Brancusi

Exista in Muzeul de arta moderna din Paris, in atelie-
rul artistului, macheta unei lucrari de care sculptorul Tsi
legase multe planuri de tinerete. E vorba de Fantdna lui
Narcis. O gandise ca pe un monument ce trebuia sa impo-
dobeasca Bucurestiul. E singura lucrare pe care voia s-0
amplaseze in orasul studentiei sale, unde, chiar dupa sta-
bilirea la Paris, va fi ani de-a randul prezent in expozitiile
de sculptura (uneori chiar si de doua ori pe an). Era vorba
tot de o comanda, in memoria lui Spiru Haret. Dupa multe
cautari, Brancusi hotarase sa rezolve comanda simplu si
ingenios: monumentul sa fie o fantana si sa se numeasca
Fantana lui Haret. Bucurestiul, oras de ses, a fost plin,
pe vremuri, de astfel de fantani, care, fara a fi neapa-
rat monumentale, serveau unui tel practic: potolirea setei
drumetului toropit de caldura din timpul verii. Unele strazi
mai poarta si azi amintirea lor. Unul dintre primele teatre
functiona prin secolul 18 la Cismeaua Rosie.

In satele romanesti, exista si azi traditia saparii unei
fantani in memoria unui om de seama, ,,ca sa-si aduca lu-
mea aminte”. Mulajul in ghips existent arata clar intentia
sculptorului. Fantana ar fi fost construita in stilul primitiv
pe care-l vom intalni mai tarziu la Masa tacerii, din piatra

poroasa, cu bolovani rotunzi pe ghizduri, intre care trebu-
ia sa se afle amplasata silueta unui barbat, intr-o atitudi-
ne de profunda adancire in luciul apei. Silueta aminteste
putin de Rugaciunea din Buzdu. Prin renuntarea la detalii
si incarcatura. Insa unghiul facut de trup si membrele infe-
rioare este mult mai mic, aproape un unghi drept, iar ca-
pul e foarte mult inclinat. Capul e in cumpana - amintind
cumpana unei fantani - cu bratul drept, retezat mai jos de
incheietura cotului. Impresia generala este de concentrare
si deosebit avand. Narcis parca isi soarbe chipul din luciul
apei. Fantana trebuia, in intentia lui Brancusi, sa aiba evi-
dent si apa. Din pacate, autoritatile n-au fost satisfacute
de proiectul prezentat de sculptor si totul a ramas balta,
spre marea mahnire a acestuia. Macheta insa exista, iar
Bucurestiul, un oras cu un farmec aparte, are nevoie de
monumentul platit de Brancusi. Simte lipsa acestei idei pe
care Brancusi i-o inchinase. Cine va realiza oare Fantdna?
Ne e sete sa bem dintr-o fantana sapata cu dalta de cel
mai mare sculptor roman. Fantana ar trebui sa se numeas-
ca Fantdna lui Brdncusi. Sau mai simplu, A lui Brdncusi.
Noi cei care am stat la masa tacerii, am trecut pe sub
poarta sdrutului, si-am insetat urmarind in sus coloana
infinitd - dorim sa ne adapam la fdntdna lui Brancusi. In
ncapatinarea urmaririi unor idei de frumusete Brancusi a
fost un Narcis. Dar privindu-se in apele limpezi ale artei
adevarate si mari el a vazut chipul poporului sau. Acel chip
care vine din adancuri.

Vorbea cum cioplea

,»In preajma lui am simtit aripa geniului falfaind suav”.
(Petre Pandrea)

,Nu cautati formule obscure sau mistere, ceea ce va
ofer eu este bucurie pura”.

»otatuile mele trebuie respectate. Trebuie iubite, do-
rind sa te joci cu ele”.

,»5a vorbeasca doar inima si piatra”.

,0 piatra devenita inima, o inima a inimilor”.

»oimplitatea nu este un joc, dar ajungi la simplitate
fara sa vrei, descoperind sensul adevarat al lucrurilor”.

,0 sculptura nu trebuie sa fie doar bine executata, ea
trebuie sa fie placuta la pipait, usor de apropiat si de trait
langa ea”.

,Cum scoti obiectele din atelierul meu? La mine, in
lumina mea trebuie vazute”.

Sunt cateva din ,,zicerile” lui Brancusi, care vorbea asa
cum cioplea: simplu si esential. Una din cartile lui de-o
viata a fost editia monumentald a Proverbelor romanilor,
culese de Zane. Aforismele lui Brancusi despre arta au in-
telepciunea acelor proverbe. Ca si cand generatii de sculp-
tori ar fi trudit la slefuirea acestor aforisme. ,,Acrea ca un
dumnezeu, a ordona ca un rege, a munci ca un sclav” - a
mai spus el. lar referitor la Coloana fara sfarsit: ,Natura
creeaza plante care cresc si-si trag forta din pamant. lata
coloana mea. Formele ei sunt aceleasi de la pamant pana
la varf si n-are nevoie nici de soclu si nici de o baza care
s-0 sustind. Vantul n-o va putea distruge caci ea rezista
prin propria ei forta”. Retinem aceasta formulare: ,rezis-
ta prin propria ei forta”. Brancusi si-ar fi dorit lucrarile
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in atelier spre a fi vazute ,;in lumina sa”. Ele au umplut
lumea. Au dus insa cu ele, peste tot, ,lumina” lui. Fiecare
opera a sa rezista prin propria sa forma. Criticul de arta
italian Giulio Carlo Argan spune ca artistul roman ,tinde sa
culeaga samanta originala a formei plastice: un studiu pe
care l-am putea numi prelingvistic, in care forma nu e for-
ma unui continut, ci se semnificd numai pe ea insasi, pro-
pria-i geneza”. Si mai departe: ,Regaseste atunci la Paris
o0 experienta ancestrala pe care o uitase in anii uceniciei
academice: tehnica cioplirii si chiar simbologia artei popu-
lare romanesti. Dar nu e o simbologie a obiectuluj, ci s-ar
putea chema mai curand o simbologie a formei. Intocmai
pastorului care ciopleste un ciomag, Brancusi se supune
unui instinct al formei care da un ritm gestului sau. lar
forma care se naste 1i atribuie un sens, o face simbolica”.

Comentariile asupra operei sunt multe. Mai toti cer-
cetatorii din ultimele doua decenii cad de acord in a re-
cunoaste influenta artei populare romanesti. (Am vazut
mai ales cazul lui Argan). E un bun castigat, pentru ca
la inceput in mod exagerat se punea accentul pe izvoa-
rele negroide. Artistul trebuia sa mearga tocmai pana in
Africa pentru a culege motive, cand avea la indemana o
civilizatie artistica populara atat de rafinata? Acum cand
se cunosc mai bine eposul si artizanatul nostru, inspira-
tia autohtona a creatorului roman este tot mai evidenta.
O contributie importanta la elucidarea cazului Brancusi o
aduce sculptorul si criticul de arta american Sidney Ge-
ist. In vasta sa lucrare el intreprinde, pe langa schitarea
biografiei - in limitele datelor cunoscute - o foarte utila
critica tehnica a operei: dimensiuni, material, cum a fost
lucratd, ce vrea sa spuna si cat de realizata este in functie
de acest tel. Aflam cg, in Vrdjitoarea, axul lung al trupului
si cele doua mai scurte, ale coapselor, urmeaza, de fapt,
miezul fibrei lemnului, folosit ca material. Planurile circu-
lare ale sectiunilor se inscriu perfect in inelele de crestere
a copacului. ,,Adam e o cariatida masculina incovoiata sub
greutatile ce o apasa, suferind parca o tesire”. Observatia
criticului e rece, realista, precisa pana la pedanterie. Hi-
mera i se pare ,,ambigua”, poate cea mai stranie imagine
din intreaga opera brancusiana. Ea ,incheie un ciclu de
cautari creatoare in materie de statica”. Metoda folosita
de Geist e cea descriptiva, minutioasa, exacta, cum spu-
neam, tehnicista, ,americana”. Cercetatorul subliniaza
»fecunda ambiguitate a elementelor Coloanei”, elemen-
tele ,organizandu-se perechi-perechi,, intr-o succesiune
de piramide trunchiate, cand articulate varf la varf, cand
baza contra baza, intr-un necurmat avant si simt al mis-
carii”. Se precizeaza apoi cati toli are modulul romboidal:
20 in inaltime, aproape cinci in punctul celei mai mici la-
timi si zece in punctul latimii maxime. Desigur, Brancusi
n-a masurat toate astea in toli, ci mai degraba in coti si
coate. Lectura cartii lui Geist e profitabila. Mi se pare una
dintre cele mai serioase exegeze inchipuite sculptorului
roman. Caracterizarile sunt de cele mai multe ori fericite.
,Verticala, repetitiva, rationalizata, Coloana fdrd sfdrsit
are distantarea artistica, obiectivitatea si acel carac-
ter impersonal reprezentand numitorul comun al operei
brancusiene”. Cupa este ,obiectul ca obiect”, ,de o mo-
numentala inocenta”. Geist studiaza sculpturile cautand
punctul de greutate, e atent la modul in care se stabileste
echilibrul. In legatura cu perseverenta sculptorului care fsi
trecea adesea o lucrare din lemn in marmura ori in bronz
ni se atrage atentia ca ,in bronz Brancusi isi lucreaza mai
precis suprafetele”. Coloana ,progreseaza ca o litanie”, e
foarte frumos spus.

Inventar

De origine romana si de profesie sculptor. A murit la
Paris la 16 martie 1957. Avea 81 de ani, o barba de dumne-
zeu si constiinta impacata. Si-a asat prin testament ateli-
erul natiunii franceze.

Atelierul a fost adapostit de muzeul de arta moderna
din Paris, indeplinindu-se, astfel, ultima dorinta a artis-
tului.

in timpul liber - de profesie cashic.

Invita prieteni la 0 mamaliga. In privinta aceasta se-
mana cu Kant. Filosoful din Konigsberg prepara snitele,
supunandu-si musafirii la probele ratiunii pure si practice.
Le facea apoi critica puterii de judecata si pana la desert
ii trecea de cateva ori prin aporii.

Gorjeanul mesteca iute mamaliga si vorbea in prover-
be romanesti: ,Lupul are ceafa groasa ca-si gateste singur
masa”, ,Perla sta la fundul marii si mortaciunea pluteste
deasupra”; ,Imbucatura mare sa-nghiti si vorba mare sa
nu zici”; ,Sau taci, sau zi ceva mai bun decat tacerea”.
Incheind poate astfel: ,Cate la zice omul sunt toate vor-
be”.

Se scuza hatru pentru unele lipsuri din atelier: ,,Cand

aveam cu ce, n-aveam in ce, si cand am in ce, n-am cu
ce”. Printre invitati va fi fost si Printesa X din stirpea lui
Napoleon.

Colectionarul John Quin i-a achizitionat cel mai mare
numar de lucrari: 25. A platit pentru toate acestea vreo
21.000 de dolari. Negresa blondd Il a fost achizitionata re-
cent, in urma unei licitatii publice la New York, cu 750.000
de dolari. Cel mai ridicat pret cu care s-a vandut vreo-
data o statuie! Afland, Brancusi s-a intors in mormantul
sau din Montparnasse. Colectionarul sdu s-a intors si el
in mormant, dar in directie opusa. Si-a vandut, in prima
tinerete, partea de pamant din Hobita. ,Mosia” nu i s-a
parut rentabila. Inainte de asta, a adunat insa de pe ea
toti cocosii, pasarile maiestre, vrajitoarele. $i spatiul de
deasupra pamantului, aerul, lumina locului.

Sarac, sarac, dar de la o vreme a inceput sa faca si
cadouri.

Lui John Quin i-a daruit doua sculpturi. Statului fran-
cez - atelierul cu tot inventarul. Romanilor - intreaga sa
viata si numele. A lasat in tara operele de tinerete. Com-
plexul monumental de la Buzau. Complexul monumental
de la Targu Jiu. Inca multe alte sculpturi.

Exegetul american Sidney Geyst face o lista de 204 lu-
crari. Barbu Brezianu, ne informeaza ca inventarul operei
brancusiene este totusi mai mare. El insusi a venit in ulti-
mii ani cu numeroase descoperiri si precizari.

La operele de sculptor sa adaugam desenele, la care
tinea mult. Portretele lui Joyce. Ailustrat versuri de Voro-
nca si Fundoianu. Exista la Bucuresti un caiet de schite.

Brancusi era mic de statura. Bolnavicios.

Pe domnisoara Pogany chiar a iubit-o. De altele s-a
indragostit mai in fuga, fiind si extrem de ocupat. Multi
vizitatori la usa. Picasso, Apollinaire, Paleolog.

Fuma. Spre batranete a trebuit sa suporte chiar o dez-
intoxicare tabagica.

A calatorit in strainatate.

Numele ,,Brancusi” - spune V. G. Paleolog - a fost gasit
scris pe un stalp funerar din Dacia.

Brancusi si Maria Brancoveanu (Contesa de Noailles),
originara din Romanati, semanau ca ,fratele cu sora” -
spunea Petre Pandrea. Radacina numelui este comuna.

,Ce-o fi vazut la M-lle Pogany care era bulbucata?! Si
n-avea pic de talent. Nu i-ati vazut autoportretul? Ma mir
ca a lansat-0” (O voce de pe strada).

Pe Brancusi l-au imitat multi. Unii, detestandu-i opera
(asa se intdmpla cu imitatorii slabi). Altii recunoscandu-i
geniul. In primul caz, sculptorul Arp, in cel de-al doilea -

Marin Sorescu vazut de Horatiu Malaele
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Henry Moore.

De la el a invatat sculptura Modogliani. Credea in
dumnezeu, dar nu cine stie ce.

E drept ca a cantat in strana la Biserica romana din Pa-
ris, cand era student, dar asta nu inseamna inca o vocatie
mistica. Pentru ca tot pe atunci spala si vase la restauran-
te, desi nu avea tragere de inima speciala pentru aceasta.
Voce frumoasa.

Bani putini.

Ca roman a fost bun francez, iar ca francez a ramas
toata viata un inflacarat roman.

Masa tdcerii e din piatra de Banpotoc (Simeria-Tran-
silvania), roca de calcar. Precizam astas pentru sculptorii
care se plang ca piatra noastra n-ar da rezultate.

Coloana fdra sfarsit e din fonta cu o armatura de otel
(Idem). A se spune Coloana fdrd sférsit, iar nu Coloana
infinitd cum Brancusi n-a numit-o niciodatd. El o considera
si ,planta”, care tragandu-si seva din pamant si-ar gasi
rezistenta in ea insasi.

Pascal spunea ca omul nu este decat o trestie, cea mai
fragila din natura, dar o trestie ganditoare: Coloana lui
Brancusi e cea mai ganditoare planta de pe acest pamant.

Se mai spune ca nu stiu ce american bogat a vrut s-o
cumpere, pe vremuri, angajindu-se sa faca, in schimb,
toate soselele judetului. Sa construiasca restaurante, mo-
teluri. Lucru care nu s-a realizat, la Targu Jiu autoritatile
n-au inteles scrisoarea, in englezeste. De unde se vede ca
e bine sa invete omul si limba romana, cand vrea sa faca
o afacere.

Brancusi a conceput Coloana in mijlocul unui cerc de
plopi. Locul unde a amplasat-o se numea Tdrgul fanului.
Deci Brancusi realizeaza saltul de la pasunism la cea mai
mare modernitate.

A participat la dadaism, cubism, suprarealism, in am-
bele directii: si pro si contra. Uneori la modul zgomotos.
De fapt, toate aceste curente au inceput sa-l atraga, sa
si-1 revendice. Sculptorul roman n-a apartinut unui singur
curent: brdncusienismului. Spre deosebire de prietenul
sau Modigliani, nu lua droguri, nici somnifere, afirmand ca
si asa pica de oboseald, e frant de somn. A fost un artist
normal. (Deziluzie la galerie).

Era alb la piele si spre sfarsitul vietii si la par. Ca el ar
fi fost influentat de arta negroida e o pura prostie. Ca arta
populara romaneasca, de unde el si-a tras seva, se asea-
mana, in linii mari, cu cultura arhaica din Africa, Polinezia
sau Mexic - asta e alta caciula.

Brancusi releveaza lumii geniul romanesc. Urmuz il
admira. Statea ceasuri intregi in fata Cuminteniei pdmdn-
tului. Si Brancusi are o fabula. Eugen lonescu s-a nascu la
Slatina, oras in care sculptorul, copil fiind, fuge pentru o
vreme de acasa. Vazuse pietrele de la Brebu, care seama-
na cu sculpturile lui. A inventat soclurile (adica le-a dat
importanta cuvenita, lucrandu-le cu atentia cu care lucra
si statuia). E initiatorul sculpturii ca obiect, a tehnicii en-
vironementului, si a sculpturii cinetice - tendinte in voga
astdzi. Primea sugestiile materialului in care sculpta.

Spunea: ,Ce materiale admirabile sunt pentru un
sculptor piatra si lemnul”.

Spunea: ,Simplicitatea in arta este o complexitate re-
zolvatd’.

Spunea: ,Arta este justitia absoluta”.

Cerea artistului evlavia vechilor iconari si cruceri olteni
care posteau cateva zile inainte de-a incepe o lucrare.

Apropiindu-se centenarul nasterii sale, sa ne amintim
si cuvantul scris de grefierul care a inregistrat la primarie
nasterea. Acest cuvant e ,alaltaieri”. Brancusi s-a nascut
alaltaieri.

Semna C. Brancusi.

Uneori semna numai la cerere, placandu-i anonimatul
de care n-a avut parte.

Vamesii americani pretindeau ca o pasare maiastra a
sa este fier neprelucrat aristic si cereau 0 vama mult mai
mare. Procesul castigat de Brancusi a facut mare valva.

Rezultatul: i-a initiat pe vamesii americani in secretele
artei moderne, multi convertindu-se la ultra modernism.

Importul de fier in Statele Unite a crescut de atunci
intr-un mod extraordinar, iar vamesilor le e frica sa spuna
ca n-ar fi la mijloc statui.

Prietenii lui au fost: a) In timpul vietii: pictori, scrii-
tori, tarani, oameni de toata lumea. b) Dupd moarte: ace-
iasi, dar altii. c) In prezent: eu si restul lumii.

Nimic nou despre Brancusi in acest inventar. Numai ca
mai pe scurt. Ceea ce ma consoleaza e ca si Brancusi a
spus pe scurt in sculpturile sale ceea ce poporul roman
facea de doua mii de ani.

Marin SORESCU
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Macaraua existenta in sanfier nu s-a ridicat la inalfimea pretentilor noastre si mai apoi am constatat (si acest
Jucru este consemnat in documentatia noastra) ca slaba ei performanta a dus la avarierea muftora dintre module
atunci cand s-a realizet, acum mai bine de patru ani, dezasamblarea acestora de catre echipa luiR. Vari”

interviu cu ing. Virgil Calea:

— A propos de fumat. Nu v-ati apucat de fumat la
Targu Jiu?

— Nu.

— De ce?

— N-a fost nevoie. Pot foarte bine sa-mi stapanesc si
nevoile, dar si pasiunile. Fumatul nu reprezinta pentru
mine, cel putin, o chestiune vitala. Din contra, caut, pe
cat pot (bineinteles cu limitele si... politetea de rigoare)
sa-i determin pe toti cei aflati in jurul meu sa renunte la
fumat.

— Cdti dintre oamenii cu care ati lucrat la Tdrgu Jiu ,
la restaurarea Coloanei lui Brancusi au acest viciu?

— Mai mult de jumatate... Ei bine, fumatul e periculos
pentru sanatate, dare devine foarte periculos in spatiile
unde se lucreaza cu substante chimice. Si Targu Jiul a fost
un astfel de spatiu, daca ma pot exprima asa.

— Asta inseamnd cd la Targu Jiu, pe bund dreptate, a
iesit... si fum.

— Nu inteleg unde bateti... Sigur, a iesit si fum pentru
ca a trebuit sa lucram cu foc deschis, pe langa faptul ca
s-a mai si fumat. Dar numai in pauze si numai in locuri
special amenajate.

— Deci, recunoasteti...

— Deocamdata, nu recunosc nimic. Mai vedem noi...

— Am inteles. Domnule inginer Virgil Cdlea, trebu-
ie sd recunosc si eu cd, in urma vizitei pe care mi-ati
mijlocit-o prin Intreprinderea Turbomecanica, am rdmas
foarte pldcut impresionat. M-a surprins dotarea tehnicd,
competitivd, inteleg pe plan international, ordinea, curd-
tenia si intr-un anume fel, modul in care se face simtitd
prezenta umand. Printre atdtea utilaje, aparent reci si
perfect aliniate, in halele industriale parcd intentionat
supradimensionate pulseazd un ceva anume, ca o inimd.
E-adevdrat? Nu e de mirare, cd Turbomecanica a castigat
licitatia pentru restaurarea celui mai important monu-
ment de artd modernd al secolului... deja trecut. Dum-
neavoastrd cum ati ajuns la Turbomecanica?

— Pai, prin repartitie guvernamentald. Am terminat
facultatea de aeronave, sectia sisteme de propulsie, in
1976, in primii 4-5 dintre colegii mei si primii 10-11 dintre
noi am ajuns cu acte-n regula la Turbomecanica. La acea
vreme era unitatea cel mai bine dotata tehnic si cu cea
mai mare deschidere spre performanta in aviatie. $i sa
stiti ca asa a si ramas.

— Adolescent fiind, ati cochetat cu gandul cd vreo-
datd ati putea ajunge artist? Pentru cd a lucra la Turbo-
mecanica si a face performantd industriald este foarte
aproape de ceea ce inseamnd de fapt a fi un artist.

— Nu. Sunt doua elemente distincte. A fi artist in me-
serie e una si e lucrul cu care am cochetat din totdeauna
si pentru asta am lucrat mult timp la bancul de probe,
am fost seful atelierului de asamblari mecanice, am fost
inginer-sef al fabricii de agregate, am lucrat acolo unde
a fost inginerie curata, inginerie purd, inginerie in sensul
adevarat al cuvantului si toate astea inseamna automati-
ca, inseamna reglaje, inseamna capacitatea de a modifica
parametrii tinand cont de rezultatele anterioare, - asta
nseamna inginerie si cochetare cu arta. Acest lucru este
intr-adevar arta. La arta pura, la meseria de artist plastic,
recunosc ca nu m-am gandit niciodata. Si, de asemenea
recunosc ca nu m-am gandit niciodata ca voi ajunge sa fiu
eu cel care va restaura cel mai mare, mai important si mai
frumos monument al artei moderne.

— Pdnd sd fi ajuns la Targu Jiu in interes de serviciu
erati familiarizat cu opera lui Brancusi? Mai fuseserdti la
Targu Jiu?

— Am mai fost la Targu Jiu. De loc, eu sunt din Dra-
ganesti-Olt, locul meu de nastere nefiind prea departe de
Gorjul lui Brancusi. Sunt intr-un fel oltean din stanga...

— Sunteti un oltean de stdnga?

— Nu, nu... nu fac politica. Sunt doar un oltean din
stanga Oltului.

— Anul trecut ati fost implicat politic in vreun fel?

— Nu, sigur nu. Singura politica pe care am facut-o, in
afara de politica lucrului bine facut, a fost doar politica
bunului simt. Deci am facut si fac politica doar in sen-
sul gasirii cailor care sa ne duca mai departe in domeniul
meu de activitate. In politica altora, nu-mi place sa ma
amestec.

— Cum a ajuns Turbomecanica sd aibd la indemdnd
caietul de sarcini si sd se hotdrascd sd liciteze lucrarea de
restaurare a Coloanei de la Targu Jiu?

— Foarte simplu. Turbomecanica a avut acces la anun-
tul din presa ca oricare alta persoana fizica sau juridica, si
n mod firesc, cunoscandu-ne bine dotarea tehnica si ca-
pacitatea intelectuala a muncitorilor si a inginerilor nostri
ne-am considerat indreptatiti sa participam, bineinteles
cu sorti de izbanda, la obtinerea acestei licitatii, lucru
care s-a si intamplat. Cunoscandu-ne foarte bine per-
formantele, am hotarat sa cumparam caietul de sarcini.
Si-apoi, domeniul pe care ne-am propus sa-l abordam nu
era deloc nou pentru noi. Si Brancusi, prin tot ceea ce a
intreprins a fost foarte aproape de ideea de zbor. Si noi, la
randu-ne, lucram cu rezultate unanim recunoscute intr-un
domeniu la fel de apropiat ideii de zbor! Meseria noastra,
de constructori de avioane, implica aceasta idee atat de
generoasa. Si-apoi, ,zborul, ce fericire”! A spus-o Bran-
cusi, iar noi suntem dintre cei care inteleg cel mai bine
acest lucru. Si noi putem aduce dovezi in acest sens.

— (Cdstigdnd aceastd licitatie atdt de rdvnitd, a trebu-
it sa vd implicati si politic in geografia momentului destul
de tensionat de altfel spre sfarsitul anului trecut?

— Nu, Turbomecanica nu face politica. Toti cei care
muncesc la Turbomecanica, muncesc mult si vorbesc
putin. Asta, cred ca spune multe. Daca nu chiar totul.
Aceasta demonstreaza si faptul, ca din punctul nostru de
vedere, restaurarea Coloanei de la Targu-Jiu n-a avut nici
un fel de conotatii politice. Poate din punctul de vedere
al altora...

Pentru ca si politica inteleg ca este o meserie. Pe care
o practica destul de multi. Rezultatele insa... Dar sa nu
discutam despre un lucru care nu ne atinge. Revenind la
chestiune, cunoscand despre ce este vorba, Turbomecani-
ca a stiut de la inceput ca este singura societate din Ro-

mania capabila si care poate sa faca bine si repede aceasta re-
staurare. Ma bazez cand spun acest lucru pe faptul ca suntem
societatea care practica, de mai bine de 25 de ani, operatii de
protectie prin metalizare la standarde internationale de avia-
tie, cu mult peste standardele normale utilizate in constructii.
Tehnic vorbind, aceasta lucrare de restaurare nu putea pune
nici un fel de probleme unitatii si tehnicienilor nostri.

La noi, disciplina si organizarea procesului de productie,
ati vazut asta, sunt in totalitate altfel decat in majoritatea
celorlalte intreprinderi de profil din tara noastra, cate or mai
fi existand astazi. Aici oamenii sunt educati in disciplina muncii
continue, fiecare stie ce are de facut si singur isi urmareste
tehnologia, chiar daca deja o stie pe de rost. Nu se pune pro-
blema vreunei ,tendinte de deriva”, adica indepartarea de la
documentatia de baza. Cand ai oameni bine pregatiti profesio-
nal, trebuie sa urmaresti doar disciplina muncii. De-aici incolo,
astepti sigur numai rezultate bune.

— Ati stiut care vd sunt contracandidatii la licitatie, aveati
cunostintd despre performantele lor?

— Partial. Deci, pana la licitatie, nu. Caiete de sarcini s-au
cumparat foarte multe, dar cum e stiut ca ,vine cine vrea,
ramane cine poate”, tot asa a fost si la licitatie. Ba mai mult.
S-au prezentat n concurs surprinzator de putine firme pentru
ca seriozitatea cu care a fost intocmit caietul de sarcini si pre-
tentiile proiectului de restaurare i-a demobilizat din start pe
majoritatea contra candidatilor nostri.

De altfel ne-am dat seama apoi ca proiectul cuprindea
aproape tot ceea ce trebuia facut, cuprindea mai mult decat
era necesar, dar ca orice obligatie asumata prin contract, el
trebuia respectat intocmai.

Ba mai mult, oamenii nostri au adus chiar imbunatatiri mul-
tora dintre problemele tehnice pe care le impunea proiectul.
Acest lucru a fost apreciat de catre proiectant, fiecare astfel
de operatie a fost avizata si numai dupa aceea s-a trecut la
executie. Toate acestea se regasesc in sutele de pagini de do-
cumentatie intocmita la fata locului si care, la o adica, poate
fi consultata. Rigoarea demersului nostru tehnic se regaseste
si in felul in care am intocmit chiar si ,hartiile” carora le-am
dat girul cu semnaturile noastre.

— Cdstigdtori ai licitatiei fiind, erati buni cunoscdtori ai
proiectului tehnic dupd care inginerul Gorjan a executat lu-
crarea Coloanei. Cum apreciati nivelul tehnic al anului 1937?

— Momentul anului 1937, care a cerut din partea ingineru-
lui Gorjan cea mai mare implicare tehnica l-am perceput in-
deosebi prin viziunea curajoasa a solutiei alese si mai ales prin
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calitatea executiei. Timpul a lucrat pentru inginerul Gorjan,
ceea ce a trebuit sa facem noi a fost ca in proportie de 95%
sa urmarim proiectul initial, lovindu-ne de aceleasi greutati
si nevoi care ne-ar fi dus in final la aceleasi solutii, evident
modificate de timp.

— Si chiar la solutii presate de timp.

— Exact, timpul a fost cel care si atunci si acum a impus
ritmul executiei tuturor operatiunilor. Si pe mine si pe ingine-
rul Gorjan ne-a legat dragostea pentru lucrarea lui Brancusi, ea
fiind cea care ne obliga din start la un ritm deosebit. De altfel
si noi si echipa inginerului Gorjan am avut un singur inamic:
timpul. Nu cred sa fi avut vreunul din noi dusmani. Sau, eu
stiu?...

— La vremea respectivd a existat o colaborare perfectd
intre oamenii Santierului Coloanei si Uzina de la Petrosani.
Acum, ce tacticd ati aplicat?

— Aceiasi ,tehnologie” am aplicat si noi. Eu am executat,
conform proiectului lucrarile de restaurare din santierul de la
Targu Jiu impreuna cu alti 40-50 de muncitori si ingineri, iar
la Bucuresti, in Turbomecanica, lucrau concomitent pentru a
ne crea front de lucru alti 400-500 de muncitori si specialisti.
Impreuna cu toata conducerea, Turbomecanica s-a implicat
la intreaga capacitate pentru ducerea la bun sfarsit a acestui
proiect pe toata perioada de executie. Si acest lucru trebuie
stiut de toata lumea. Pe langa noi, cei de pe schele, cei care
ne-am expus la vedere si-au mai adus contributia foarte multi
specialisti de Tnalta clasa, care au lucrat nevazuti si aproape
nestiuti de nimeni.

Intre Targu Jiu si Bucuresti a fost un du-te vino permanent,
zi si noapte, de informatie, de oameni, de materiale, de scule
si de piese. Au existat insa si probleme pe care le-am rezolvat
pe plan local. Putine insa si platite scump. Si la propriu si la
figurat. Asta e!

Noi n-am ramas datori la nimeni. Pana si pentru bannerul
cu care ne-am facut remarcata prezenta de la inaltimea sche-
lei am avut toate autorizatiile in regula si ne-am achitat la
timp obligatiile financiare catre bugetul local.

— Mai urma sd trebuiascd sd platiti vreo taxd si pentru
faptul ca ati arborat drapelul tdrii pe cota cea mai inaltd a
santierului...

— Ei, nici chiar asa... Dar sa stiti, ca tricolorul, cata vreme
a fluturat deasupra santierului, a facut cunoscut tuturor faptul
ca acolo s-a dus o lupta adevarata pentru reusita acestei resta-
urari grandioase care, in sfarsit, putea fi realizata.

Si acest lucru s-a facut performant. ,Reduta noastra” a
fost intr-o permanenta stare de alarma. Pana cand am invins.
Si eu cred, si sunt convins, ca ne-am facut pe deplin datoria.
Pana si in fata lui Dumnezeu.

— Cum ati preluat organizarea de santier, cum ati fost pri-
miti de cdtre cei de la Tdrgu Jiu implicati, initial, in proiectul
Varia?

— N-au existat probleme majore. Gura lumii... Oricum, noi
toti cei de la Turbomecanica de data asta, am fost pregatiti
pana la amanunt. La o adica pregatisem si corturi si schele si
imprejmuirea aferenta pentru o eventuala noua organizare de
santier. N-a fost nevoie de asa ceva, am fi consumat degeaba
si timp si bani si ... nervi. Am pierdut cateva zile bune, si nu
fara peripetii, pana cand am gasit o macara care sa ne satisfa-
ca tehnic, atat din punctul de vedere al regimului de inaltime
impus de Coloand, cat si din acela al posibilitatii executarii tu-
turor manevrelor si comenzilor. Macaraua existenta in santier
nu s-a ridicat la inaltimea pretentiilor noastre si mai apoi am
constatat (si acest lucru este consemnat in documentatia noas-
tra) ca slaba ei performanta a dus la avarierea multora dintre
module atunci cand s-a realizat, acum mai bine de patru ani,
dezasamblarea acestora de catre echipa lui R. Varia.

— Dar, dacd, Doamne fereste, R. Varia realiza acest lucru
si la vremea respectivd impunea tehnic (tocmai pentru a nu
fisura modulele) sectionarea in trei segmente a stalpului Co-
loanei...?

— Ar fi fost un lucru grav care ar fi impus sigur alt curs
restaurarii. Vreau sa remarc insa faptul ca pe toata perioada
cat am lucrat la Targu Jiu a existat o colaborare foarte buna
cu Primarie, mijlocita de ing. lonut Jilaveanu si o alta, la fel
de buna cu Inspectoratul de Cultura si prin acesta cu minis-
terul de resort, realizata cu sprijinul arh. lulian Camui si a
prof. Viorel Garbaciu. De altfel, santierul nostru fiind ,,de grad
zero”, au existat putine persoane care in aceasta perioada au
avut acces. Nici macar presa si nici buna parte din organele
administratiei locale. i a fost bine asa. M-au impresionat in
mod deosebit oamenii orasului, spiritul lor gorjenesc parand
a renaste pe masura ce lucrarea noastra prindea contur. Acest
lucru nu l-am simtit prin alte locuri si pot sa spun ca am vazut
lumea. Nu-i de colea ca doar la Targu-Jiu, tinerii casatoriti isi
pot jura credinta sub Poarta Sarutului.

— Pe ce criterii ati ales oamenii care au lucrat pe
Santierul Coloanei?

— Au fost alesi numai pe criterii de competenta. Dar
a existat si prietenia care ne lega, si faptul ca-i stiam pe
toti, ca pot lucra in regim nenormat, ca problemele lor
familiare nu creau alte probleme si nu in ultimul rand,
faptul ca toti cei alesi au inteles sa ne apropiem cu su-
fletul de ceea ce Brancusi savarsise acum mai bine de 60
de ani. ,,Cantonamentul” nostru la Targu Jiu a fost foarte
dur. S-a plecat acasa o data la 3-4 saptamani, multi dintre
noi nefacand acest lucru. Nici eu n-am parasit orasul pana
cand am terminat lucrarea pentru care venisem.

— Pe dumneavoastra cine v-a ales? Si cum? $i de ce?

— Intrebarea aceasta ar trebui s-o adresati conducerii
intreprinderii mele. Daca m-au trimis pe mine inseamna
ca au pus in balanta si calitatile mele si... Cert e cd am
ajuns la Targu Jiu si n-am mai plecat. Recunosc ca ceva
din mipe e inca acolo, poate pentru totdeauna.

— Inteleg cd in santier ati participat efectiv, de exem-
plu, la montarea fiecarui modul al Coloanei. De ce? Era
absolut necesard prezenta ,sefului” aldturi de oameni,
pe scheld, 24 de ore din 24?

— Da, pentru ca lucrarea pe care o executam noi avea
o valoare pe care nu o puteam cuantifica in vreun fel, iar
prin experienta profesionala pe care am acumulat-o ala-
turi de oameni, am incredere in toata lumea, dar in mine
am cel mai mult, si nu vreau ca sa-mi scape vreodata nici
unul din elemente, nici un amanunt cat de mic. Si e mai
bine sa fiu de fiecare data langa oameni si cu experienta
pe care 0 am sa iau imediat decizia cea mai buna si sa aleg
solutia cea mai optima. Asa am facut si la Targu-Jiu si eu
zic ca n-am gresit. Acesta sunt...

— S-a batut multd monedd pe faptul cd modulele Co-
loanei au fost ruginite. Asa a fost? Rugineste fonta? Au
fost din aceastd cauzd afectate modulele in substanta
lor?

— Sigur ca se poate depune un strat de oxizi, dar ele
nu aveau cum sa fie deteriorate din cauza ca ar fi ruginit
in timp. Au fost afectate superficial, de exemplu, in sen-
sul ca au existat pori, care in timp, din cauza metalizarii
initiale si a celorlalte doua executate ulterior, au fost mai
bine sau mai putin bine protejati in fata agentilor atmo-
sferici poluanti. Lucrul acesta a fost neesential. Grav este
faptul ca multe dintre module au avut de suferit, adica
efectiv au fost fisurate, atunci cand s-a efectuat deza-

samblarea Coloanei.

De asemenea, prelevarea unei suprafete circulare
atat de mare, din substanta unui modul nu-si avea rostul,
consider eu in calitatea mea de constructor. Nu-mi inchi-
pui sa fi fost alte interese. Cred ca mai degraba a fost
lipsa de pricepere.

In rest au fost defecte, daca le pot numi asa, care au
existat ,,de cand lumea”, de exemplu elementul 16 a fost
sudat si nituit la ridicarea Coloanei. El a fost, conform
caietului de sarcini, pastrat asa. Nu ar fi fost o problema
tehnica realizarea unei suduri noi, care sa nu se observe
cu ochiul liber. Dar acest lucru nu s-a vrut a se face, mai
ales ca proiectantul din capul locului, nu a avizat nici un
fel de modificari, oricat de mici, fata de forma initiala a
operei lui Brancusi. Asta a si fost scopul major al restau-
rarii - pastrarea substantei initiale a monumentului. Sa
se inteleaga clar de catre toata lumea ca Turbomecanica
nu se face vinovata de faptul ca se pot observa pe cor-
pul Coloanei unele asperitati. Ele au fost din totdeauna
din turnare si conform proiectului au fost pastrate asa.
Toate aceste lucruri la un loc sporesc ceea ce se cheama
autenticitatea si valoarea de patrimoniu a operei de arta
in discutie.

— Cum ati colaborat cu Radu Varia si colaboratorii fun-
datiilor sale?

— Nu au existat probleme. Cum v-am spus a existat la
un moment dat posibilitatea de-a nu putea beneficia de
organizarea de santier existenta. Momentul a fost depa-
sit. Incolo a fost bine. Timpul a colaborat cu noi, nu am
avut nici ploaie, nici vant, nici frig excesiv. Ne-a fost bine.
Lucrarea s-a terminat pe 14 decembrie, pe 15 s-a facut
receptia, pe 17 s-a dat jos schela si s-a facut deschide-
rea publica si pe 18, luni dimineata a inceput sa ninga.
Socotiti dv. ce nseamna acest lucru. Dumnezeu ne-a fost
alaturi.

— Cred ca cineva a aranjat lucrurile sa se intample
asa. Cum la fel cred ca cineva a aranjat de asemenea
conjunctura politica a celor doua momente.

— Intr-adevar, lucrurile seamana putin. Dar, spre deo-
sebire de ing. Gorjan, care a pierdut sprijinul primului-mi-
nistru Tatarescu o data cu noile alegeri, eu m-am bucurat
de sprijinul moral si logistic al ministrului lon Caramitru,
chiar pana la taierea panglicii inaugurale. Si peste noi au
venit alegerile, dar, deja Coloana se inalta iar fara sfarsit
spre cer. S-ar parea ca suntem nevoiti sa suportam unele
sicane mai ales de ordin financiar, dar trag nadejde ca
acest lucru va putea fi depasit fara urmari. Cata vreme
noi ne-am facut doar datoria, acelasi lucru il cerem si no-
ilor guvernanti.

— Cum v-ati simtit la inaugurarea noii Coloane?

— Ei, la inaugurare am fost cuprins de doua senti-
mente, usor contradictorii. Primul a fost de bucurie si de
mandrie, vazand si eu Coloana ca oricare admirator al ei,
de pe pamant, in toata frumusetea si splendoarea ei. Al
doilea sentiment pe care n-as fi vrut sa-| traiesc, a fost un
sentiment de frustrare. Mi s-a parut atunci si mi se pare
si acum nefiresc ca in alocutiunile autoritatilor locale si
guvernamentale, nu s-a amintit nimic de Turbomecanica,
desi noi am facut tot ceea ce acum se vede acolo si nu s-a
dat cuvantul nici unuia dintre noi, nici unui reprezentant
de la Turbomecanica. Ne-am exprimat aceasta dorinta si
nu ni s-a dat cuvantul. Acest lucru ne-a mahnit si eu con-
sider acest lucru ca pe o impolitete din partea celor care
au organizat festivitatea, si nu numai a lor...

— Poate au fost coplesiti de moment...

— Poate! Dar ce e interesant, e ca acum, dupa aproa-
pe o jumatate de an de atunci, suntem inca acuzati de
actuala putere ca am finalizat prea repede lucrarea de
restaurare a Coloanei lui Brancusi. Este singurul caz in
care o lucrare de asemenea importanta si anvergura cul-
turald, realizata cu imprumut financiar de la Banca Mon-
diala este finalizata la timp, ba chiar mai repede, in con-
ditii calitative de exceptie. Si acest lucru e recunoscut de
toata lumea. De aceea este pacat ca actuala conducere
a Ministerului Culturii tergiverseaza din varii motive in-
cheierea conturilor din punct de vedere financiar. Pentru
ca banii exista. Si toate controalele diferitelor ,,comitete
si comitii”, tehnic nu au gasit nimic in neregula. Singura
problema ramane cea a finantarii si iata ca dupa 6 luni nu
s-a platit nici jumatate din lucrare. Asta pune sub sem-
nul intrebarii o posibila viitoare colaborare cu Ministerul
Culturii.

Oricum, noi nu suntem datori la nimeni...

A consemnat Vasile VASIESCU

Bucuresti, martie 2001
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poate protesta. Forma este rezultatul unei

emanatii energetice condensate, o implinire
si 0 manifestare a bucuriei. Forma nu poate fi nega-
toare, ea este afirmativa prin definitie. Un sculptor
care construieste este un mester faur, nu un distru-
gator. Spiritul contemporan este unul al negatiei si
al distrugerii...

Noi de la Brancusi am invatat sa fim fauri, con-
structori si de partea bucuriei pure, aceleia dintot-
deauna. Pentru asta ne-am pregatit si n-avem ce
face. lubind lumea moderna noi am vrut sa construim
la nesfarsit, asa cum au visat-o progresistii si utopi-
ile din Occident, de la inceputul secolului al XX-lea
- ceea ce este cam aiurea si imposibil. Credeam ca
vom construi o lume noua mai buna, dar care sa se-
mene cu lumea noastra arhaica, primordiala, ca deh!,
noi am fost primii pe aceste meleaguri... O lume in
care tehnologia 1i va salva pe oameni, o lume care sa
ne scoata din umilitoarea servitute a muncilor grele,
ajutandu-ne sa ne daruim mai mult celor creative si
culturii. Pe naiba, ele ne-au inrobit si ne-au seches-
trat timpul suta la suta. Acum nu-l mai avem nici ca
sa ne castigam traiul cel de toate zilele. Ce vroia sa
spuna Marinetti in 1909 cand afirma ca o masina de
cursa e mai frumoasa ca Venus din Milo?...

Brancusi a scris, si-a notat din cand in cand unele
idei sub o forma aforistica - intelepciuni stravechi,
pilde pentru viata etc. M-au impresionat la vremea
lor, si acum Tmi mai aduc aminte cu drag de ele. Cred
ca am citit tot ce-a aparut scris de mana lui. As fi
vrut mai mult: ,Hai, spune, Nea Costica, mai spune-
mi ceva”, vorbeam cu el in gand.

Traia la Paris, destul de modest si relativ retras.
| se spunea Sfantul din Montparnasse. Desi era unul
dintre stalpii sculpturii moderne, se parea c-ar fi fost
din alta lume, venea parca de departe, de foarte de-
parte. Modernitatea pentru el, doar o culise, un de-
cor in care se misca dupa reguli numai de el stiute,
se pare oltenesti si arhaice in acelasi timp. Unul din
aforismele (imi permit sa-l citez din memorie): ,,
Spiritualitatea si arta contemporana sunt facute
din ce in ce mai des de alcoolici, de psihopati si de
scelerati mental...”, dupa care conchide mesterul
roman cu nespusa tristete: ,,...si poate exista trage-
die mai mare ca aceasta?”

Multi ani mai tarziu, aflandu-ma in Occident,
am vazut o emisiune cu elvetianul Jean Tinguely, in
care el isi depana amintirile din tineretea-i parizi-
ana. A fost vecin de atelier cu Constantin Brancusi
in Impasse Ronsin. Tinguely era tanar, iar Brancusi
era batran. Spre surprinderea mea, nu vorbea fru-
mos de-al nostru concetatean. Zicea in elvetiana lui
- 0 varianta ingrozitoare a limbii germane care nici
aceea, fie vorba intre noi, nu este o frumusete de

ﬁ m inceput sa scriu pentru ca in forma nu se

Gonjbli
Nu toti nebunii sunt geniali

(pagini dintr-un jurnal)

limba, dar pe langa elvetiana suna duios ca si can-
tecul cocosului brancusian - cum ca, Brancusi facea
Kartofelskulp-tturen, adica, vezi doamne, sculpturi-
le lui Brancusi erau, nici mai mult, nici mai putin, un
rod al pamantului... Ce era sa zic? Nu puteam sa ma
cert cu el, rea la televizor, iar eu la mine acasa, in
plus el deja murise..

Ciudati mai sunt elvetlenn astia: au cea mai per-
fecta constltuUe scrisa n limba  germana literara, o
baza economica stabila si o viata sociala orgamzata
pe principii practice (spre deosebire de francezi, de
exemplu) si, n-ai ce zice... Daca o tara relativ mica,
cum este Elvetia, da vreo patru sculptori importanti
pentru modernitate (Alberto Giacometti, Jean Arp,
Max Bill si da, Tinguely) trebuie sa tacem din gura.
Am putea spune, doar, ca toti patru s-au format, s-au
afirmat si au trait la Paris, la fel ca si Constantin
Brancusi. Da, in acel Paris simbolic, loc al libertatii,
in care daca te aflai atunci, adica in momentul potri-
vit la locul potrivit, erai in centrul lumii. La sfarsitul
sec. XIX si prima jumatate a sec. XX n-avea niciun
rost sa te afli in alta parte.

Creatia primilor trei elvetieni citati cronologic
si a lui Tinguely acopera perioada temerar perizi-
ana. Acesta din urma, desi reprezenta o ramura a
curentului artei cinetice, l-am putea include lejer
si in ,, Transavangarda”: ironia, luarea in tarbaca sau
chiar bascalia desantata sunt semnele ei distincti-
ve. Masinile lui Tinguely, desi se misca, nu fac nimic,
un fel de ,aflare in treaba”, ar zice Petre Tutea.
Cand nu mai crezi in utopie, in proiectul maret al
unei societati, te cuprinde dorinta de a o ridiculiza.
Acest lucru il face consecvent Transavangarda - mai
ales prin reprezentantii ei italieni, dealtfel cei mai
semnificativi: Enzo Cucchi, Sandro Chia, Francesco
Clemente si ceilalti. Dar, apar si primele semne de
manifestare a kitschului la Tinguely, in fine, dupa ce
nici lui nu-i mai pasa de nimic. Rade si se distreaza
de mama focului, impreuna cu tovarasa lui de viata,
artista Niki de Saint Phalle. Lucrarile facute impreu-
na (cele din fata Centrului Pompidou din Paris) sunt
de un kitsch asa de duios si de haios ca nu are cum
s& nu te amuze. in schimb, nu-mi place deloc kitsc-
hul concetateanului lui N1k1 Jeff Koons, care ia mult
prea in serios prostiile pe care le face - dealtfel, ca
toti americanii...

Bascalie generalizata, asta e cuvantul potrivit.
Daca vii din Europa de rasarit te apuca plansul. Nici
nu mai stiu daca am asistat aievea sau am visat doar,
o conversatie intre un reprezentant al est europe-
nilor si un occidental. Primul, aproape cu lacrimi in
ochi, il apostrofa pe cel de-al doilea, cum ca occi-
dentalii ar fi distrus utopia modernitatii.

- De ce ati facut chestia asta?, se vaicarea omul
nostru.

- De aceea ca noi am creat-o si asta ne da dreptul
s-0 si distrugem daca avem chef.

- Da, dar noua ne-a placut asa de mult.

- N-avem ce sa va facem, asta a fost si va rama-
ne mereu rolul vostru, sa proslaviti si sa preamariti
toate nebuniile ce ne vor trece noua prin cap - la
centru.

- Pai, si acum, cum sa ne mai exprimam artistic
daca nu mai exista arta moderna?

- Faceti si voi ca noi, masturbati-va.

- Cum asa, public, pe strada?

- Da, bineinteles, care e problema? ...Public, ca
altfel nu e ,corect din punct de vedere politic!”,
zice occidentalul, distrandu-se de mama focului
cand a vazut mutrita consternata a omului din rasa-
ritul Europei.

in concluzie, acum, cand din nou as fi avut mai
mare nevoie de o consultatle cu Nea Costica din
Gorj, despre nebuni sau genii, pur si simplu nu stiu
ce sa mai zic, in afara, poate, de a repeta ce am
spus la inceputul acestui pasaj: ca nu toti nebunii
sunt geniali, axioma care zau, nici nu stiu pe cine
privilegiaza si pe cine nu.

intrebarea, adicd poate nu chiar o intrebare di-
recta ci, mai degraba, dorinta de-a afla de ce nu a
scris mai mult despre lumea al caror a fost, m-a im-
pins mereu sa-l trag de maneca pe cel mai cunoscut
dintre romani - din toate timpurile si de pe toate
meleagurile. A trait primul mare razboi - la Paris, a
trait ororile celui de-al doilea razboi, ocupatia ger-
mana, Holocaustul, tot la Paris... Nimic! Un cuvintel
n-a scos. Desi il consider (cum altfel?!) de a fi fost, in
afara de un mare, mare artist si o constiinta uriasa..
Adica, nefiind un analfabet sau vreun mutdlau, cum
sunt de regula sculptorii, el tace totusi. Tn scrieri-
le lui vorbeste doar ,in general”. Vorbeste despre
viata, despre barbat si femeie, despre rosturile lumii
si pasii pe care i-a facut pe nisipul eternitatii

Am avut pe aceasta tema o conversatie cu un om
care se pricepe ,la Brancusi”. Nu, nu! nu era isto-
ric si nici critic de arta - astia chiar nu se pricep la
nimic, omul de care spun era, pur si simplu, un om
care gandeste.

- Amice, zic catre el, Brancusi n-a scos un cuvintel
despre ororile secolului al XX-lea.

- De ce, ar fi trebuit s-o faca? imi raspunde el
printr-o alta intrebare.

- Cred ca da. Daca cineva e constient, si el a fost
constient de valoarea lui in aceasta lume nu te poti
preface ca si cand aceasta lume n-ar exista. Daca ea
nu exista, nici pasii tai pe nisipul eternitatii nu au
nicio valoare. Adica, nici ei nu exista.

- Problema este la tine, nu la el. Pe vremea lui,
nebunia se manifesta sub alta forma. El a murit im-
pacat ca a facut ce trebuia sa faca un om cu o perso-
nalitate integra, imi zice interlocutorul.

- Adica, cum, faci misto de mine? ...vrei sa spui
ca eu nu fac ce ar trebui, bundoara, sa nu fac altceva
decat, vorba lui Tinguely, sa stau toata ziua n atelier
si sa lustruiesc ,,oua de strut”?

- Nu, problema e chiar mai simpla: Brancusi a
trait in plin inceput de modernitate, crezand in latura
lei pozitiva, cea cu valori eterne. Tu esti un modern
intarziat, probabil cu vreo 40-50 de ani, care traieste
intr-o postmodernitate ce nu mai cunoaste niciun fel
de valori - ai sa razi, mai nou, nici pe cea a banului.
lar faptul ca esti mai lucid decat altii de-acum, in-
tuind toate astea, nu te scuteste de suferinta. Ba,
poate din contra.

- Chestia cu banii, nu m-am asteptat sa fie asa,
credeam, din contra, c-ar fi unicul reper din moment
ce altul nu-i si toti se agata de el.

- Tocmai aici e pacaleala, banul trebuie pastrat
ca o momeala generala... Morcovul din fata magaru-
lui, atat ca scop cat si ca metoda. Ai inteles?

- N-am inteles!

Bata MARIANOV
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Dragd Constantin,

la Timisoara. E tulburatoare. In fata Pasa-

rii in vazduh mi-au dat lacrimile. Te ridica
de la podea, te ia pe sus. Aveam si eu una, din lemn
de cires, lustruit, o tin si acum pe biblioteca de la
tara, sprijina cartile.

Stiu ca tu nu te superi pe nimicurile astea, oa-
menii au imitat lucrarile tale in tot felul de feluri,
unele grotesti, ridicole. N-ai vrea sa vezi stalpii de
beton de la garduri cu forma Coloanei infinitului,
Masa tacerii facuta scrumiera sau Sarutul bibelou
in vitrina.

Dar nu e chiar atat de rau, asta a fost chipul
in care s-au putut ei apropia mai bine de tine. O
forma de imprietenire. In felul asta stangaci au in-
cercat sa te apuce de undeva, sa te aduca spre ei.

Nu stiu de ce, dar ma uit la ,Femeia rugandu-
se” pe care ai facut-o pentru un mormant din Buzau
si simt la fel ca atunci cand am zarit o litografie cu
lucrarea lui Millet pe braul unui gard.

O vindea un batran scapatat, din Timisoara.
Mergeam la Tribunalul Militar sa fac o ancheta des-
pre romanii ucisi pe granita cand incercau sa fuga
din Romania ceausista. M-am oprit si i-am lasat ba-
tranului toti banii pe care-i aveam, nu iti inchipuii
ca cine stie cat.

Am luat cartonul ala, un PFL pe care era
lipita copia de hartie si, chiar asa dezgolita de ori-
ce valoare, privindu-i pe cei doi soti rugandu-se pe
camp la vremea slujbei, am simtit un gol in capul
pieptului, ca atunci cand nu mai ai aer.

Rugaciunea te intoarce in tine, melc in cochilie
si te Tnalta din incolacit cum esti, in lumina.

Ti-am citit scrisorile expuse la Timisoara. Draga
Constantin, l-am recunoscut in tine pe tata. Aveati
acelasi fel de a va gandi la ceilalti, cu o grija ascun-
sa, de parca sentimentele barbatilor n-ar fi de spus
chiar pe fata. Le simti din spatele vorbelor. Aveati
si un cult al prieteniei. .

Tata si-ar fi dat camasa de pe el. Il vad si acum,
uitandu-ma la tine, inconjurat de prieteni. Venea
cu ei acasa: Femeie, pune ceva pe masa!

Masa, Constantin, tu stii ce inseamna pentru noi

masa! Stii cel mai bine. Tu stii ca e rotunda ca toti
sa ajungem cu lingurile la castronul si la mamaliga
din mijloc. Masa noastra are mijloc.
_ Prima data, despre tine, tot tata mi-a vorbit.
Imi povestea cum a fost la ,pomana” Coloanei fara
sfarsit. El asa i zicea si credea cd este formata
din trupuri de om, om peste om. Invata la liceu
la Targu Jiu si-n ziua aia i-au dus pe toti elevii la
inaugurare.

Acolo s-a cantat si s-a jucat, iar la plecare le-
au dat cate un colac si un mar la fiecare. Pe tine
atunci nu te-a zarit. Dar te stia. Erai in ochii lui ca
,un popa batran care striga la ceilalti”. Probabil
te-o fi vazut in vreo zi pe santier.

Coloana e tot acolo, sta bine.

Prin anii ’80, cand eram pe munti, in Retezat,
cu prietenii, un bucurestean ingamfat ne-a zis ca
Ceausescu are de gand sa ia Coloana s-o mute in
fata Casei Poporului. Sa se uite el la ea. Am plans
in cort toata noaptea.

Nu stiu daca ti-a spus cineva, dar elevii au o
relatie speciala cu opera ta. La Coloana se fuma,
Poarta Sarutului se ocolea, daca treceai pe sub ea,
picai la teza, iar la Masa tacerii iti dadeai intalni-
re.

Cei mai mari, cand se insurau, la Poarta saru-
tului se pozau. Dar asta nu ne privea. Noi cu tine
chiuleam, noi cu tine iubeam.

Pe mama sa o ierti. Intr-un an a dus-o pe nepoa-
ta ei la oras, la Tg-Jiu. I-a dat sa manance salam
cu paine, dintr-o hartie. Au intins pachetul si au

ﬁ m fost sa vad expozitia cu lucrarile tale de

mancat pe Masa tacerii.

La noi in sat nu exista salam, cand ajungeai la
oras asta era luxul suprem. Au stat acolo si l-au
mancat. Atunci i-a spus si despre tine. Cam cine
esti.

Mama te stia din mainile ei, invatate cu fusul, cu
suveica, cu masa rotunda, cu rombul de pe macat.
Nepoata ei a crescut, acum este pictorita, expune
in muzee. Le vorbeste studentilor despre tine.

Am fost la Hobita. Satul e schimbat, in jurul
ograzii unde au pus o casa ca a ta s-a instalat mo-
dernitatea.

Dar peticul ala de curte si casa sunt oaza. Lem-
nul miroase a timp si iarba a viata. Am luat un mar
de pe jos, nu l-am mancat. L-am pus in raft si m-am
uitat la el cum se zbarceste si se usuca incet, ca o
mumie. E de la tine.

Nu stiu daca ti-a spus cineva ce s-a intamplat cu
Arethia Tatarescu. I-au facut un bust la un moment
dat. Dupa ce l-au instalat, au bagat de seama ca
doamna de bronz are sanii prea mari si sfarcurile
prea pronuntate. Indecenta, au zis. Si pentru ca nu
0 puteau suporta asa, au dus-o in curtea casei lui
Tudor Vladimirescu.

Nu stiu de ce asa, zic, poate s-au gandi ca ori-
cum, taranii de la Vladimir nu stiau ce-s alea suti-
ene. Glumesc, dar nu e de gluma. ,Arethia cu sa-
nii prea mari” sta acum pe un povarnis de iarba in
curtea cu nuci de la Vladimir. E frumos acolo. I-ar
fi placut.

Ea a dat bani si pentru casa aceea memoriala.
Acolo a lucrat strabunicul meu. Era antreprenor de
poduri. Au adus, barna cu barna, casa in care se
nascuse Tudor, din Valea Desului, si-au refacut-o in
vatra satului, la drum. Sa se poata ajunge mai usor
la ea.

La Timisoara, draga Constantin, sa stii ca vin zil-
nic sute de oameni sa vada lucrarile tale. Am prins
vant si ploaie, sufla vartos, ca la campie, unde nu-i
deal sa-i tina piept. Am stat cu ei in fata Muzeului
de Arta, cand ieseau sau cand asteptau la rand sa
intre, si am povestit.

O tanara care se ocupa de yoga a venit cu bu-
nicii ei din Craiova. I-a adus sa-l vada pe Brancusi,
chiar de ziua bunicului. Batranul este in baston.
Implineste 85 de ani. Cand a ajuns sa cumpere bi-
letul, Muzeul i l-a facut cadou. Semn ca un fel de
umanitate, in toata nebunia asta, ne-a ramas.

O familie de ingineri pensionari din Bacau, Adri-
ana si Florin Nastase, a venit sa vada expozitia. Sunt
imbracati frumos, asa cum mergi la oras. Domnul
poarta cravata. Isi alege cu grija cuvintele cand
imi vorbeste: ,A fost extraordinar. Nu puteam sa
ratam aceasta ocazie, ti se ofera o data in viata”,
imi spune el.

Si continua pe un ton cautat: ,Brancusi este un
sculptor roman care a incercat sa gaseasca ima-
gini pentru ceea ce nu se vede: zborul, inotul,
miscarea... Pentru noi e foarte important ca am pu-
tut sa le vedem aici si sa le intelegem. Efortul nos-
tru a fost nimic pe langa efortul de a aduce atatea
lucrari ale lui Brancusi in tara. Merita orice cheltu-
iala. Am avut bilet sa putem vizita si alte expozitii,
dar dupa Brancusi n-am mai vrut sa vedem nimic.
Am zis - gata, vrem sa ramanem cu el in minte”.

Au adus si elevi, vin cu ei, carduri, carduri la
Muzeu. E Saptamana Altfel, iti explic altadata ce-i
asta. Mi-a placut de ei. Am vorbit cu foarte multi.
Sunt impresionati cand ies de la expozitia ta.

Vorbesc toti deodata, aprinsi de entuziasm: ,,...
La inceput n-am inteles, mi se parea foarte compli-
cat”, striga unul. Dar dupa ce m-am concentrat si
m-am gandit la ce vad mi-am dat seama ce destept
eral... Desi arata ca un om simplu, daca il vedeai pe

strada nu dadeai doi bani pe el, a schimbat sculp-
tura! E asa cum se spune: sa nu judeci cartea dupa
coperti. Acum, parca gandim altfel toata arta. Eu
ma simt alt om...!”

Medeea, Alexandra, Lorena, Diana... Acesti co-
pii m-au bucurat cel mai mult. Galagiosi ca niste
pasari, pasii lor se aud infundat in mocheta salilor,
parca sunt o locomotiva cu aburi. Se scurg dupa
profesori, printre lucrarile tale si ii auzi scapand un
uau, ce misto! Ce tare e tipul!

Sigur ti-au spus ca expozitia a fost realizata de
Doina Lemny, o romanca din Focsani care a studiat
istoria artei, a plecat la Paris, a ajuns la Pompidou,
a deschis usa atelierului tau si acolo a ramas. A citit
si rascitit, a intors pe toate partile tot ce ai lasat.
Am vorbit cu dansa n anul cand ai fost sarbatorit,
Anul Brancusi.

Si eu cred ca este asa cum spune, ca nu ai avut
un plan sa lasi mostenire atelierul de la Paris Roma-
niei, nu avea sens. Atelierul era acolo unde ai trait
peste 50 de ani, aproape de inima artei, de toti
prietenii tai, iar Romania avea si ea o mostenire de
la tine, numai sa stie sa o pastreze.

De acasa ce sa-ti spun? Ma uit pentru prima data
cu atentie la cainele tau, Polaire, e in fotografia
expusa la Muzeu. Am avut si eu unul exact asa.

L-au adus ai mei cu carul, de la maternitate,
odata cu mine si cu un pui de lamai. Cainele a cres-
cut, era alb ca al tau, cu urechile si ochii la fel. I-au
spus Ursu. Vezi, Ursul Polaire!

Era foarte atasat de tata. Sambata noaptea
cand se intorcea pe jos de la lucru, de la Bibesti,
peste dealuri, Ursu il simtea de cand iesea de sub
poala padurii, sus, in Suvelnita.

Scheuna, batea din coada, latra bucuros. Noi Ti
dadeam drumul din curte si el fugea in calea lui.

lar duminica noaptea, cand pornea iar spre SMT-
ul unde lucra, Ursu il conducea pana sus, in prima
culme de deal.

Era frumos si destept. A murit cand am implinit
20 de ani. Il iubeam atat de mult incat ai mei o
vreme mi-au ascuns adevarul. Spuneau ca a plecat
de acasa, hoinareste si se intoarce, ca orice caine.
Dar el nu era orice caine.

Draga Constantin, sigur stii drumurile si dealu-
rile noastre, iti amintesti satele ca doar cu carul ai
fi mers la Craiova. Satele s-au schimbat. Caini ca
Ursu nu am mai vazut. lar lumea e cum o stii.

Ruxandra HUREZEAN
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Marin Sorescu

Cu trei dinti din fata ironia lui musca din cuvinte
oarecum tandru apoi le rostogolea prin mormaiala
buzei de jos - care oricum se cam incurca

cu o pudoare ai zice lirica

si evident ca timida-n mustata lui

cum le sta bine metafizicienilor

retractili;

in timp ce vorbea cu tine daca avea sub degete

o0 bucata de paine pe masa continua s-o faramiteze
in bucati tot mai mici

cum ai desface chiar miezul frazei sa vezi

daca vreun graunte din sufletul tau se afla-n ea.

Ne imprieteniseram cu sfiala probabil fiindca

si el si eu inca ne aminteam uluiti

cum descoperiseram cu ochii nostri cat cepele
pentru prima data-n copilarie orasul - el dus in car
sa vada Craiova - eu dus de tata-n caruta la Bistrita
de Sfantul Ilie la targul cailor...

Tmi tot povestea cum intrase in vorba
cu orbul Borges pe la congrese poetice
incat argentinianul il recunostea deja dupa voce
(este es el rumano) si cum sta la taifas
in franceza lui galo-pontica-friulana-si-olteneasca
cu Octavio Paz si cu Mimmo Morina ba chiar si cu
Lawrence Ferlinghetti ori cu Gunter Grass
sau cu lusitanul Eugenio de Andrade care-| luasera
patern printre ei - iar poemul sau despre Shakespeare
se rostogolea deja in toate limbile - si e posibil
ca olteanul atipise chiar pe bancheta din spate
n masina balticului Transtromer

fiindca Marin
avea farmecul simplitatii plus
imensul talent de a pocni in trecere
cu un dos de laba orice tafna ideologic-estetica
inclusiv lipsa de umor
din propria lui patrie prea fudula.

Evident ca-mi lipseste. La fel ca Zenon
credea si el ca are un avans permanent
fata de lucrurile ce nu gandesc. A plecat
fluierand pe o cale ferata

cu mainile la spate convins ca trenul
nu-l va ajunge nicicand din urma.
Convins si eu...

Dinu FLAMAND

.Niciodata...

n-am sa raman singur"

La Targu Jiv

Aici, la Targu Jiul meu natal, cuminte si
vechi ca o icoana bizantina, frumos si
nostalgic ca amintirea insasi, se afla
Ansamblul lui Constantin Brancusi.

Ansamblul este o minune pe care
umanitatea, In momentele ei de ragaz si
orgoliu, ar trebui sa se sprijine ca pe o
izbanda a inteligentei si a naturii noastre
divine. Este o capodopera polisemica,
scanteietoare, care ne va garanta
perenitatea si o bucurie atotcuprinzatoare,
permanenta.

Nascut parca din paginile sfinte, cu
apa botezului, tacuta Masa apostolica,
Poarta unui sarut blestemat, Gradina
ultimei rugaciuni, Biserica Sfintii Petru
si Pavel, fereastra Domnului, Coloana
inaltarii noastre mantuitoare, acest loc
binecuvantat poate raspunde la toate
intrebarile crestinatatii.

Veniti la Targu Jiu!
Veti pleca mult mai bogati si mai zdraveni!

Horatiu MALAELE

fotografii din Arhiva scriitorului

Marius GHICA

cm k
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Mihai Topescu 70

Omul de sticla

are fiindca locuieste oarecum in preajma

Coloanei barba si infatisarea au inceput

sa-i semene cu ale lui Brancusi? Nu e pu-
tin lucru sa te trezesti dimineata si sa poti vedea,
pe una din ferestrele locuintei tale, acel stalp al
Casei cerului care se inscrie in memoria culturala
colectiva ca un simbol al sculpturii moderne... Cul-
tul lui Mihai Topescu pentru opera celui mai cunos-
cut artist roman de pe mapamond s-a consolidat
in timp, a crescut din cunoastere si intelegere, s-a
hranit din spiritul locului, nu a ramas la suprafata
unor clisee - a se vedea pentru aceasta si elemen-
te din substanta propriei creatii, si preocuparea
pentru conservarea, dilemele restaurarii privind
ansamblul monumental brancusian propriu-zis din
Targu Jiu cat si ambientul acestuia.

Ne-am cunoscut in urma cu doua decenii, cand
filiala Craiova a Uniunii Artistilor Plastici, inclusiv
cenaclul din Targu Jiu, realiza un ,,desant” in salile
Dalles din Bucuresti. Mi-au atras atunci atentia, in-
tre altele, volumele din sticla optica expuse de Mi-
hai Topescu, deopotriva cu sculptura antropomor-
fa din sticla, modelata la cald, a lui Valer Neag (pe
acesta din urma il stiam din perioada studiilor).

Sintagma ,,omul de sticla” nu trebuie sa condu-
ca gandul spre o fragilitate a fiintei; e vorba doar
de principala materie cu care lucreaza prietenul
nostru Topi, poate si de un joc de cuvinte trimitand
(fara conotatii) la filmografia lui Wajda - sunt un
cinefil impatimit. Omul Mihai Topescu, ajuns acum
la o frumoasa varsta, pentru care ii facem urarile
cuvenite, a fost si este de o vitalitate demna de
invidiat, are o personalitate puternica si ofensiva,
este mereu pe baricade ca artist si manager. Am
atrage deasemenea atentia asupra constiintei sale
cultural-civice si nu in ultimul rand asupra vointei
de comunicare ori exemplaritatii calitatilor lui ca
prieten.

Persoana in cauza e dotata cu mult umor, cand
direct, cand piezis, mai lanseaza sagetile ironiei,
dar totul infasurat intr-un spirit ludic ce tine, cred,
de vitalitatea pomenita mai sus. Fibra gorjeneas-
ca, de... Amestecul de traditie si modernitate care
se regaseste in opera vine din respectul pentru
cultura populara juxtapus contextului formativ
si traseului insusi al creatiei, probabil si din acea
intelegere adanca a ,discursului® brancusian. Pe
de alta parte, orizontul informativ mereu impros-
patat, reciclarea unor motive, pluralitatea mate-
rialelor folosite, figurativul secvential-tipologic,
uneori cu accente neoexpresioniste, trimit si spre
contaminari postmoderne. Remarcabila este capa-
citatea de sinteza a formei, tentatia redundanta a
abstractizarii acesteia.

Mihai Topescu, se stie, calatoreste mult, expu-
ne la Bucuresti sau in alte orase ale tarii si in stra-
inatate, dar pentru el acasd, in miezul lucrurilor,
inseamna Targu Jiu si Gorj. Fie ca lucreaza ori pes-
cuieste, are viata sociala sau si ingrijeste gradina.
Este un personaj iubit si un cetatean respectat al
orasului. De oameni apartinand mai multor catego-
rii profesionale si sociale. In obstea artistica, este
un ferment. A, inca ceva: poate suna ciudat, dar
ii place foarte mult sa munceasca. Sa nu ezitam a
sublinia un aspect nu tocmai des intalnit in Roma-
nia: Mihai Topescu este un artist prosper; adica,
mica industrie de obiecte utilitar-estetice din sti-
cla pe care a dezvoltat-o pe cont propriu (insa cu
ce truda...) face ca produsele sale sa fie vandute in
tara si peste hotare si 1i inlesneste financiar creatia

de, sa ne exprimam pe scurt, unicate. Designerul
in sticla investeste creativitate si face experiment
tehnic inclusiv in acest domeniu, iar beneficiile de-
curgand de aici se regasesc in cealalta dimensiune
a operei. Artistul Mihai Topescu are un c.v. notabil,
este admis, remarcat, solicitat in mari expozitii si
concursuri internationale dedicate ,artelor focu-
lui*. Neobosita prospectiune formala si vitalitatea
cromatica sunt doua trasaturi esentiale ale de-
mersului celui la care se refera acest text. Vorbim
despre un cunoscator competitiv al tainelor sticlei,
despre un autor ce respecta si valorifica specifici-
tatea materialelor cu care lucreaza, dialogul lor, in
acelasi spirit in care o facea si Brancusi.

Mihai Topescu apartine generatiei '80 a artelor
vizuale. Sticla, ceramica, metalul, au reprezentanti
de neocolit provenind din aceasta generatie. Sa ne
gandim, intre altii si dincolo de cel in discutie, la
Adriana Popescu, Rolando Negoita (traieste acum
in S.U.A.), Cristina Iliescu, Valer Neag, Titu Tonci-
an, Alexandru Antik (la inceputurile sale), Ernest
Budes, Palko Ernest, Costel lacob, Silviu Dancea,
Catalin Hrimiuc, Iza Uncov, Daniela Fainis, Cristina
Popescu Russu, Simona Tanasescu... Sa ne gandim
la Scolile din Bucuresti si Cluj (la cea din urma a
studiat si Mihai Topescu) care i-au format, la faptul
ca pe aceasta linie, ei au continuat procesul de
modificare a statutului ,minor” al asa-numitelor
arte decorative conferindu-le unul major, facand
sculptura, dezvoltand, unii, o directie ,,arheologi-
zanta” si antropomorfa, ca sa exemplificam intre
orientarile anilor ’80, cel putin ale lor. Ceea ce nu
inseamna ca abstractia nu a facut parte dintre op-
tiuni, inca de atunci.

Opera lui Mihai Topescu este plurifatetata, di-
namica la capitolul tipologiei stilistice. De la abs-
tractia geometrica la figurativul neoexpresionist
paleta solutiilor este generoasa. Materialul ales are
un rol important si in aceasta ordine de idei. Una
inseamna sa lucrezi cristalul optic, alta sa realizezi
piese din sticla turnata. Nobletea sticlei devine
parca si mai pregnanta atunci cand lucrarea conti-
ne si componente din lemn, metal sau alte materi-
ale. Vocatia monumentalului, pe care o detectam
la Topescu, se exprima in primul rand in proportii,
dar uneori si in dimensiuni. Aceasta inseamna, de
fapt, a gandi ca un sculptor. Mai mult, in exploa-
tarea motivului Portii, Ferestrei, Arcadei, volumul
sculptural face jonctiunea cu sugestiile arhitec-
tonice (reciclarea unor repere din istoria artei)...
Surpriza vine apoi de la tipologice portrete satirice
inspirat intitulate ,,Vipul®, ,,Vipa®, pentru ca, mai
recent, spirala sau pasii, dublate de un simbolism
generos, sa hraneasca tocmai acel apetit pentru
monumentalitate al artistului; sa adaugam la apa-
ratul simbolic actual ,,desenul” simplificat al pes-
telui, care poate sa trimita la o anume orientare
spirituala, spre sacralitate. Motive ,mari®, motive
,Mici®, sunt integrate de autor ca surse de inspira-
tie pornind adesea si de la provocarea lor formala
- a se vedea si omida. Fascinant, in primul rand,
este felul cum artistul simte materialul de baza al
lucrarilor sale, sticla, cum 1i pune in valoare cali-
tatile, cum, plecand de la aceste premise, face in
acelasi timp sculptura si pictura.

La multi ani, Mihai Topescu!

Adrian GUTA

Varsta omului /
Varstele artistului

tiam si acum o jumatate de secol ca
Svoi scrie despre arta celui pe care abia
il cunoscusem, dar nu eram convins ca
randdrile mele vor fi acceptate de vreuna dintre
revistele de cultura de atunci si care au ramas,
cam aceleasi, si acum. Ceea ce nu ma gandeam
la acea vreme, era faptul ca de-a lungul acestui
timp urias care a trecut, artistul imi va oferi pri-
lejul sa ii remarc, de foarte multe ori, impliniri-
le si ca aceasta viata ne va lega intr-o prietenie
pe care, acum, dupa o jumatate de secol pot sa
0 numesc ,,prietenie de-o viata”.

Intervalul acesta nu a fost insa un gol, dim-
potriva, a fost plin de intamplari artistice, si nu
numai, care mi-au/ne-au adus bucurii nebanu-
ite atunci, la inceput de drum. Mihai Topescu
este astazi un artist cunoscut si recunoscut nu
doar de cei alaturi de care si-a petrecut timpul,
in aceasta breasla a artistilor, dar si in lumea
mare, din afara ei. Ce poate sa fie mai man-
gaietor pentru viata unui artist decat faptul ca
munca lui nu a fost in zadar si ca ea este apreci-
ata de cat mai multi oameni. lar Mihai Topescu
din Targu Jiu este de multa vreme unul dintre
numele care a depasit granita Gorjului natal, si
chiar a Romaniei, reverberand tot mai puternic
in spatiul larg al universalitatii.

Ceea ce imi doresc acum, pentru viitorul
sau apropiat, este ca el sa isi pastreze energia,
bucuria de a-si pune in forma imaginatia si de a
ma/ne surprinde la fel de mult ca si pana acum,
iar pentru viitorul celalalt, i-as ura ca ziua lui de
nastere sa fie aproape la fel de indragita ca cea
de 19 februarie, ziua ,,vecinului” sau Constantin
Brancusi, alaturi de a carui Coloana si-a asezat
atelierul, devenit astazi muzeu. Asadar, batrane
prieten, multa sanatate si tinere artist, viata

fara de moarte!
Catalin DAVIDESCU
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,A-am surprins pe Shakespeare
infr-un moment de criza”...

on Deaconescu: - V-as propu-

ne, domnule Marin Sorescu, sd

incepem convorbirea noastrd
cu cdteva consideratii referitoare
la cea mai recentd piesd de teatru
scrisd de Dv., Vdru’ Shakespeare,
socantd prin titlu si abordare dra-
maticd, ce se joacd deja pe scena
Teatrului National din Craiova.

Marin Sorescu: - Spuneam candva
si undeva ca un autor trebuie sa stu-
dieze cate un clasic pana da de ru-
denie, sa se apropie atat de mult de
el incat sa se simta, la un moment
dat, rude.

in ce ma priveste, avantajul
nu-i al lui Shakespeare, ci al meu.
Apropierea de marele dramaturg en-
glez s-a facut mai demult, cand am
scris, in urma cu vreo 25 de ani, un
poem destul de cunoscut, cu un titlu
ambitios, chiar Shakespeare si care a
constituit punctul de plecare al unei
cercetari ample a fenomenului sha-
kespearian.

Piesa pe care am scris-o acum
este o incercare de omagiere a ge-
niului, parafrazand, in acelasi timp,
in procesul intim de creatie, incer-
cand sa descopar drama profunda
care constituie dintotdeauna nucleul
creator in opera de arta.

Acest dezechilibru creator exis-
ta si-n natura, despre el vorbeste
Lucretius inca din Antichitate, cu re-
ferire la caderea aritmetica a atomi-
lor in vid. L-am surprins pe Shakes-
peare intr-un moment de criza, cand
nu-i mai place una din capodoperele
lui si incearca sa o rescrie.

Este o criza emblematica si o
iesire din impas, ce se realizeaza cu
ajutorul prieteniei.

Piesa reprezinta si un examen
pentru mine, de versificatie in pri-
mul rand, intrucat este scrisa in vers
shakespearian si se constituie intr-o
performanta pentru experienta mea
dramatica. Nu stiu in ce masura am
reusit, dar ii doresc o viata lunga si
frumoasa.

- Personajul central se iposta-
ziazd si-ntr-un ecou al realitdtii
romdnesti, este aproape autohton
prin actiune si mod de reactie. De
ce?

- Exista in piesa un personaj care
nu mai incape in Shakespeare. Am
dorit sa demonstrez ca simultan co-
exista foarte multe istorii si uneori
poate cele mai dramatice.

Eroul aceste misterios, el il lumi-
neaza pe dramaturg prin latura lui
rasariteana a continentului nostru,

in piesele mele astfel de personaje
aparand destul de frecvent.

- Piese ca lona, Paracliserul,
Matca au fost jucate pe multe sce-
ne ale lumii. Ati adus un suflu nou
in teatrul romanesc, o noutate a
motivelor dramatice, cu personaje
surprinzdtoare, unele de extractie
religioasd.

- Am afirmat ca piesele cu un sin-
gur personaj, melodramele, cum ar
fi trilogia lona, Paracliserul, Matca,
cu cat Tnainteaza in destinul lor se
primenesc intr-una, iar personajele
se multiplica.

Am scris si piese cu multe per-
sonaje, dar acum simt nevoia sa ma
intorc la piese cu 3-4 personaje.

in trilogia amintitd am folosit
personaje biblice, dar, in felul meu,
considerand cultura si spiritualitatea
ca niste caramizi de creatie, intru-
cat ele iti ofera, in permanenta, ma-
terialul prefabricat cu care poti con-
strui un nou zid, o temelie solida si
cu legaturi trainice, comunicante cu
trecutul, prezentul si viitorul. ntr-o
poezie pledam pentru imbogatirea
Cu nume proprii a omenirii, pe care
sa le inchidem intr-o sticla, sa o
aruncam in mare si sa ajunga pe alte
stele.

Aceste nume proprii imi sunt
foarte folositoare si le consider ge-
neroase, fie ca este vorba de oameni
care au existat, fie de mituri, de eroi
legendari.

Cultura noastra nu refuza nici un
zbor important, indiferent de unde
vine.

- Care este opinia Dv. despre ro-

lul teatrului, acum, la sfdrsit de se-
col si de mileniu?

- Teatrul este actiune, inclestare,
o forma aparte de reflectare a lumii,
ca dramatism si traire. Shakespeare
vedea lumea ca un teatru, ca o mare
scena si cred ca aceasta viziune nu
s-a perimat.

Cand actiunea propriu-zisa este
preluata de istorie, rolul teatrului
devine neinsemnat sau se retrage
pentru a avea perspectivaintelegerii.
La sfarsitul acestui foarte tulburator
mileniu, consider ca rolul teatrului
va creste, caci lumea va avea nevoie
de aceasta oglinda, care sa o reflec-
te cat de profund.

Nu exista, dupa parerea mea, un
gen literar mai generos ca teatrul,
care incorporeaza filozofia, poezia si
tinde sa concureze viata, posedand
chiar ritmul acesteia.

- Domnule Sorescu, v-as ruga sda
discutdm si despre poezie, percepu-
td a se afla intr-un impas, intrucdt a
cunoscut si cunoaste un surprinzator
regres in fata prozei, de exemplu.
De ce nu se mai citeste poezia?

- Intr-adevar, se poate discuta
mult pe aceasta tema. Exista o pe-
rioada de flux si reflux a poeziei de
astazi care a cunoscut, dupa cel de-
al doilea razboi mondial, aproape
doua decenii, un avant considerabil.
Acum, ea se gaseste intr-o faza de
echilibru, mai exact spus, de deze-
chilibru, intr-un proces de cautare
de noi formule si valori. Este oare-
cum normal, nu se pot inventa noi
valori peste noapte. Generatiile se
innoiesc la 30-40 de ani, iar artele
poetice mult mai lent. Tn unele tari,
de exemplu, chiar si in prezent, pe
langa poezia lui Baudelaire sau Eli-
ot, poate ca ar trebui descoperite
valentele poeziei antice, ale clasi-
cismului. E drept ca au aparut foarte
multe teorii despre poezie, o critica
activa poate fi uneori semnul unei
anemii lirice, cand se vorbeste prea
mult de precuvant si de cuvant.

Acum cuvdntul se simte parali-
zat, dar ordinea o poate stabili doar
aparitia unor personalitati care sa
sintetizeze marile valori ale unei
tari.

- Va multumesc!

A consemnat
lon DEACONESCU

Craiova, aprilie 1990
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desen de Horatiu Malaele

Brancusi

Un sculptor

nu avea unelte
de cioplit.
A luat o piatra
si a asezat-o
pe malul raului

Aproape doua mii de ani

a_asteptat
sa-si vada lucrarea.

*

Pe aripi de fluturi,
ratacite

frunze lor ajung

la Poarta Sarutului.

*

Poarta Sarutului
se deschide
pana la Dumnezeu.

*

Undeva in Univers
Coloana a dat binete
Infinitului...

La Masa Tacerii
cele patru
anotimpuri
vegheaza
impreuna.

larba din jur
a pastrat umbra_
Coloanei fara sfarsit.

*

Au cazut trei nori
pe Masa Tacerii
Copiii iau norii

si teatralizeaza

»A fi sau a nu fi”...
innourat.

Brancusi lovea

cu ciocanul

un bloc de piatra
Sareau stele

dupa fiecare lovitura.
Exegetii Lui

le cauta si azi.

George DRAGHESCU




Shakespeare

Shakespeare a creat lumea in sapte zile.
in prima zi a facut cerul, muntii si
prapastiile sufletesti.
in ziua a doua a facut raurile, marile,
oceanele

Si celelalte sentimente -

Si le-a dat lui Hamlet, lui lulius Caesar,
lui Antoniu, Cleopatrei si Ofeliei,

Lui Othello si altora,

Sa le stapaneasca, ei si urmasii lor,

in vecii vecilor.

in ziua a treia a strans oamenii

Si i-a invatat gusturile:

Gustul fericirii, al iubirii, al deznadejdii,

Gustul geloziei, al gloriei si asa mai
departe,
Pana s-au terminat toate gusturile.

Atunci au sosit si niste indivizi care
intarziasera.
Creatorul i-a mangaiat pe cap cu
compatimire,
Si le-a spus ca nu le ramane decat sa se faca
Critici literari
Si sa-i conteste opera.
Ziua a patra si a cincea le-a rezervat rasului.
A dat drumul clovnilor
Sa faca tumbe,
Si i-a lasat pe regi, pe imparati
Si pe alti nefericiti sa se distreze.
in ziua a sasea a rezolvat unele probleme
administrative:
A pus la cale o furtuna,
Si l-a Tnvatat pe regele Lear
Cum trebuie sa poarte coroana de paie.
Mai ramasesera cateva deseuri de la
facerea lumii
Si l-a creat pe Richard al Ill-lea.
in ziua a saptea s-a uitat daci mai are
ceva de facut.
Directorii de teatru si umplusera pamantul
cu afise,
Si Shakespeare s-a gandit ca dupa atata
truda
Ar merita sa vada si el un spectacol.
Dar mai intai, fiindca era peste masura
de istovit,
S-a dus sa moara putin.

Marin SORESCU

Ar fi implinit 90 de oni

arin Sorescu... Anul acesta ar fi implinit
M9O de ani! Poet, dramaturg, romancier...
Si pentru ca toate acestea trebuiau sa

poarte un nume...

Sunt legat de Marin Sorescu pentru totdeauna.
Cand am ajuns la Craiova ca actor profesionist, pri-
mul meu rol, cu care am debutat la Teatrul National,
a fost ,,Voicea”, din piesa ,,Varul Shakespeare” de...
Marin Sorescu. Fiind vorba despre debutul meu la
Nationalul craiovean, fireste ca acest rol mi-a mar-
cat intreaga cariera. Nu numai pentru faptul ca a
fost primul meu rol, ci si pentru faptul ca, in seara
premierei, in sala se afla si Marin Sorescu!

Dupa spectacol, Marin Sorescu a venit la mine si
mi-a spus ceva ce nu am sa uit niciodata: ,Draga,
vanzandu-te pe scena, pot sa spun ca parca am scris
rolul asta pentru dumneata, bravo!” Cand autorul
piesei iti spune asa ceva, mai ales ca era rolul meu
de debut la Craiova, sigur ca nu o sa poti uita asta
vreodata. lar daca acel ,.cineva” este chiar Marin
Sorescu, atunci poti considera ca ai avut norocul
unui ,,botez” binecuvantat.

Spectacolul ,Varul Shakespeare”, in care juca
toata trupa craioveana, a fost un mare succes. Prin-
tre protagonisti 1i amintesc pe Tudor Gheorghe (Sha-
kespeare), Ilie Gheorghe (Sorescu), Mirela Cioaba,
Valentin Mihali si multi alti colegi minunati. Cand
spectacolul a fost invitat la Bucuresti, l-am jucat
in Sala mare a Teatrului National si totul a fost
la superlativ. O sala arhiplina, foarte multi actori
bucuresteni cunoscuti, cronicari, studenti....

Vreau sa povestesc despre acea seara pentru ca,
pentru mine, a fost una extrem de speciala. Pe de-
oparte pentru ca revenisem la Teatrul National din
Bucuresti unde a debutat cariera mea profesionala -
student fiind -, iar pe de alta parte, pentru ca eram
la primul meu rol la Teatrul National din Craiova.
Aproape de finalul piesei, aveam o scena impreuna
cu llie Gheorghe, chiar pe avanscena, intr-o lumi-
na care ne incadra doar pe noi doi. Era un dialog,
urmat de un monolog al meu la care tineam foarte
mult. Nu stiu cum, la finalul scenei, pe o pauza,
intr-o liniste s-o tai cu cutitul, si mie si maestrului
Ilie Gheorghe ni s-a intamplat sa ni se umple ochii
de lacrimi. Nu erau vorbe, era doar liniste de parca
timpul se oprise in loc... La sfarsitul scenei, eu ple-
cam prin sala, printre spectatori, iar maestrul rama-
nea acolo, pe avanscena, urmarindu-ma cu privirea.
Publicul a inceput sa aplaude foarte tare. Eu am
mers prin sala, am iesit, am parcurs drumul pana la
cabina (era un drum lntortocheat) si dupa vreo doua
minute am ajuns la cabina. in difuzorul din cabind se
auzeau aplauze. Mi-am zis, oh, ce frumos!, inseam-
na ca si scena de dupa scena mea a primit aplauze.
Numai ca, atunci cand aplauzele s-au oprit, am au-
zit, in difuzorul acela ca... de-abia atunci incepea
scena urmatoare. Nu-mi venea sa cred ca au putut
dura aplauzele atat de mult pentru scena mea si a
lui Ilie Gheorghe. Cred ca a fost unul dintre cele
mai frumoase momente din cariera mea. Dupa
spectacol, maestrul Ilie Gheorghe a venit la mine,
m-a imbratisat si mi-a zis simplu: ,scena noastra a
fost... bine, nu?” Mda, foarte frumos!...

Dupa spectacol, Marin Sorescu ne-a invitat pe
cativa dintre noi, acasa la Domnia-sa. Eram foar-
te emotionant de faptul ca eram acasa la... la un
mare scriitor. A fost o seara absolut minunata. Mi-a
spus Tnca o data cat de mult Ti placuse rolul meu, ce
succes am avut pe scena Teatrului National, iar la
plecare mi-a daruit o carte de poezii cu autograf.

Poate ca toate acestea nu par a fi ceva extraor-
dinar, insa pentru mine au o valoare sentimentala
deosebita. Vorbim, totusi, despre Marin Sorescu...

Au fost multe momente in viata cand m-am in-
tersectat cu Marin Sorescu, prin scrierile sale. Chiar
la inceput, in repertoriul pe care l-am pregatit pen-
tru examenul de admitere la Institut, aveam o po-
ezie de-a sa. In anul acela am si intrat, deci pot
spune ca mi-a purtat noroc!

Cand am venit la Targu Jiu, la inceputurile Tea-
trului Dramatic Elvira Godeanu, am regizat specta-

colul pe care l-am iubit (si inca il mai iubesc!) foarte
mult: ,Dropia”, care era un scenariu scris de lon
Cepoi si de mine avand la baza textele lui Marin So-
rescu. Vorbim despre piesele ,Paracliserul”, ,lona”
si ,Matca”. Spectacolul acesta a avut premiera la
Targu Jiu, la Casa de cultura, iar in 2002, cand am
inaugurat noua cladire a Teatrului, Tnainte de des-
chiderea oficiala, l-am jucat in fata autoritatilor si
a membrilor fundatiei ,,Fiii Gorjului”. Un spectacol
ca o inima... Mai tarziu, am regizat un alt spectacol,
cu un scenariu avand la baza, de data aceasta, po-
eziile lui Marin Sorescu. Am intitulat piesa, ,lesirea
in lume”. Ce era interesant, era faptul ca, in exact
acea perioada, Romania intrase in Uniunea Europea-
na. Scenariul chiar despre asta vorbea.

Apoi, intr-un turneu cu spectacolul ,, Titus Andro-
nicus”, in regia lui Silviu Purcarete, la Singapore,
am avut o surpriza placuta cand, atasatul diploma-
tic roman ne-a spus ca, in urma cu doar ceva timp,
Marin Sorescu fusese si el acolo, pentru a-si lansa
un volum de poezii tradus in limba chineza (manda-
riné) De altfel, Marin Sorescu este unul dintre cei
mai tradusi scriitori romani.

Asa stand lucrurile, pot spune ca, la nivel pro-
fesional, Marin Sorescu a fost prezent in viata mea
artistica (si nu numai...) de la inceput. Era un om
cu mult, mult umor, un om deosebit de generos si un
scriitor prolific . Azi, de cate ori un tanar ma consul-
ta in construirea unui repertoriu pentru examenul
de intrare la teatru, i spun ca, obligatoriu, trebuie
sa aiba si o poezie sau un monolog de Marin Sorescu.
Asta si pentru ca, atat poeziile sale cat si piesele de
teatru sunt extrem de ofertante, extrem de ,tea-
trale”, iar asta imbogateste un repertoriu.

Cred ca Marin Sorescu este un scriitor unic in pe-
isajul cultural romanesc. Paleta sa artistica este ex-
trem de variata: poezie, roman, teatru, carti pentru
copii, publicistica... Toata aceasta opera i confera
un loc special in literatura romana contemporana.
lar pentru ca vorbeam de umorul lui Marin Sorescy,
numai el putea sa se nasca pe... 29 februarie. in
1936.Anul acesta, Marin Sorescu ar fi implinit 90 de
ani. De fapt, in nemurirea sa, a implinit doar... pri-
mii 90 de ani! Nu?

Marian NEGRESCU

PS. ,Varul Shakespeare”, piesa in cinci acte de Marin
Sorescu, a fost scrisd in 1987-1988. Supus la inceput unor
restrictii ale cenzurii, textul va fi publicat integral in volum,
in 1992, la Editura Cartea Romdneascd. Un prim spectacol-
lecturd cu aceastd piesd are loc in cadrul cenaclului de dra-
maturgie al revistei , Teatrul”, fiind sustinut, in 18 aprilie
1988, de actorii Teatrului Giulesti din Bucuresti. Premiera
propriu-zisd are loc, in 15 martie 1990, la Teatrul National
din Craiova, in regia lui Mircea Cornisteanu. Pretextul epic
al parodiei, una in chip paradoxal reverentioasd a lui Ma-
rin Sorescu, este unul fantezist, cu mizd de eseu filosofic,
pdstrand aparenta de documentare minutioasd in privinta
circumstantelor biografice si istorice ale intrigii. (presa de
specialitate)
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echinoxismului, miscare literara la a carei

constituire a contribuit si care s-a manifes-
tat ca un fenomen special, ca o atitudine aparte in
cadrul liricii romanesti. Revista omonima, cenaclul
si climatul creat, sustinute si de entuziasmul si seri-
ozitatea studentimii clujene, in consonanta cu men-
torii lor universitari, au promovat deschiderea catre
valorile europene si universale, au adoptat o tinuta
estetica exigenta, au incurajat studiul, referinta li-
vresca, instituind, ca marca, distinctia stilistica si
expresia generatoare de reflectii. Echinoxistii au re-
abilitat ideea de poezie, scotand-o de sub ingerintele
ideologiei politice.

Volumul Viteza trecutului. Elegii didactice (Edi-
tura Tracus Arte, Bucuresti, 2026, insotit de ampren-
tele grafice ale lui Mircia Dumitrescu) nu dezminte,
desigur, formatia sa echinoxista, in trasaturile ei de
identitate, dar nici personalitatea sa distincta, in-
confundabila. Se evidentiaza o lirica eleganta, eva-
nescenta, in care cuvintele par a indeplini un ritu-
al, o misiune: ,Cu prelungitele brate ale cuvintelor
mele-ti/ cuprind genunchii/ iar numai asa palmele
mele goale/ te vor putea atinge fara sa te atinga/
ascunzand goliciunea mea// [...]// lar gandul meu se
desira/ cuprinzand rotulele tale// [..]// Caci gan-
dul si rasuflarea si chiar viata mea/ muta-n interiorul
meu au zarit/ o neasteptata speranta/ desi intangibi-
la// [...]// Cand eu tocmai ies gol din/ marea confu-
ziei mele/ siroind de sare/ si dinaintea miraculosului
vlastar/ de palmier/ care tu esti/ ma arat/ in aceasta
dimineata/ a verbelor;/ poezie/ adaposteste-ma...”
(Addpost).

Viziunea culturala este nelipsita, poetul inchipu-
indu-se intr-un periplu odiseic, in cautarea de sine,
dar si cu dorinta reintoarcerii (nostimon imar, ziua
intoarcerii, spune Homer) in locuinta natala a poe-
ziei, care ramane, totusi, iluzorie: ,In starea aceas-
ta indefinita si de absoluta vacuitate/ pe salteaua
de lucerna uscata a copilariei/ mele zac/ in spinii
rationalitatii printre ciulii/ si urzicile si hoaspele de
la spicele treierate/ sau printre brusturi cu tije fi-
broase printre/ gateje uscate si pietre ori colti de
grapa/ iar furnicile rosii ma invadeaza/ in timp ce
boturi de cartite/ de jur-imprejurul meu ies din pa-
mant/ si ma cerceteaza...// Desi revenit par incom-
patibil cu intoarcerea mea/ acasa - un pur si simplu
de-ne-intors sau/ imposibil-de-repatriat; precum re-
venitul-ne-revenit/ Ulysse” (Bacterie melancolicd).

Poezia lui Dinu Flamand are caracteristicile

Dar patria, pe care o cauta Dinu Flamand, insetatul
de patrie, este de doua feluri, una de cuvinte si una
de pamant. Cea din urma este, mai ales, tara amin-
tirilor, a copilariei indepartate, a instalarii dictaturii
proletare, cu abuzuri, cu nedreptati, cu teroare, cu
privatiuni.

Sunt evocate caldtorii spatiale, telescopice (cu-
fundate in necunoscut), sau in locuri mirifice, care
salveaza omenirea de la vremelnicie, precum Machu
Picchu: ,,pe inaltimi impietrit in aceasta capcana/
pentru vanturi si ploi in teatrul galactic/ al muntilor
despicati de apele/ raului Urubamba ma las imbibat/
de umezeala si densitatea timpului” (Capcand pentru
vdnturi), ori in Capela dos Ossos, din Evora, decora-
ta cu schelete, loc de reculegere, ,ingenioasa lectie
de morala inginerie si monahala...// ... pedagogie
despre vanitate si efemer” (Capela dos Ossos). O pa-
noramd a desertdciunilor prezinta, in poemul Cape-
te de olmeci, derularea mitologiilor precolumbiene,
disparitia, deopotriva, a zeilor si a oamenilor, inche-
ierea unor conceptii de viata.

Continua comunicarea cu scriitori prieteni care au
murit, citindu-i. Poetul ia pulsul realitatii, mediteaza
asupra aparentelor, a concretetei, a modalitatilor de
a simti existenta, a celor care trebuie sa moara in
Ucraina, foloseste stilul metaforic, alegoria sau ex-
primarea prozaica, schimba cu usurinta temele, tipul
de discurs, vorbeste frecvent despre batranete, des-
pre suferinta, despre moarte: ,,Vei muri.// li pandesti
pe batranii rasei tale scormonind/ prin gunoaie - ne-
crofagi ai propriei lor/ biografii.// Printre ei confuz
te zaresti pe dealurile/ tinuturilor de altadata deve-
nite concave/ si supte parca sub linia orizontului/ in
peisajul ce se increteste ca pielea/ tot mai flasca si
pe oasele tale.// Din nonsensul distrugerii ai acces/
doar la o vaga ironie tautologica.// lar poezia e ne-
poetica.” (Ciudatd dificultate).

Tristele lui Dinu Flamand nu deplang instrainarea
de metropola, nici lipsa gloriei, nici vreun exil in sal-
baticie, in frig, in neiubire, ci indepartarea omului
de sine, prin denaturare, prin imbatranire, prin po-
vara existentei, prin discrepanta dintre autenticita-
te si premeditare. In ce consta caracterul didactic
al poemelor?: in modul in care orice poet, scriitor,
artist ne fnvata sa citim realitatea prin cultura. Se
apeleaza la lectiile Homer, Parmenide, Thucydides,
Lucretiu, Vergiliu, Cézanne, chiar Marin Sorescu.

Pe urmele vietii

Contactul cu adevarata realitate se face discret,
cu gentilete: ,,un fel de teama de iubire e tocmai iu-
birea mea” (I-am promis...). Poetul face jocul dintre
vizibil si invizibil. Starea de sublim il transcende: ,,iar
intrucat/ iubita mea de vara apare sus pe culme/
aproape absorbita in cer si chemandu-ma/ parca-n
joaca/ nu ma mir ca soarele de amiaza/ produce im-
perceptibil evaporarea mea/ in tot felul de stari.”
(lulie in Apuseni). In resuscitarea trecutului sunt
combinate peisaje ale satului, ale naturii, cu sen-
timentul crepuscularitatii, dar si bucuria de a trai.
Astfel, viteza trecutului se intalneste (pe aceeasi
linie) cu viteza prezentului. Evadarile, intoarcerile,
caderile pe ganduri sunt prefirate printr-o atmosfe-
ra culturala, sufleteasca, avand repere in mitologi-
ile timpurilor, in antichitatea greaca si romana, in
civilizatiile precolumbiene, in arealul geografic ro-
manesc. De multe ori, istoria ofera parabole pentru
evenimente contemporane.

Scriitorul se implica in moralitatea publica, acu-
zand democratia demagogica, ororile comunismului,
iar, mai nou, tendintele imperialiste ale ,fratilor de
la rasarit”, dar si ,,pumnul in gura” primit din partea
»Supremei Unitati Autoritare”: ,lata-ne atacati de
0 noua epidemie/ a fortei brute/ de parca vanturi
otravite ar raspandi/ prin vazduh acizii uitarii star-
nind ura carnasiera/ si din nou instinctul razboinic
-/ cu o manie/ din adancul beznelor si din smoala
istoriei/ valuri noi de confuzie se abat peste noi/ si
din nou speriati/ le facem loc batausilor excitati/ sa
iasa in fata si sa ocupe centrul puterii/ cu vanitatea
lor (care este/ si centrul defecatiei lor).” (Locul gol).
Si social media este in razboi cu sanatatea culturala
a oamenilor.

Mai multe texte, recurgand la autoritatea unor
mari filosofi, incearca sa lamureasca timpul in care
existam cu adevarat, in trecut, in prezent sau in
viitor: ,lar sinele meu continua sa-si caute sinele/
bajbaind prin confuzia acelui adanc inalt/ pe unde
si picioarele mele zboara/ trezind roua din iarba no-
rilor - cum stau/ deseori intins pe pamant/ intre sunt
si nu sunt/ intre sunt si nu sunt/ intre sunt si nu sunt/
intarziat pe aici din acel nu sunt/ cel imens/ iar vii-
torul dispare treptat...” (Proiectat/ Intdrziat).

Povestirile lirice ale lui Dinu Flamand (presocra-
tice sau chiar socratice, dupa izvod, dupa cum le
scorneste) sunt captivante, folosind ca vraja un fel
de maieuticd, scotand la lumina adevarul care este
in noi, ocultat, sau care ni se pare a fi: ,,unul numit
Anaximandru aduna cu rabdare/ cativa gura-casca de
prin crasmele altui port/ sa le spuna ca ceea ce se
prezenta dinaintea lor/ era numai parte din altceva
infinit si etern/ ca putere generatoare si ca mani-
festare/ a tot ceea ce devine in jurul nostru (cum ei
insisi/ devenisera oameni)/ deci se puteau conside-
ra/ martori si intrupare ai acestui apeiron” (Unul nu-
mit Anaximandru), caci ,poezia incepe/ totdeauna
de la sfiala de a vorbi cu sine/ chiar despre sine cu
sau fara iubire/ de sine si tot acolo sfarseste/ cand
o ceata melancolica/ iti polenizeaza/ sufletul;// iar
atunci cineva cum ar fi eul personal/ cu punga doldo-
ra il plateste/ pe trubadurul-eu-auctorial/ sa inalte
un cantec sub balconul iubitei/ sale ori chiar pentru
sine Tnsusi...// insa nu e cantecul lui/ ba nici ea nu
este tocmai iubita lui/ ci doar o tatonare despre acea
stare/ vaga inabordabila - cum se stie -/ probabil si
de neexteriorizat;” (Vdntul ce imprdstie semintele
norilor).Dinu Flamand ramane echinoxistul iscoditor,
calculat, construind pe indelete, extragand minereul
pretios al poeziei din faptele existentei, frumoase,
urate, repulsive, meditand in siajul vietii, mortii,
explorand domenii multiple, filosofice, culturale,
istorice.

Paul ARETZU
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Poezia lui Leonid Dimov

volumul Versuri (1966), urmat de 7 poeme

(1968), Pe malul Styxului ((1968) Cartea de
vise (1969), Semne ceresti (rondeluri), in 1970,
Litanii pentru Horia (1975), Dialectica vdrstelor
(1977) si altele. In anul 1964, in jurul lui Leonid
Dimov si Dumitru Tepeneag, s-a constituit ,grupul
oniric”. Dupa cativa ani, in 1968, respectivul grup a
fost interzis de cenzura pe considerentul ca este-
tica onirica are, in context, un nepotrivit caracter
evaziv. Oniricii, asa cum sustineau in interventiile
lor publicistice Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag,
refuza suprarealistul dicteu automat, ca modalita-
te de sondare a subconstientului si de valorificare
a ofertelor sale, preferand sa construiasca viziuni
lirice, la confluenta imaginarului cu realul si dupa
regulile visului, sub semnul luciditatii diurne si al
dezlantuirii baroce a imaginatiei. Poetul - afirma
Leonid Dimov, sfarama lumea pentru a o zidi din
nou, utilizand ,,metodologia” visului, cu materia-
le (prefabricate) confectionate de el. Artificiala
conventie onirica tine, simultan, de realitate si vis,
la fel ca picturile unor suprarealisti precum Giorgio
De Chirico, Dali sau Victor Brauner. Pe scurt, poe-
tul oniric, adept al ,,artei combinatorii”, nu descrie
vise, ci creeaza, rational, opere dupa ,regulile” de
care depind libertatile visului.

In lectura criticului literar Nicolae Manolescu,
poetul a reusit sa impace, in lirica sa, cele doua
directii opuse, mestesugul artizanal (manierismul)
si phantasia baroca (libertatea imaginatiei) si, pe
de alta parte, a asimilat, intr-o sinteza originala,
diverse inrauriri ,procedurale”: ,Originalitatea in-
contestabila a lui Leonid Dimov este o condensare
a celor mai diverse inrauriri, cum ar fi lon Barbu
(taietura rece-abstracta a cuvantului), Macedon-
ski (rondelurile), Arghezi (plasticitate) Minulescu
(exotism, teme), G. Calinescu (fabulosul lucruri-
lor banale), Emil Botta (histrionismul), Stefan Aug.
Doinas si Radu Stanca (baladescul, medievalitatile),
Anton Pann, Al. Philippide si altii. Poetul este un
artizan superior lucrand pe materialul friabil si va-
poros al visului. El izbuteste sa impace, intr-un mod
desavarsit, doua inclinatii opuse ale spiritului liric:
una spre mestesugul minutios, scrupulous si exact,
si alta spre jocurile imaginatiei libere, petulante,
soifisticate”... (Nicolae Manolescu, Literatura ro-
mdnd postbelicd. Poezia, Editura Aula, 2001, pp 98
- 99).

In ceea ce priveste relatia dintre poezia arghe-
ziana si anumite fatete ale stilului poetic al lui Leo-
nid Dimov, Eugen Simion evidentia ,,acea sincopare
a versurilor (sparte in propozitii scurte, grabite)
care da la poetul ,cuvintelor potrivite”, o incon-
fundabila nota de dinamism si totodata de oralita-
te. Se intalnesc, apoi, tehnica savanta a intercalarii
dialogului in descriere (cu neasteptate interventii si
piruete verbale) precum si alternarea propozitiilor
scurte cu cele mai lungi, cu spectaculoase ruperi de
ritm: ,Noroc, vulpe da-mi laba,/ Vom dansa un tan-
gou ca la Punta del Gaba” (Dictionarul general al
literaturii romine, Academia Romana, Editura Uni-
vers Enciclopedic, C/D, 2004, p. 670). Urmatoarea
strofa (selectata de acelasi critic literar) ,,Stricata,
bombanea la vant palanca/ Sub merii povarniti in
umbra franca./ Era o toamna cu pomelnic surd/ Pe
vremea regelui Pepin cel scurt” este ilustrativa sub
aspectul pecetei ionbarbiene asupra poeziei dimo-
viene.

Rimele rare - ortogonale/cristale (,Portaluri
galbene, ortogonale,/ Din clor coclit, pe muchii
de cristale), poligane /anagrame (,,Cocosi intinsi
si zebre poligame/ Au prins a se roti prin anagra-
me”), dadnsa/pldns-a (,Apoi au plecat, a ramas
doar o ruda/ Sa stranga tacamuri strivita de ciuda/
Ca nu se duce la mosi si dansa/ In toate cestile-n
hohote plans-a”), iris/Oziris si Astartd/desartd
(,Capcane ruginite, munti de oase/ Cu, ratacit prin
clisa, cate-un iris/ De calatoare Ibis, crunt Oziris,/
De crancena in ev gangav, Astarta,/ Atat de trist

Leom’d Dimov a debutat editorial, tarziu, cu

in spuza lui desarta”) si altele (cupole/colembole,
trandafiri/spoitingiri, viroage/xilofage), cuvintele
scoase din cotloanele uitate ale lexicului (oafe, ba-
rabafta, zurba, ravac), ostentativele neologisme,
pretiozitatile obtinute prin procedeul numit poantd
(inlocuirea cuvantului asteptat cu unul neprevazut,
socant) si feluritele imagini de un manierism indis-
cutabil (,linisti curbe oglindesc apele”, ,mare de
cristal/ cu reptile sangerii in miez”, ,Drumeti de
sticla coborau in timp ce/ Nasteau amurg cladirile
din sipce”) confera stralucire, in plan formal, tex-
tului poetic.

Binomul anarhie (libertate) - constructie ima-
gistica, oglindind vointa auctoriala de deformare si,
respectiv, tendinta auctoriala spre artificiu si spre
joc, presupune metamorfoze stranii, ca procedeu
de evadare din realitatea calcinata, apelul la paro-
dierea ordinii mundane, la reprezentarea grotesca,
la transformarea naturalului in himeric (,,Pe-aici
se-ncearca tot si se-ntelege/ Aici sunt intamplari
dispuse-n lege/ Cocosii: cresc doar negre siluete,/
Prietenii: vedenii pe-un perete,/ Livezile: doar mu-
chii de valcele/ lar frunzele - livide isoscele”) sau
la imitarea naturalului, realizata ca proiectie a sa
in fantasticul hipnagogic. Adesea, ironia ia calea
unor descrieri de tip grotesc ce prefateaza saltul
in fantasticul monstruos. In pantecul spalatoresei
gigantice, cu ochii stirbi si urdori crestate, latra a
pustie felurite jivine oarbe: ,,Ce stai asa, de ce nu-
mi implinesti/ Odata ruga, vipera ce esti!/ Rechin
cu solzi din mari adanci adus,/ Cotarla pangarita
de-n tungus,/ Nu vezi, ti s-a clocit de scarnavie/
Rascoapta tata sparta-n carne vie,/ Ai ochii stirbi,
urdorile crestate/ De viermi natangi rostogoliti pe
spate/ $i-n pantecu-ti de ceara ruginie/ Jivine oar-
be latra a pustie” (Istoria lui Claus si a giganticei
spdldtorese). R

Decorativul cu valente stranii, bizare (,,In acea
noapte, in sfarsit,/ S-a miscat draperia, a scartait/
Si a lasat sa iasa/ O interminabila omida matasoa-
sa/ Purtand cate doua cosulete de iasca/ La fiecare
inel, grabita sa targuiasca” - Instantaneu) intretine,
in varii formule, enigmaticul ca dimensiune a rea-
lului pus intr-o noua lumina de imaginatia poetica:
»Adica un fel de litera stravezie/ Scrisa cumva pe
obiecte./ N-are rotunjimi, nici traiecte/ De vreo
alta natura,/ E o simpla figura/ De stil/ Reprodusa
in facsimil/ Pe tot ce s-a intamplat/ Sa existe si nu
s-a terminat” (Mantis religiosa).

Actul de descompunere a ordinii implica, sub
semnul artei combinatorii, coexistenta aspecte-
lor anarhice cu cele ce asigura discursului poetic o
descompunere organizata, destructurarea realitatii
fiind o ,tehnica” de cautare a unor norme noi de
organizare a discursului (si a lumii), sub semnul lui
ingenio (si al altor principii manieriste: witz-ul,
agudeza), care trebuie sa produca meraviglia (stu-
pore). Elementele ludice, chiar parodice, insotesc
(Impodobesc), in acest scop, atitudinea asumata in
spiritul gravitatii baroce. De pilda, in poezia Vis cu
bufon, ironica descriere a prajiturilor care explo-
deaza in vitrina unei cofetarii este cuplata, in mod
surprinzator, la o stare de neliniste existentiala,
data fiind aparitia bufonului, pe rotile, un sol, de
fapt, al intunecatei Moire: ,In laptele diminetii
aceste/ Din orasul climateric cu insusiri alpestre/
Au explodat ciudat prajiturile din vitrina./ Zic ciu-
dat, pentru ca doar piereau intr-un glob de lumina/
(...)/ Eu ma gandeam, bineinteles la moarte/ Cand
a intrat sunand din clopotei, pe rotile,/ Bufonul
unui rege mort cu zile,/ Mort subit/ Pe cand plutea
de placere printr-un veac varuit”. Absorbirea facto-
rului ludic caracteristic poeticii manieriste inseam-
na, desigur, si o resemnificare a ludicului manierist
- in genere, rece, calculat - in temeiul fondului
emotional tragic al barocului si al caracterului de-
fensiv al stralucirii si al ostentatiei baroce.

In multe dintre secventele amplelor poeme,
imaginile se deruleaza cu o viteza atat de mare,
incat atentia cititorului, dezlegata de sensul dis-

cursului, se fixeaza, sedusa, asupra barocului spec-
tacol in cadrul caruia avalansa imaginilor are, drept
factor propulsator, ,mascara” a carei dependenta
de schema ideatica si formala a glumei si gravitatii
implica, in genere, convertirea tragicului in co-
mic si invers: ,In sala asta cat intregul cat/ Cresc
impliniti acei care-au negat,/ Poznasi eretici,
monstri de otrava,/ Bufoni cu ochi de imparati pe
tava,/ Prelati atei din zambet de matase,/ Lunatici
cavaleri cu zale roase,/ Antihristi in robe violete/
Sunt asezati in jilturi la perete:/ Prin fata lor, cala-
re pe asini/ Trec pui de zei incununati cu spini/ Al
treilea Ramses schiauna, necheaza,/ Se plimba-n
maini pe o galbena speteaza/ Si-n usa balului in
cap cu sticle/ Isi dau Semiramida si Pericle./ So-
loni peltici, legiuitori de vita/ Din Crete varuite
umbla crita/ Cu tamburine, clopotei panase/ Si fac
pe saltimbancii prin orase./ Ministri vineti, rasului
cad prada,/ Chimisti livizi se lasa prinsi de coada/
Si suie toti inchipuita scara/ Turn Babel zmangalit
intr-o mascara ,, (Turnul Babel).

Suprapunerile surprinzatoare de planuri, gene-
rate si sustinute de o logica sofisticata (labirinti-
ca, hipnagogica) si, totodata, contrastele dintre
tonalitatile afective teatrale (tandrete, candoare
jucata, falsele sentimentalisme si starile de aler-
ta sau chiar de angoasa exprimate prin interme-
diul grotescului si ale reprezentarilor absurde)
oglindesc, in principiu, o traire poetica - specifi-
ca ,,omului problematic” - in regimul acelui ,.ca si
cum” al mastilor (al rolurilor), precum in aceste
doua secvente: 1.,Era un freamat colorat/ De pe-
tice si de hartie./ M-au scos in prag si m-au lasat/
Mistret zdnatic de mdnie/(...)/ Am spintecat de
fildes burti/ Am clefait prin maruntaie/ Ardeau in
zare scumpe curti/ De crai ucisi chiar in odaie”
(Mistretul si pacea eterna - poem dedicat lui lon
Barbu) si 2. ,, lar noi, de dupa pietre, la rascruce,/
Cu glob de urda si vesmant de duce,/ Raniti in frun-
te, cu urechea supta,/ De demonii ce i-am invins
in luptd,/(....)/ Suiti peste spinari de dobitoace/
Lent, rasucim cu unghia dibace/ Un ivar greu cand
soarele incearca/ Sa toarne sange pe intreaga mar-
ca” (Turnul Babel). In ansamblu, rolurile asumate
de poet, denotad, in spiritul antinomic al barocului,
o ,stralucitoare” luciditate sceptica. In valoroa-
sa lui opera poetica, Leonid Dimov isi asuma, sub
semnul manierismului, ipostaza de ,producator de
limbaj”, in timp ce, in portativul barocului, este un
fidel slujitor al phantasiei sub a carei protectie, ca
modalitate de exprimare a ,,omului problematic”,
inventeaza suprarealitati ce functioneaza in regi-
mul enigmei si al estetizarii bizare a tragicului.

Mircea BARSILA
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prilejul celor 50 de ani de viata impliniti,

inca patru volume, dintr-o serie de autor, la
editura Vremea, dupa cum urmeaza: Ipostaze si
tristeti (19), Intampinari, poveri si amintiri (20),
Taceri, ganduri si marturisiri (21), Copilaresc si
mic manual de bun simt elementar (ziduri si cer-
curi) (22) si cel de-al cincilea volum, in premiera,
tot in colectia Poesis, Plictisit de evidente.

Din strictu-mi punct de vedere, poema lui Ma-
rius Marian Solea e de o densitate eseisticofilosofi-
ca. El releaga Rostirea de Logosul initiatic care din
ezoteric devine exoteric, care din criptic devine
transparent, care face din drama incomunicabilu-
lui o bucurie apolinica a ordonarii cuvintelor in
sfera armoniei.

E limpede ca discursul reconditionat, inclusiv
ideologic, de Marius Marian Solea, degreveaza Cu-
vantul de Tacerea ascetica, il obliga sa ia ferme
atitudini in diferite probleme-cheie.

Oricum, universul poetic este mereu strategic,
recalibrat, implinit estetic si perfect recognosci-
bil: producatorul de text e consecvent, identitar,
un temperament artistic extrem de dezvoltat, tra-
itor nu doar intru Arta, ci cu acelasi patos si elan
intr-o Etica intemeiata intru Adevar, dar categoric
intru salvgardarea Poeziei, bazata pe vorbirea ca
ars poetica avand trainice radacini dialogicoepi-
ce.

De-o vreme acest poet poseda, la cei 50 de
ani ai sai, o opera literara impresionanta (pro-
za, poezie, eseu, articol politic, editorial etc.),
de-o varietate deloc demonstrativa, dimpotriva:
fireasca, insa ingandurata. Ramane, in felul sau
un discursiv, atipic, insolit, solitar; ceea ce-i da
singularitate; consista opera-i in reactia imedia-
ta la experienta existentiala frusta, irepetabila,
deseori ,revolutionara”, angajata pe un front de
apriga, aspra, eroica batalie, pentru a conferi o
mai mare libertate expresiva subiectului poetic,
aflat concomitent inlauntrul si inafara unei trairi
semiotice permanente.

Revendicandu-se din filon traditional, Marius
Marian Solea reactiveaza postmodernismul ca sa-l
recicleze prin grila axiologica transmodernista,
depasind orice criza, gripa, esec ale modernitatii,
de altfel nepieritoare in eon si desigur lansand la
apa un poliedrism insumat in fiecare constructie
de o tulburatoare oralitate.

Ca un veritabil alchimist combina in atanorul
sau, ca si lon Caraion ori Gellu Naum, Vasile Si-
chitiu, Nicolae Coande, Paul Aretzu, influenta fol-
clorica, cea sapientiala, erotismul lui Julius Evola,
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In 2025, Marius Marian Solea a publicat, cu
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meditatiile despre iubire ale lui José Ortega y
Gasset, seductiile de tip cinematografic, privirea
iconica asupra preajmei heideggerizate, pasii de
sub simt, ironia necrutatoare, nostalgia paradisului
copilaresc, melancolia visatoare a unui ins hranit
cu simboluri ale memoriei, rostului fundamental,
ale replierii ,in livezile de la tara, cand cadeau
zapezile cele mai mari”, villonesti, bacoviene...

Speciile aplicate de acest neocolumnist si ne-
ojunimist contemporan, ajuns un exemplar scrii-
tor cu har de om transreligios si transumanist si
transcultural (inclusiv transdisciplinar), sunt prin
urmare cantecul, poemul, spectograma, antipoe-
mul, peisajul, povestea, nocturna, impresia, para-
doxul, micul manual de bun sim{ elementar, cer-
cul, marturisirea, gandul, tacerea, ideea, povara,
amintirea, intdmpinarea, ipostaza s.a.m.d.

In ,,Intampinari, poveri si amintiri” (nr. 20 din
»seria de autor” ), Marius Marian Solea este - dupa
cum considera si prefatatorul Alexandru Gica - un
homo transdisciplinaris care, asemenea lui Nichi-
ta Stanescu, imbraca haina iconoclasta si icono-
dula a unui fizician care filosofeaza, neindurator
si verosimil pana la paroxism asupra armaturilor
care inca mai tin aceasta lume, in intregul ei,
amenintat actualmente de-o, pare-se, inerenta
dezintegrare morala, economica, estetica, politi-
ca, sociala s.a.m.d.

Conexiunea cu Mihai Eminescu e inerenta. Ca si
acesta in ,Sarmanul Dionis”, Marius Marian Solea
isi exercita vointa scormonitorului de taine inter-
zise de catre puternicii zilei si veacului ba, poate,
chiar de catre Dumnezeu, fiind ca si Tudor Arghezi
un ezoteretic, un apoftegmatic care nazuieste la
o ordine universala, la o rezolvare a grozavei pro-
bleme a mortii drept calea catre ,,viata eterna”.

Timp - materie - spatiu - o triada pe care poe-
tul-eseist si-o asuma ca pe o forma de insingurare
in siaj cu peste-totul, existent ca o lumina si sens
in care ,.chiar si pietrele au inlauntrul lor un soa-
re”.

,2Comedia umana” a lui Marius Marian Solea
nu abuzeaza de ,continua relationare dintre
diferentele si asemanarile lucrurilor din postura-i
de autentic calator si argonautic cautator de tai-
ne. ,,Cautatorul de taine e mereu printre reguli si
legi si tainele sunt o sporire a lor, o ameliorare
continua”. El e ,izolat si tragic exact in lumea pe
care vrea sa o descopere”, ca si Lucian Blaga.

Simetria si ordinea pe care le invoca Marius Ma-
rian Solea sunt marci congruente in corespondente
care furnizeaza una din marile energii care circula
in univers: echilibrul intre antiteze.

Cartile, cate or fi fiind de toate (eu posed si
pe cea de-a douazecisitreia, cu un titlu derutant
,Plictisit de evidente”, aparuta de asemenea la
,Vremea”, in colectia ,Poesis” si tot in 2025), ale
acestui targujianobucurestean de superba clasa
intelectuala isi au fiecare in parte, farmecul lor
irezistibil.

Astfel, calcand pe urmele lui Tudor Arghezi, da
literaturii romane contemporane un ,copilaresc si
mic manual de bun simt elementar” despre care
Gabriel Corsoreanu afirma ca ,,zidurile si cercu-
rile” sunt - ,respirari”, undeva, pe un palier li-
terar comun tot cu... Nichita Stanescu, - continuu
eu ,cugetarea” prefatatorului celui de-al 22-lea
volum din ,seria de autor” al lui Marius Marian
Solea.

Aceste ,respirari” erau la Nichita Stanescu glo-
se, masti, scrieri care exprimau nevoia de arta,
subiectivisme de epoca, cateva elemente de es-
tetica, de visatorie, de subtire ironie, de exaltare
mitica a intamplarii, de reechilibrare a adevarului
si a realului, de etica si morala a distantei intre

gura si hrana.

Astfel ca nu exagerez situandu-l pe acest au-
tor, de sorginte gorjean, in succesiunea imediata
a ,,nichitismului” ca stare a locuirii poetice. In-
demnul la meditatie, la gandire, la disponibilita-
te poetica, 1i prilejuieste acestui ingenuu scriitor
care intr-o vacanta in Sicilia, intre 2 si 10 ianuarie,
a redactat un volum, intreg, axat pe iesirea din
cercurile, gardurile, bordurile si zidurile propriului
,prizonierat” intr-o lume aproape nefireasca, inca
0 izbanda auctoriala.

Ca atare portul ofera publicului autohton niste
poeme initiatice, ontologice, corective etc. care
sa argumenteze necesitatea inlaturarii rupturii
dintre lumea desacralizata, atee, si adevarata na-
turd divina a ei. Si in aceasta carte, ne confruntam
cu benefica inraurire a lui Nietzsche, a lui Basarab
Nicolescu si Stéphane Lupasco, deci cu integrarea
sa in doctrina transdisciplinaritatii.

Scriitura e alerta, speculativa, de o dinamicitate
spectaculara a vietii, a complementaritatii dintre
frumusetea si uratenia lumii, incat atat indumne-
zeirea cat si indiavolirea sunt interioare conditiei
umane, existand ca posibilitati existentiale care
implica neaparat optiunea , alegerea uneia dintre
ele,

In cel de-al 21-lea volet din ,;seria de autor”,
Marius Marian Solea se deda ,,marturisirilor, intuitia
indicandu-mi imediat, aspecte ale caror mesaje se
adreseaza libertatii de alegere cu care Creatorul
ne-a incununat spre a ajunge in centrul vesniciei
si la asemanarea cu El spre o fiintare pururea vie,
prin eternitatea iubirii, punand distanta fata de
moarte printr-o viata traita in aletheia si-n lumi-
na, bunatate, cosmicitate.

Omul poetic devine astfel stapanul lumii in toa-
te paradigmele ei; asemenea acestuia este acest
Marius Marian Solea. Dintr-o asemenea pretioasa
calitate, militeaza pentru conservarea copilariei
dintai, cea cu usile deschise, a emotiei in pasta
poeticitatii transmoderniste, in bucuria contem-
plarii lumii, cerului si a sinergiei, cuplata cu teoria
paturilor cosmice (,,intre paturi se gaseste ceea ce
a iesit de sub paturi”).

Criticii sociale Ti revine considerabil misiunea
regasirii propriului destin, pentru cine s-a ratacit
de el. Poetul nu ezita sa-si exerseze si aceasta da-
torie politeista.

In ,,Plictisit de evidente”, Marius Marian Solea
se mentine pe acelasi aliniament al ,lectiilor de
zbor”. In prelungirea tumultului launtric, viata ex-
terioara se mladiaza pe coordonatele visului per-
sonal.

Cronicarul literar al eseului critic de fata isi
asuma riscul dar si placerea de a fi redactat cate-
va pagini cinstite, sub presiunea ecourilor operei
sale consistente. , Textul lui este necrutator, insa
cu gratie - o radiografie a destramarii sufletului
omenesc - crede Alina Duma - harazit de ziditor
sa-si caute dezmarginirea, dar refuzand lupta cu
propriile margini ca fiindu-i mai la indemana ali-
pirea de pamant - de pamantul din sine. Ne sfasie
durerea poetului in fata tragismului feluritelor
chipuri ale caderii omenesti, ne entuziasmeaza
osteneala lui de-a da semnale de trezire. Poetul
penduleaza, inaintea cititorilor sai, intre haul in-
tunericului pe care omul il poate alege si Lumina
cea pururi fiitoare”. Ma incanta, totusi, cel mai
mult faptul ca, la 50 de ani, Marius Marian Solea
este un veritabil, un patetic sentimental, atunci
cand chipul mamei i se reveleaza plenipotentiar,
mantuitor, proteguitor sau cand isi rememoreaza
preotia sa la Alimpestii de Gorj.

lon POPESCU - BRADICENI



a Curtea cu prieten
a Poeziei

gasit eu poezia lui Adrian Fratila din vo-

lumul Sicomor sddit in mare, Editura Ma-
iastra, 2025. Adrian Fratila s-a nascut la 6 martie
1950, locuieste in Targu Jiu, este membru al Uni-
unii Scriitorilor din Romania si a debutat in 1970 in
(atunci) ziarul Gazeta Gorjului, in acelasi an de-
venind membru al Cenaclului Columna din Targu
Jiu, condus de profesorul si scriitorul Titu Radoi. A
publicat in revistele literare ale timpului, alaturi
de poeti importanti ai tarii, punctat de o critica
selecta.

In 1971, in Luceafarul, Cezar Baltag ii remarca
»aerul mitologic si folcloric de indulcire terifian-
td a stelelor, descifrand si substantiale aspecte
macedonskiene, de la analogii de senzatii, pre-
cum aerul matur, uscat, saturnian, bdtrdnicios
chiar al poeziei de adolescent.” lar criticul Al.
Piru, in 1977, la decernarea catre poet a premiu-
lui revistei, scria: ,,Foarte bun versificator, Adrian
Frdtild aspird a deveni un poet reflexiv, moralist,
pentru care ia o lectie de la Adrian Pdunescu,
modelul sdu indiscutabil in poezia Dacd-i grdul
domn in tard: Dacd-i graul domn in tard si barbati
la grGu avem/ Dandu-si inimile tdrii pdnd unde
pot fi date/ Nu e timp cat std dreptatea-n spicul
drept sd nu putem/ Tine infloriti deasupra vesnic
stdlpii de cetate.’

In devenirea si circulatia literara a lui Adrian
Fratila critica i-a fost mereu favorabila. Mihai
Dutescu: ,Adrian Frdtild si-a rafinat in ultimul
timp mijloacele de expresie, el ramdne totusi un
poet al efectelor sonore, simbolurile sunt con-
strdnse sd imbrace armura fixd a rimelor, poezia
sa este o formd de lamento plind de har, si regret
cd n-am scris mai de mult despre un poet atat
de inzestrat. Nu e tdrziu insd niciodatd.” Criti-
cul loan Lascu: ,Poetul Adrian Fratild priveste
prin trup si intrezdreste stele, urmdnd calea unei
contemplatii pindarice si a unei crucificdri spiri-
tuale.”

lar Stefan Vladutescu s-a convins ca: ,Acest
urias viking bland si analgezic scrie o poezie ele-
gantd si puternicd. Articulatiile interne ale aces-
teia in general, in spetd si ale volumului curent
(Balade, editie antologicd, revizuitd, Editura Ma-
iastra, Targu Jiu,, 2018, n.n.), sunt ideea poeti-
cd penetrantd si expresia ligvisticd aleasd. {(...)
Aceastd carte tristd, medievald, curtenitoare,
meditativd, sfioasd ni-l face vizibil pe cel mai
mare poet al cetii din literatura romand.”

_ Marian Draghici i-a slefuit urmatorul portret:
»Intre poetii de azi, Adrian Frdtild este nobilul
romantic, de plai gorjenesc, cavaler ,fdard pri-
hand” in slujba idealului paradoxal al Poeziei”
- ,fiinta ce nu poate sd nasca” decdt, uneori, la
limitd, prin bravurd existentiald continuu ,,pur-
tatd in sdnge”.

Sicomor sadit in mare - este o antologie, un
tipat de stihuri revizuite, refacute, adaugite. Si-
comorul fiind un arbore gigant cu lemn tare si cu
fructe comestibile, asemanatoare cu smochine-
le (ficus sycomorus). Luand loc la propria masa,
poet pe deplin individualizat, unde Adrian Fratila
rosteste regal: ,,N-am indltat ca fumul alcdtuiri
ce pier/ cdtre orfanul licdr al stelei care moare/
Incerc sd@ nu apund zdpada-n cdprioare/ cdnd se
ascute haita pe semnele din Cer/ De-atdta ne-
clintire s-au ndruit statui/ Perfida cuirasd a Tim-
pului md strange/ Dacd patrund in lucruri precum
jungheru-n sange/ se surpd inlduntru un flaut
amdrui/ E limba despicatd, e ochiul carnivor/ si
regnurile urld de cate se intdmpld/ Trec ganditori

Ca o stare superioara de existenta am (re)

nebunii cu degetul la tampld/ iar inteleptii palizi
sdrind intr-un picior.” - Flaut amarui.

Treaz in destinul sau, care pare de monah
intr-o geometrie a linistii, in poezia lui Adrian
Fratila versul curge baladic, neaparat ca o calato-
rie inlauntru: ,,Mai urcd veacul turmele pe munti/
Se naste cdte-un rdu din piatrd seacd/ Addanci ca
niste zdri iti licdresc/ doi ochi dupd ciobanul care
pleacd/ Pdrintii-n prag imbdtrdnesc de dor/ Tim-
pul fdrd sminteald isi ascute/ secundele-asmutite
la iernat/ in fluierele verilor trecute/ Acolo sus
rdsinile plesnesc/ si se prefac in mdri ametitoare
-/ pe unde scapd-n galaxie turma/ pdstorului de
stele si de fiare.” - Balada pastorala.

Poezia lui Adrian Fratila este imbatata in sine
cu alcoolurle unor calatorii, de tineri poetii avand
puncte cardinale asemenea pasarilor si puncte
fixe totdeauna in piramide: ,Venea din provinci-
ile uitate din Sud/ Oamenii si cetdtile semdnau
cu poemele sale/ Mai bdtrdn ca numdrul ,pi” in
Marea Piramidd/ toate drumurile-i zuruiau in
sandale/ Destelenise-n Atica misterii -/ unde fu
arbore si vant si rGu murmurdtor/ auz si vedere
lGngd fata-ngropatd a pietrei/ El nici nu mai era
intrupare ci fior.” - Dodikai.

Inversandu-si zborul poetic, Adrian Fratila tre-
ce dintr-un plan in altul, multiplica si iroseste tra-
iri, fiind imposibil sa nu asociezi starea salbatica
unei asa puritati poetice: ,Astdzi Cerul fu vana-
tul/ Si luai urma Cerului/ dupd ddrele albastre/
tot mai reci, mai albdstrui/ Braconier de alge/
cldtin@ndu-md stiui/ cd ii mor in rand pdsdri -/
sd aline slava lui/ Ochii-mi bat in mdri incinse/
ca in coaja oudlor/ puii pdsdrilor stinse/ ldngd
marginea de zbor/ Cat as da din aripi! Doamne/
pune-mi aripi doar sd sui/ sfdsiat - sd fiu banda-
jul/ peste rana cerului.” - Vanarea.

Coboratoare din marea poezie a lumii, trairi-
le sale conduc spre un profil al poetului matur si
mai ales asumat. Mandru in radacinile sale, Adri-
an Fratila inchipuie poezia ca o floare in varful
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copacului, o daruie cu miresme vanturilor si de-
acolo nourilor. M-as teme de el daca ar deschi-
de fereastra abrupt: ,,Deschid fereastra abrupt:
intrd noaptea-n casd/ Peretii parcd-s invadati de
zgurd/ Pe trupul tintuit in rama groasd/ a rdsdrit
o0 proaspdtd arsurd/ Duc palmele la ochi - oglinzi
fidele/ prin care suie prdddtor si pradd/ Oh mun-
tele-i tot mai abrupt in ele -/ au inceput izvoare-
le sd cadd.” - Abrupt.

Adrian Fratila si-a slefuit cartea cu migala,
asezand poemele pe ramuri: Ramul cel dintai
(Echinoctiul de fiecare zi), Al doilea ram (Vanator
inzapezit), Ramul al treilea (La arat vazduhul), Al
patrulea ram (Restantier la primul meu mileniu),
adaugand exprimari critice, profil, laudatio, po-
ezii dedicate lui si note bibliografice. Fiind mai
mult decat ceea ce este el, un contemplator inte-
ligent al propriilor trairi.

intr-o lume prea mult nsplta de sine, Adrian
b1]uter1e dedicat prietenului Viorel Garbac1u re-
citator fara egal la radio, ani in sir, definitoriu:
»Mi-au venit prietenii la Curte/ Amdndam tristetea
dupd sdrbdtori -/ zilele-mpreund sunt si-asa prea
scurte/ Sfetnice, iluzii dd-le uneori/ Cat eu bat
sindrild proaspdtd pe casd/ du-i sd afle tihnd colo
sub artari/ Spune-le cd-n vremea asta fumegoa-
sd/ nu ne mai gdseste moartea necesari/ Spune-le
cd-s printul fericit al lumii/ apoi adevdrul cd-i
iubesc pre ei/ latd-i - langd stalpul rdstignit al
Mumii/ tin in palme licdr dupd obicei/ As fi-ntins
alaiuri cdtre fiecare/ asterneam pe cale dru-
mul aurit/ dar captiv in spatiul fdra de hotare/
avutia-ntreagd mi s-a risipit/ Dacd-i vad imi pare
visteria plind/ Fulgere se-ncheagd-n miezul scoi-
cii pur/ Si oricat md doare semnul de rugind/ ce
cresteazd anii - mai usor indur/ Sfetnice, e ceasul
sd astern merinde/ Oare fi-va pranzul searbdd si
putin/ Cand ii simt alaturi sceptrul meu cuprin-
de/ Totul. Si potirul inimii le-nchin.” - Curtea cu
prieteni.

Trebuind sa scape de obsesia unor viziuni din-
launtru, Adrian Fratila coboara temperamental
din poezia mare a lumii, de la Esenin la Adrian
Paunescu, trecand prin Tudor Arghezi si loan Ale-
xandru.

in scrierile de ieri si de azi proband un auten-
tic supravietuitor al poemelor dense si dramatice
din acelasi toc. Crede in cuvant cum in propriul
trup si dimpotriva revine abonat energetic si
existential. Sadirile acestea de sicomori spun ca
intre un poem si altul serpuie o puternica mireas-
ma a identitatii.

Adrian Fratila e voievod al propriilor treceri, i
se simte urma 1n aerul rarefiat al zilelor, al insera-
rilor, desprins cum un tipat de intalnire la Curtea
cu prieteni a Poeziei.

Alex GREGORA



Mecanismele de Soft Power si persuasiunea

seph Nye, profesor la Universitatea Harvard,

pentru a descrie abilitatea de a atrage si co-
opta mai degraba decat de a forta, de a folosi forta.
Intr-unul dintre articolel sale, J. Nye definea pute-
rea ca abilitatea de a-i afecta pe ceilalti pentru a
obtine rezultatele pe care le prefera si aceasta poa-
te fi realizata prin constrangere, plata sau atractie
si persuasiune. Puterea soft este capacitatea de a
obtine rezultate preferate prin atractie, mai de-
graba decat prin constrangere sau prin plata'. Re-
cent, termenul a fost folosit si pentru schimbarea si
influentarea opiniei sociale si a opiniei publice prin
canale relativ mai putin transparente si prin lobby
prin intermediul unor organizatii politice puternice
si nepolitice.

El a dezvoltat in continuare conceptul in car-
tea sa din 2004, Soft Power: Mijloacele de succes
in politica mondiald. Termenul este acum utilizat
pe scara larga in afacerile internationale de catre
analisti si oameni de stat. De exemplu, in 2007, se-
cretarul general al CPC, Hu Jintao, a declarat celui
de-al 17-lea Congres al Partidului Comunist ca China
trebuie sa-si sporeasca puterea soft, iar secretarul
american al Apararii, Robert Gates, a vorbit despre
necesitatea de a spori puterea soft americana * pri-
vind instrumentele civile ale securitatii nationale -
diplomatia, comunicarile strategice, asistenta stra-
ina, actiunea civica si reconstructia si dezvoltarea
economica?. Facem referire la cei doi poli de puteri,
avand in vedere ca exista o intreaga polemica legata
de modul in care urmeaza sa fie construite traiecto-
riile politicilor culturale in functie de aceasta pola-
rizare - cultura consacratd, care apartine spatiului
euro-atlantic, si valorile culturale ale asiatice, cu
propriile lor mecanisme de actiune. Deocamdata,
ca tendinta, se remarca o incercare de fortare a in-
tegrarii vectorilor culturali asiatici (artisti din diver-
se medii, galerii de arta, finatatori etc.) in cultura
occidentala.

Joseph Nye, initiatorul conceptului, a stabilit
initial trei surse primare de putere soft pe masu-
ra ce a dezvoltat conceptul. Cei trei piloni ai soft
power ai lui Nye sunt: valorile politice, cultura si
politica externa. Dar in cadrul acestor trei catego-
rii, sursele individuale de putere moale sunt mul-
tiple si variate*. In acest context, valoarea puterii
culturii are in vedere evaluarea ,,aspectului global
si al atractivitatii rezultatelor culturale ale unei
natiuni, atat in ceea ce priveste cultura pop, cat si
cultura inalta”. In evaluarea puterii soft, alaturi
de cultura, mai sunt utilizati indicii: digitalizarea,

Soft power este un concept dezvoltat de Jo-

atractivitatea economica, educatia, reteaua diplo-
matica, guvernarea®. Intr-o clasificare a tarilor cu
cea mai puernica influenta ,,soft”, primele cinci tari
sunt - in ordinea clasamentului Franta, Marea Brita-
nie, Germania, Suedia, Statele Unite. Dintre tarile
fostului bloc comunist in clasament apar Polonia
(loc7ul 23), Republica Ceha (locul 24), Ungaria (locul
28

Politica de soft power vine cumva in spriji-
nul necesitatilor societatii contemporane, aspect
care trebuie intotdeauna asociat cu libertatile si
garantiile care sunt acordate acestor libertati si
drepturi. La nivel european aceasta abordare a fost
contrasa in motto-ul adoptat in 2000: unitate in di-
versitate?.

Cu toate ca a fost enuntata aceasta viziune in-
tegratoare, dezvoltarea la nivel global a politici-
lor europene de sort power si integrarea policilor
nationale ca parte a acestor politicii este, in sine,
o provocare, dar si o necesitate, o necesitate care
poate, pe termen mediu si lung, sa ofere constructiei
politice europene rezultatele asteptate.

In  termeni de securitatea nationala si
internationala stabilirea tintelor si obtinerea rezul-
tatelor reprezinta, pana la urma, aspectul cel mai
important de care trebuie sa se tina cont in momentul
in care se stabilesc astfel de prioritati si fiecare din-
tre componenta acestei strategii trebuie, la randul
ei, securizata prin intermediul institutiilor care im-
plementeaza acel segment al strategiei. Impartirea
strategiei pe categorii de risc devine esentiala in
contextul situatiilor delicate. Instrumentele de care
se uzeaza in securizarea pozitiei nationale si a celei
internationale sunt strans legate de strategiile de
dezvoltare sociala pe care fiecare dintre acestea
tari le implementeaza. Asta inseamna ca politica
culturala, sau politica socio-culturala europeana,
trebuie sa fie in stransa legatura cu evolutia si di-
namica din fiecare dintre societatile componente.
Implementarea unor politici sociale coerente duce,
in buna masura, la securizarea domeniilor esentiale
care ar putea sa compuna politicile de soft power i
din domeniul cultural, domeniu care si el prezinta,
intr-un fel sau altul, o serie de sensibilitati aparte,
care pot sa devina factor de risc in implementarea
acestor strategii intergrative. Asta inseamna ca
identificarea factorilor de risc trebuie sa vina auto-
mat la pachet cu set de actiuni ale caror efecte sa
fie masurabile. Mai mult decat atat, functionarea
coerenta, pe toate palierele, a institutiilor impli-
cate in implementarea acestor strategii ar trebui sa
fie unul dintre factorii esentiali de care trebui sa se
tina cont permanet.

Politicile de soft power spuneam ca trebuie sa fie
racordate la spatiul si in contextul in care urmeaza
sa fie aplicate. Contextualizarea este, in esenta, cel
mai important element atunci cand discutam despre
implementarea oricarei strategii. O analiza concre-
ta a acestui context poate estompa din problemele
care apar si poate maximiza obtinerea unor rezul-
tate pozitive pe termen mediu si lung. Mai mult de-
cat atat constientizarea contextului poate genera si
provocari noi, provocari care pot sa adauge la poli-
ticile care trebuiesc aplicate in strategia respectiva
altele noi. Promovarea si conservarea patrimoniului
cultural reprezinta deja un obiectiv major la nivelul
Uniunii Europene si nu numai. Europa unita este, in
acelasi timp, si o Europa fascinanta in tot ceea ce
inseamna diversitatea ei culturala si complexitatea
acestor incarcaturi spirituale.

Problematica gestionarii elementelor de soft-
power, din care face parte si cultura, are o serie
de mecanisme proprii care dezvolta o serie de
particularitati pentru culturile care nu sunt atat
de puternice. Avem, cumva, de-a face cu o ,a treia
cale”, intre cultura consumerista de tip american
si cea a restrictiilor, confucianista - a culturii pa-
rohiale (locale, sau provinciale)’. Un rol important
il au institutiile nationale, care pot trasa strategii
coerente si abordari globale si coordonate.

In ,Strategia pentru cultura si patrimoniu
national 2016-2022” elaborata de Ministerul Cultu-
rii, exista un capitol care se numeste Cultura roma-
na in circuitul cultural international, care prezinta
ca obiectiv general cresterea prezentei operelor,
creatorilor si operatorilor culturali romani la nivel
international. In acest document au fost stabilit
planul comun de actiuni intre Ministerul Culturii,
Ministerul Afacerilor Externe si Institutul Cultural
Roman, care prevedea: 1.capacitarea retelei de
institute culturale romane la nivel international
pentru a realiza actiuni culturale bazate pe dia-
log intercultural si pentru a facilita colaborarea
Ccu artisti si operatori culturali romani; 2. capaci-
tarea retelei de institute culturale romane la ni-
vel international pentru a realiza actiuni culturale
bazate pe dialog intercultural si pentru a facilita
colaborarea cu artisti si operatori culturali romani;
3. conservarea traditiilor si obiceiurilor nationale,
atat pe teritoriul Romaniei, cat si in afara acestuia,
in cadrul comunitatilor romanesti din diaspora (atat
a celor create dupa 1990, cat si a celor existente
de mai mult timp, in Ungaria, Ucraina, Valea Timo-
cului sau Voivodina in Serbia etc.); 4. conjugarea
eforturilor pentru apropierea culturala a romanilor
de pretutindeni,

5. dezvoltarea si manifestarea sentimentului
de apartenenta culturala a vorbitorilor de limba
romana de pretutindeni, indiferent de locul unde
acestia traiesc si lucreaza; 6. implicarea unor per-
sonalitati ale diasporei romane, cu un prestigiu
solid in statele de resedinta si pe plan internatio-
nal, in domeniile culturii, stiintei, Invatamantului,
mass-mediei, pentru a deveni promotori si vectori
de imagine ai culturii romane si ai Romaniei; 7.
consolidarea prezentei Romaniei in cadrul unor
manifestari internationale si generarea unor initia-
tive si programe proprii, atat in tara, cat si in stra-
inatate pentru a promova intr-o mai mare masura
si intr-o maniera cat mai diversificata si de calita-
te cultura Romaniei in lume, cu scopul de atrage
turisti in Romania si de a stabili contacte profita-
bile cu mediul de afaceri; 8. promovarea culturilor
minoritatilor nationale ca parte a culturii romane
si a culturii romane in limbile minoritatilor; 9. ca-
pacitarea studentilor si a bursierilor straini in Ro-
mania ca vectori de imagine pentru cultura romana
si Romania in tarile lor de origine; 10. capacitarea
studentilor si a bursierilor romani in strainatate ca
vectori de promovare a imaginii Romaniei; 11. pro-
movarea operatorilor culturali lideri si parteneri si
a proiectelor de cooperare culturala si in domeniul
audio-vizualului realizate cu fonduri nationale si
europene (in special cele finantate din programele
Europa Creativa si Europa pentru Cetateni)'.

Andrei NOVAC
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Jurnalul unui fals polemist

29 martie 2008

Despre privire. Lipsa pupilelor la sculpturile gre-
co-romane si problema metafizica. Privirea nu este
umana. Este transcendenta. Umanizarea lui Dumne-
zeu prin crestinism. Dispare insa imaginea si apare
cuvantul. Alta ,cadere”?

31 martie
Doua intermedieri blagiene: personanta si trans-
cendentul care coboara (sofianicul).

21 aprilie

A murit, dupa o indelungata suferinta, Monica
Lovinescu. De fapt, a murit o institutie care a functi-
onat aproape o jumatate de secol. O Hannah Arendt
a anti-totalitarismului comunist romanesc. Cel mai
grav este faptul ca democratia in rouge caviar, nas-
cuta dupa ’89, nu mai are parte de o instanta asema-
natoare care sa-i zguduie temeliile. Adaptarea soci-
etatii romanesti la valorile occidentale s-a produs in
sens invers: democratia si capitalismul s-au adaptat
clientelismului, coruptiei si lipsei de repere morale.
Societatea civila nu este numai «dezbinata», ci si
dezorientata, iar pe alocuri angajata politic. Deca-
lajul ,,democratic” dintre noi si Occident ne arata
cat de puternica este mafia politicului postcomunist
si cat de slaba este societatea civila.

29 aprilie
Cum sa-mi pregatesc retragerea intr-o padure
heideggeriana...

9 mai

Tarul Putin si tarul Medvedev. Nostalgia mujica a
tatucului: ca si Dumnezeu, tarul e puternic si bun,
dar cei de langa el nu-l lasa sa-si manifeste buna-
tatea. Pana la Dumnezeu te mananca sfintii. Voda
nu stie ce se intampla cu poporul sau... Numai ca si
voda este os de homo debilis. Voda e gol.

11 mai 2008

A fi ,autentic” intr-o privinta sau alta, ceea ce,
de altfel, intelege bunul simt, nu are nicio legatu-
ra cu starea de autenticitate a omului generic. De
asemenea, starea de autenticitate nici nu face nicio
trimitere la o structura psihologica a personalitatii.
Filosofia si-a asumat incercarea asupra starii de au-
tenticitate pornind de la arché. Starea de autentici-
tate, in sensul lui Parmenide, este cale convingerii
sau a adevarului fiintei exprimata metaforic in for-
mula: ,e tot una a gandi cu a fi”. Intreaga istorie a
filosofiei dezvolta aceasta intuitie prima. Stiinta o
instrumentalizeaza.

In secolul XX Martin Heidegger propune ca stare
de autenticitate, din perspectiva ontologiei funda-
mentale, starea Dasein-ului ca intelegere a fiintei
pornind de la principiul parmenidian al identitatii.
Perspectiva nu este una antropologica, n sensul in
care se incearca determinarea structurilor existen-
tiale ale antropos-ului intr-o lume data, ca o fiinta-
re printre alte fiintari. Prin analitica existentiala a
Dasein-ului, Heidegger realizeaza o noua deschidere
antropologica, asa cum regandeste intelesul stiintei
si tehnicii. Aceasta deschidere n-ar fi posibila fara
o abordare ontologica prealabila fundamentala a
starii de autenticitate. Structurile fundamentale ale
Dasein-ului sunt analizate din perspectiva intrebarii
cu privire la fiintd, care nu este insa ceva de pose-
dat, ci mai curand, de intampinat. Ispitit sa se ra-
porteze, spre a se intelege pe sine, la fiintarea care
nu este el, la lumea in care se asaza factic, omul
pierde din vedere deschiderea in care este aruncat
ca intelegere a fiintei. Ispitirea facticitatii este mai
mare astazi decat raportarea la deschiderea spre
starea de autenticitate. Dasein-ul este mai intai si
de cele mai multe ori, cum lasa sa se inteleaga He-

idegger, in modaliatatea inautenticitatii, in neade-
var, in sensul in care Heidegger intelege adevarul ca
aletheia. Pentru ca el este asezat la fel de originar
si in adevar si in neadevar, spune Heidegger. Originar
nu Tnseamna aici autentic, ci ca origine a. In ce fel
survine modalitatea faptului de a fi deschis in vede-
rea intelegerii fiintei si implicit a autenticizarii Da-
sein-ului? Analitica Dasein-ului din Sein und Zeit are
menirea de a ne face comprehensibil acest lucru.

O abordare speciala a temei vine din partea lui
Emanuel Levinas, ca depasire a lui Heidegger si im-
plicit a ontologiei prin etica. Etica are la Levinas
rol de intemeiere, nu se reduce la sensul academic
de teorie a moralei. Fiinta, potrivit lui Levinas, este
o notiune egoista. Prin principiul identitatii ea se
centreaza asupra sa fara o deschidere spre Celalalt,
subordonandu-si etica. Daca la Sartre, prin inversa-
rea raportului ontologic, existenta precede esenta,
la Levinas, etica precede esenta, metafizica prece-
de ontologia. Or etica, prin raportarea gandirii ,,au-
tentice” la Celalalt, este cea care determina actele
omului prin responsabilitatiile pe care aceasta le
pro-pune, fata de ,neutralitatea” Fiintei (ca esen-
ta), neutralitate responsabila, potrivit lui Levinas,
de institutionalizarea violentei Acelasiului. Starea
de autenticitate a omului este redata, asadar, de
dominanta etica, manifestandu-se ca dorinta meta-
fizica de Celalalt. Gandirea autentica isi are, astfel,
sursa in raportul instituit spre cu totul alt lucru,
spre absolut altul. Ea este metafizica pentru ca ne
invita sa trecem dincolo de Acelasi. Nu mai asa isi
stabileste un raport autentic cu ea insasi. In sensul
fenomenologiei, prin intentionalitatea constiintei,
gandirea este gandire a cu totul altceva, iar in or-
dinea metafizicii, inspirata aici de iudaism, Celalalt
ne exprima autenticitatea prin etica.

Intrebarea este, daca starea de autenticitate
poate fi conceputa si in afara categoriilor si con-
ceptelor cheie din istoria gandirii filosofice, inclu-
siv a celei recente. Am putea spera la o0 aproximare
intuitiva a ideii de autenticitate pornind nu de la
necesitatea gandirii fiintei, in sensul in care Heide-
gger intelege fiinta in cadrul ontologiei fundamen-
tale si nici de la raportul etico-metafizic propus
de Levinas, ci de la simpla contingenta a fiintarii
umane? Desi Levinas are in vedere tocmai ideea de
contradictie prin instituirea etica sau metafizica a
Celuilalt si ,,dizlocarea” identitatii Fiintei, Celalalt
nu este redus la nivelul contingentei. Devenirea,
atat la Heidegger, cat si la Levinas este tot o ,,de-
venire intru”, cum ar spune Noica, care presupune
intotdeauna un apriori, numai ca accentul este aici
diferit: ontologic sau etic.

Cum poat fi contingenta autenticitatea? Terme-
nul de contingenta nu are aici un sens depreciativ,
ci fixeaza, mai curand, un fel de pluralitate a starii
de autenticitate prin diversitatea experientelor fi-
intei umane. Ne putem intreba, in ce masura, de
exemplu, extazul mistic, o traire poetica sau pur si
simplu, reveria unei clipe pot fi expresii ale starii de
autenticitate? Este starea de autenticitate o topofi-
lie sau ea ramane numai atributul gandirii riguroase?
Am putea spune despre gandirea noastra ca se simte
bine sau se simte prost, asa cum putem spune cand
o boala ne incearca trupul? Sanatatea este o condi-
tie, nu o cauza a aparitiei ideilor. Ca si zeii, ideile
nu au suferinte si nici bucurii. Pe de alta parte, insa,
orice gandire se poate judeca si dupa ce poate scoa-
te din suferinta, ar spune Camus.

Experientele gandirii nu sunt numai exercitii lo-
gico-instrumentale. De cele mai multe ori, surveni-
rea unei idei este nsotita de o traire, care nu con-
suma, ci regenereaza. E vorba, mai curand, de un
logos polivalent al descoperirii sau un logos poetic al
contemplarii. Fara a institui, asadar, un apriori on-
tologic, etic sau metafizic, putem aproxima starile
de autenticitate ca trdiri sau experiente creatoare
ale fiintelor umane in mai multe ipostaze. Pot fi ele
ierarhizate? Paradoxul este ca daca pot fi iererhi-
zate acest lucru trebuie sa presupuna un criteriu

valoric apriori. In acest caz starea de autenticitate
ar presupune necesitatea nu contingenta. Revenim
la etica sau la ontologie? Ganditorii si fauritorii de
vers sunt privilegiatii starii de autenticitate, spune
mai departe Heidegger, din perspectiva intelegerii
fiintei Dasein-ului.

Gandirea autentica nu se suprapune starii de
autenticitate a fiintei umane. Este doar o iposta-
za a ei, fie si privilegiata, in sensul lui Heidegger.
Desi autentice, trairile poetice nu pot fi considera-
te experiente ale gandirii, in afara situatiei in care
schimbam sensul notiunii de gandire. Si totusi, Hei-
degger vorbeste de poezie si in sensul de experienta
a gandirii. Apropiind-o de poetic, gandirea nu pierde
din valoare, ci pare, mai curand ca asa isi adances-
te autenticitatea. Numai ca, fiind in primul rand o
gandire a fiintei, ea ramane cuprinsa de un apriori
ontologic. Lui Heidegger i s-a reprosat ca desi cri-
tica metafizica esentialista, care ,a uitat fiinta”,
ramine el insusi legat de ,esenta”. Ontologia lui
Heidegger este o regandire a ontologiei si, in acest
sens, trebuie inteleasa in cadrul istoriei acesteia. In
acelasi timp, Heidegger insusi produce o deschidere
a propriei ontologii fundamentale, atat prin faimoa-
sa kehre, cat mai ales spre poetizarea discursului
gindirii. Limba, gandire, poezie, la Heidegger devin
cosubstantiale. Incercarile propriului limbaj denota
acest lucru, care este departe de limbajul meta-
fizicii. Am putea spune ca, potrivit filosofului ger-
man, limba este responsabila de starile noastre de
autenticitate in sensul in care in nicio limba spusa
esentiald nu este totuna cu ceea ce se exprima prin
vorbire. Limba in poem. Tacerea limbii. Mai curand,
poemul limbii.

Ajungem poate, pe aceasta cale, la acel logos
verbo-iconic al gandirii figurative, posibila matrice
dinamica generativa a pluralitatii starilor noastre de
autenticitate, in care simbolul si conceptul se misca
in orizontul prealabilei regasiri. In expresii nu vor
mai fi niciodata impreuna, dar expresiile ca si vor-
birile nu sunt totuna cu ceea ce le determina. In
acest sens, contingentele starii de autenticitate in
diversitatea lor, isi dezvaluie propria lor necesitate,
necesitatea poetica de a fi diferite si prin aceasta
unice.

Cum se ntreaba Gilbert Durand la finalul Strucu-
rilor antropologice ale imaginarului: ,Ce-ar fi oare
argonautii fara lira lui Orfeu? Cine ar asigura cadenta
vaslasilor? Si-ar mai exista cumva o Ldnd de Aur?”

lonel BUSE
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a numar printre aceia care
Mcred ca nu toate temele po-
pulismului romanesc pot fi
date la o parte din dezbaterea publica
pentru simplul motiv ca nu ar fivalide in
raport cu realitatea. Dimpotriva, unele
dintre aceste teme ar trebuia analiza-
te cu toata atentia si una dintre aces-
tea este modul in care este sabotata
dezvoltarea tarii noastre. Ar trebui sa
stim cu totii ca statele ca si oamenii nu
au numai prieteni si ca Romania, prin
traditie, are dusmanii foarte aproape.
Si nu gresim daca i nominalizam pe o
parte dintre ei. Austria si Ungaria sunt
tari care nu ne sunt prietene. Exista o
traditie istorica a dusmaniei acestora
in raport cu Romania. Este adevarat
ca fiecare se manifesta in mod diferit
si fiecare se pozitioneaza in alt mod
in raport cu tara noastra. Dar ce este
cert este faptul ca aceste tari nu au
dorit niciodata o Romania puternica
aici. Si s-au si opus, ori de cate ori
au avut ocazia, cresterii si dezvolta-
rii tarii noastre. Chiar daca Austria si
Ungaria ne sunt doua tari colege in or-
ganisme sau aliante internationale ca
NATO sau UE.

Dincolo de dusmaniile invocate,
razboiul romano-roman continua si el
si ne ocupa tot timpul. De aceea, pare
ca razboiul cu altii este neglijat. Cred
ca suntem unici prin modul in care
interesele noastre interne si externe
sunt neglijate sau tradate din exterior,
ca si din interior. Si noi am stat mereu
deschisi si binevoitori. Am stat cu mana
ntinsa si cu inima deschisa la tot felul
de ciudati care intr-un context sau al-
tul au ajuns a ne conduce. Minorita-
tea maghiara din Romania se bucura
de un tratament preferential in raport
cu orice alta minoritate si timp de 10
ani am avut ca sef de stat un minori-
tar german. Nu-i mai dam numele aici.
Cert este ca cineva din exterior, dar si
cineva din interior s-a gandit sa ne dea
un sef de stat minoritar. Si noi l-am
votat. lar deschiderea noastra a fost
rasplatita cu aroganta si indiferenta.
Acest om nu a tinut niciodata un ra-
port al activitatii sale si nu a tinut ani
de zile o conferinta de presa. El nu a
fost al nostru. In epoca sa tara s-a in-
datorat la cote inimaginabile pentru
nimic. Desigur, veti spune ca nu avem
noi de unde sa stim, ca poate razboiul
cu interesele anti-Romania se duce. Nu
credem ca se intampla asta. Si se vede
dupa modul in care se misca lucrurile
aici la noi. Dupa zeci de ani, noi nu
avem autostrazi, nu avem spitale, nu

Gonjblwi

binjtemele]populismuluillomanese
Exista ONG-uri

care ne saboteaza

avem scoli si nici universitati puterni-
ce. Totul pare a sta pe loc, incremenit
de catre o bagheta ascunsa. Si politici-
enii nostri sunt adusi mereu din afara
intereselor noastre si pusi in functii
cheie. Este ceva halucinant!!! Prac-
tic, suntem in preajma unei revolutii
anti-democratice, in contextul aces-
tei incremeniri. Oamenii vad ca nu se
intampla nimic si atunci sunt dispusi
sa renunte la libertatea lor, daca asa
arata aceasta libertate. Si momentul
in care cotitura se va produce nu este
departe. Conditiile sunt create. Este
de ajuns un mic semnal si tara noastra
se poate intoarce vesela cu fata spre o
noua dictatura.

Randurile de mai jos pot fi interpre-
tate si ca un apel. Pentru ca libertatea
este ceva ce merita a fi consolidat si
nu ceva care merita a fi compromis. Si
metodele pe care le folosesc dusmanii
nostri sunt diverse: folosirea mass-me-
diei si a retelelor de socializare pentru
dezinformare si compromitere a ce
este romanesc; promovarea in functii
cheie a unor agenti de influenta stra-
ini; desteptarea nationalismului si an-
ti-europenismului in constiinta oame-
nilor; promovarea vremurilor trecute,
comuniste, ca fiind vremuri de maxima
inflorire a tarii. In general, prin toate
metodele, Romania este tinuta depar-
te de modernizare si europenizare. Si
aceste metode sunt vizibile. Ele sunt
atat de evidente incat alcatuiesc deja
o tema comuna a dezbaterii publice
de la noi. lar printre aceste metode,
folosirea unor ONG-uri pentru a inchi-
de sau a opri constructia de capacitati
economice si de infrastructura, este o
metoda des intalnita. Procedura este
simpla si consta in folosirea justitiei
unei tari impotriva intereselor din acea
tara. Deci: apare un ONG care se ocu-
pa cu cercetarea ramei 17. Dar apare
din senin, exact in momentul in care
cineva 1si propune sa construiasca un
tronson de autostrada peste un camp
unde traieste rama 17. Apoi, chiar ina-
inte de a incepe lucrarile la drumul re-
spectiv, ONG-ul respectiv atentioneaza
toate institutiile din Romania, inclusiv
Institutul National de Statistica, asu-
pra faptului ca rama trebuie proteja-
ta. Urmeaza un proces cu statul roman
care nu are destuld grijd de rama 17.
Si ce sa vezi, lucrarile la drumul re-
spectiv sunt sistate pentru ani de zile.
Adica pana cand nu mai sunt bani si ni-
meni nu mai doreste o lupta cu un alt
ONG care descopera tot acolo si flutu-
rele 14. Asa se face ca Romania este
tinuta pe loc. Asa se face ca Romania
sta pe loc. Pentru ca nimeni, niciun sef
de stat nu s-a gandit sa declare infra-
structura (drumuri, poduri, aeropor-
turi, porturi) ca fiind de interes stra-
tegic si sa ceara judecarea rapida si
deblocarea situatiei. Si mai este ceva,
aceste ONG-uri primesc bani de la ve-

cinii si aliatii nostri. Pe un culoar sau
altul banii vin si alimenteaza sabota-
rea intereselor tarii noastre. Ar trebui
sa fim mai atenti la finantarea acestor
entitati. Atunci poate ca vom afla cine
ne sunt dusmanii si cum finanteaza ei
razboiul tacut cu tara noastra. Pentru
ca sabotarea intereselor tarii noastre
face parte dintr-un razboi pe care tre-
buie sa-l recunoastem si sa actionam
ca atare.

Si atunci vine populismul romanesc
si isi asuma aceasta tema. Si este co-
rect ce face. Cineva trebuie sa-si asu-
me si asemenea teme. Este prea multa
indiferenta si prea multa tradare la
mijloc. Si este pacat ca partidele cla-
sice sunt atat de puternic infiltrate de
interese straine tarii lor. La un moment
dat, vazandu-i cum actioneaza pur si
simplu poti sa intri in panica. Si totul
se petrece pe fondul cererilor acestor
entitati de a li se permite o libertate
salbatica de actiune pe teritoriul Ro-
maniei. Modul de actiune al acestor
entitati a fost reclamat de la cel mai
fnalt nivel (https://www.economica.
net/cuc-ong-urile-de-mediu-boico-
teaza-constructia-de-autostrazi-daca-
vor-sa-si-faca-imagine-sa-se-duca-in-
alta-tara_166758.html ). In ce priveste
autostrazile, statul roman si oficialii
sai au vorbit mereu despre motivele
puerile care stau la baza contestatiilor
pe care le depun aceste ONG-uri la
acordurile de mediu. S-a vorbit mult,
numai ca s-a facut cam putin. Este
mai mult decat clar ca trebuie sa dam
dreptate populistilor romani. Liberta-
tea de exprimare si democratia pot
produce paraziti si efecte adverse.
Acesta este cazul acestor entitati.
Ele sunt infiintate de catre state care
nu ne sunt prietene si care le folo-
sesc Impotriva noastra. Se folosesc de
institutiile democratice pentru a lovi
in interesele statului roman. Asta este
mai mult decat vizibil si statul ar tre-
bui sa raspunda. Altfel, intervine un
proces de eroziune a libertatii de care
populistii profita. Este o ticalosie ce
se intampla si exista oameni chemati
sa anticipeze si sa previna. Mai ales
ca in context, discursul populistilor
prinde usor la populatie. Unui om de
rand, neobisnuit cu mecanismele si
echilibrele puterii nu poti sa-i explici
ca este posibil ca melcul 16 sa decida
daca o tara poate sa aiba sau nu o au-
tostrada sau un port.

Si populistii au dreptate. Progresis-
mul de tip european este antinational
si toxic. Tarile europene si-au constru-
it infrastructura de invidiat de azi fara
a tine cont de melcul 16. Romania, ca
si alte state trebuie sa tina cont de
acest melc si de alte plante si anima-
le. Evident ca sunt necesare avize de
mediu, numai ca asta nu trebuie jude-
cat decat in interesul tarii in raport cu
natura si nu invers. Daca vom absoluti-

za protejarea naturii prin intermediul
acestor ONG-uri, atunci nu vom mai
putea calca pamantul de teama sa nu
producem daune vreunui animal invi-
zibil. Este un joc periculos, acesta al
sabotarii economiei unei tari uzand
de progresismul european in domeniul
mediului si nu numai. Este un joc ce se
intoarce, pana la final, impotriva ideii
de Europa.

Vom incheia ilustrand cele de mai
sus cu un exemplu de manual. Hidro-
centralele de pe Raul Jiu sunt con-
struite deja la faze trecute de 90%.
Constructia lor a fost oprita, ca si
in cazul unor alte obiective, de ca-
tre tot felul de ONG-uri (https://
romania.europalibera.org/a/defile-
ul-jiului-parc-national-hirocentrale-
livezeni-bumbesti-acord-de-mediu-
proiect/33440137.html). Daca am
putea vorbi despre neajunsuri produse
mediului, acesta sunt deja vizibile. Si
totusi, proiectele nu pot fi finalizate.
Desi nu este vorba despre o productie
de energie electrica insemnata, s-au
cheltuit multi bani la constructia aces-
tora, bani care nu pot fi recuperati
daca respectivele capacitati nu vor
intra in productie. Disputele dintre
autoritatile romane si aceste ONG-uri
sunt nesfarsite.

Ca si cum nu se va mai putea respira
in tara noastra daca aceste capacitati
vor fi finalizate. Pe moment, lucrurile
par a intra in linie dreapta, in sensul
finalizarii lor. Numai ca nu se stie ni-
ciodata cine si cum poate sa intervina
si sa stopeze din nou mersul lucrurilor.
Temele populistilor trebuie privite cu
atentie si preluate de catre clasa po-
litica. Multe dintre ele sunt valabile,
fiind legate de interesul national. Nu-
mai preluand o parte din agenda popu-
lismului si rezolvand-o putem estompa
acest curent politic. Amanand nu fa-
cem decat sa alimentam nemultumirile
si sa ducem exprimarea politica acolo
unde nimeni nu-si doreste. Pentru ca
o lume condusa de catre populisti este
o lume pe care nu o dorim.

Pana una alta, Romania este ra-
iul acestor cozi de topor. Poate fara
a dori, sau poate cu buna stiinta, am
reusit sa asiguram un mediu de actiune
propice tuturor celor care ne tin pe
loc. Am avea nevoie de mai mult pa-
triotism si de mai multa dedicare in
conducerea tarii.

Altfel, ne vom trezi in viitor ca pe
fondul disparitiei actualelor aliante
geopolitice, va trebui sa ne descurcam
singuri. Adica va trebui sa avem indus-
trie nationala, productie de energie
electrica, infrastructura. Si noi nu vom
avea toate acestea pentru ca azi tre-
buie sa protejam melcul 16. Cred ca
situatia frizeaza deja penibilul.

Dorel Dumitru CHIRITESCU
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Capitanul Marin Tuca, un (o) goriean
condamnat lo moorte de jusftia populara

arin Tuca s-a nascut la 9
Mnoiembrie 1921 in comuna
lonesti, Gorj. Fiu al inva-
tatorului Stancu Tuca, primeste o
educatie aleasa, in cultul dragostei
pentru tara, specific primei jumata-
ti a secolului trecut. Dupa studiile
din satul natal, Marin este admis, in
anul 1933, in lumea selecta si foar-
te ortodoxa a Liceului Militar ,,D. A.
Sturdza” din Craiova. Urmeaza Scoa-
la de Ofiteri Activi de Artilerie ,,Re-
gele Carol I” din Pitesti, finalizata in
1943, ca sef de promotie. Participa
la Al Doilea Razboi Mondial atat in
Est, cat si in Vest, fiind decorat cu
ordinul Coroana Romadniei cu spade
si panglici de virtute militard cu
frunze de stejar la doar 23 de ani ™.
Dupa razboi, activeaza in garnizoa-
nele Bacau si Craiova. Din decembrie
1947, este un neostenit sustinator al
rezistentei.

Este si momentul debutului orga-
nizatoric al Miscarii Nationale de Re-
zistenta din Oltenia. Nu l-am regasit
pe capitanul Marin Tuca in docu-
mentele acestei miscari, desi exista
si 0 asemenea opinie. @ Este foarte
posibil sa fi facut parte din aceasta
miscare.

Activase in Fratiile de Cruce in
timpul liceului®, dar nu avem indicii
despre implicarea lui in structurile
miscarii legionare, nici Tnainte, nici
dupa 1947. La Craiova desfasoara
o sustinuta si riscanta activitate de
atragere la idealurile rezistentei si a
altor militari de cariera. @

O intreprindere de mare raspun-
dere asumata de tanar este cea de
sustragere de armament, munitie si
echipament militar din depozitele
militare ©® si amenajarea unor de-
pozite ale miscarii de rezistenta in
perspectiva inceperii luptei armate
cu regimul comunist.

Din pacate, nu s-a putut bucura
de lupta deschisa. In 2 iulie 1948, a
fost arestat in comuna sa natala, lo-
nesti. Venise acasa pentru a pune la
adapost o lada cu armament.® Prins
in flagrant, nu putea avea scapare.
Impreuna cu el, a fost arestat si fra-
tele mai mic, Andrei”), desi Marin
facuse tot posibilul sa nu-l implice
pe frate in riscanta sa activitate.
Ancheta a fost extrem de dura. An-
chetatorii au dat dovada de un exces
de zel iesit din comun, sperand sa
castige increderea noilor lor stapani,
comunistii.

Este condamnat la cincisprezece
ani munca silnica. Isi incepe deten-
tia la Craiova unde 1i sustine moral

pe toti camarazii de detentie. Marin
Tuca este organizatorul primei de-
monstratii de protest impotriva con-
ditiilor din penitenciar si a tendintei
administratiei de a-i extermina prin
inanitie pe cei inchisi.® Raspunsul
conducerii inchisorii a fost dispro-
portionat de dur.

Doisprezece detinuti au fost izo-
lati la parterul inchisorii, cate unul
in celula. Le-au fost ridicate hainele
groase, iar ferestrele au fost lasate
fara cercevele, desi era sfarsitul lu-
nii noiembrie. Detinutii au fost supusi
experimentului mortii prin inghet.®
In scurt timp, a fost transferat la te-
muta nchisoare Aiud si izolat la Zar-
ca, in continuarea regimului de pe-
deapsa inceput la Craiova. Urmeaza
a treia proba de exterminare, in mi-
nele de plumb de la Nistru, regiunea
Baia Mare.("®

Desi supravegherea era foarte
stricta, Marin Tuca studiaza fisurile
existente in sistemul de paza pentru
a-si pune in aplicare planul de eva-
dare.

Capitanul Tuca isi dorea sa ajun-
ga in munti pentru a fi alaturi de
rezistentii anticomunisti atat fizic,
cat si cu temeinicele sale cunostinte
militare.

La Aiud si la Nistru cunoscuse
multi luptatori capturati de Securi-
tate. Si-a dat seama ca liderii rezis-
tentei nu poseda suficiente cunos-
tinte pentru organizarea luptei de
gherila. Tuca dorea ca odata cu el
sa plece din mina Nistru si alti deti-
nuti. A discutat cu mai multi aceasta
eventualitate. Spre onoarea lor, ni-
ciunul nu a deconspirat planul, chiar
daca acestia s-au temut sa participe
la el. In cele din urma, ideea evada-
rii este imbratisata de alti trei deti-
nuti: Nicolae Miron, loan Cotofana,
Petre Romanu."

Evadarea este planificata in cele
mai mici amanunte pentru noaptea
de 7 iunie 1953, cand cei patru par-
ticipanti lucrau in schimbul al llI-lea.
Grupul se adaposteste in orizontul
cel mai adanc al minei.

Captureaza trenul de vagonete si
amplaseaza in minereu trei incarca-
turi explozive. Prima explozie, pro-
dusa la gura minei, trebuia sa produ-
ca efectul de intimidare.

Cea de-a doua, produsa intre iesi-
rea din mina si zona de supraveghe-
re, urma sa aiba efect psihologic, de
deruta. Cea mai puternica explozie
s-a produs exact in perimetrul foiso-
rului de paza al militarului din trupe-
le operative ale Securitatii.

Aceasta explozie trebuia sa gene-
reze panica generala. Nicio explozie
nu a fost planificata pentru a produ-
ce victime omenesti. Explozibilul a
fost plasat la suprafata minereului.
Panica iscata le-a permis detinutilor
sa iasa din galerie si sa fuga in padu-
rea din apropiere.(?

Un intreg aparat de represiune
intra in functiune si obliga populatia
civila sa coopereze pentru prinderea
evadatilor.

Securitatea este in mare deruta,
deoarece se realizeaza si evadarea
de la Cavnic.("® Politia politica se
temea de actiuni coordonate dintr-
un singur centru de comanda. Asa se
explica faptul ca atat evadatii de la
Nistru, cat si cei de la Cavnic au fost
inchisi, dupa capturare, in acelasi
penitenciar, cel de la Oradea.

Marin Tuca si camarazii lui au fost
prinsi de Securitate dupa ce au fost
tradati de un padurar. ¥ Anchetele
au fost realizate la Securitatea din
Baia Mare atat pentru lotul Cavnic,
cat si pentru lotul Valea Nistrului.
De la Securitatea din Baia Mare toti
arestatii (de la Cavnic si de la Valea
Nistrului) au fost transferati la pe-
nitenciarul de la Oradea, cunoscut
pentru regimul de detentie foarte
dur.

Aici se stabilesc legaturi intre
grupul Tuca si grupul loanid. De al-
tfel, de la lon loanid cunoastem in-
treaga poveste a actiunii lui Marin
Tuca.™Din relatarea lui, aflam ca
cel mai dificil pentru planul lui Tuca
a fost capturarea explozibilului.

Ancheta a fost extinsa la mai
multi detinuti 9 si la mai multe per-
soane din aparatul tehnic al minei.
In final, acuzatiile s-au restrans la
cei angajati in evadare. Procesul s-a
judecat la 24 februarie 1954.

Afost in sala de judecata si Andrei
Tuca. Acesta povesteste ca Marin era
foarte calm, si-a salutat fratele du-
cand doua degete la buze si a zam-
bit. Marin a protestat cu vehementa
cand acuzatorii l-au facut ,,criminal
lombrozian”, ripostandu-le ca nu a
vrut decat sa-si castige libertatea si
ca evadarea lui nu a insemnat nicio
victima. "

De la lon loanid aflam opinia lui
Marin Tuca despre desfasurarea pro-
cesului. Prin vizeta, Marin Tuca le-a
vorbit detinutilor din apropiere des-
pre justitia populara.

Procesul s-a desfasurat dupa ti-
picul cunoscut. Tribunalul Militar al
regiunii a Il-a militare Cluj, prezidat
de un colonel, flancat de doi asesori

cu grade mai mici, ascultase un lung
rechizitoriu al procurorului in care
expunerea faptelor acuzatilor paru-
se a ocupa un rol secundar pe langa
nesfarsitele citate din clasicii mar-
xismului. A urmat apoi interogarea
acuzatilor intr-un ritm accelerat,
cerandu-li-se raspunsuri scurte si lu-
andu-li-se cuvantul daca declaratiile
nu erau pe placul completului de ju-
decata. Avocatii din oficiu s-au mul-
tumit sa ceara o condamnare dreap-
ta dupa legile penale in vigoare si in
spiritul justitiei populare.

La ultimul cuvant al acuzatilor,
timpul acordat a fost asa de scurt,
incat, dupa spusele lui Marin Tuca,
aveai impresia ca judecatorul se gra-
bea sa nu piarda trenul.

Marin a apucat sa spuna ca isi
asuma intreaga raspundere a eva-
darii, cerand indulgenta tribunalului
pentru ceilalti trei inculpati care fu-
sesera influentati si antrenati de el
in aceasta actiune. (® Marin Tuca si
alti doi au fost condamnati la moar-
te, iar cel de-al patrulea evadat a
primit munca silnica pe viata. Sen-
tinta le-a fost anuntata la grefa in-
chisorii si a fost adusa la cunostinta
celorlalti detinuti din penitenciar de
Marin, tot prin vizeta."

La primirea sentintei au semnat
si cate o cerere de gratiere. Colegii
de detentie erau siguri de gratiere,
interpretand salbatica sentinta ca pe
un instrument de a-i inspaimanta pe
altii. De aceea, toti cei care ieseau
la vizetele celulelor ii spuneau lui
Marin ca se vor bucura de gratiere.

Neinfricatul capitan de artilerie
le-a multumit tuturor pentru incura-
jari, a spus ca si el spera ca ceilalti
doi condamnati vor fi gratiati, dar ca
nu este si cazul lui. Dupa aceea, s-a
retras pentru a se ruga.?

In asteptarea rezolutiei la cere-
rile de gratiere, Marin Tuca a ramas
acelasi om prietenos si interesat de
ceea ce se intampla in inchisoare.
Nu a mai discutat insa despre con-
damnarea sa. Nici ceilalti n-au mai
adus vorba despre aceasta. Impacat
cu sine, Marin Tuca a hotarat sa-si
imparta ratia de marmelada, prin
rotatie, camarazilor din inchisoare.
Le-a cerut sa nu refuze, pentru ca
asa s-a angajat in rugaciunile sale.

continuare in pag.32 =
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a protestele celorlalti, a raspuns ca el nu

mai are nevoie de hrana, dar lor le este

foarte necesara pentru a supravietui.
Marmelada era fie oferita prin vizeta, fie preluata
de la closet de cel caruia i venea randul sa duca
tineta.®"

in privinta gratierilor, Marin Tuca a avut drep-
tate. Chemati la grefa inchisorii au aflat ca cere-
rea lui Marin a fost respinsa.

Condamnarea la moarte a ramas in picioare
si urma sa fie executata. Asteptandu-si executia,
tanarul ofiter din lonesti i-a incredintat mehedin-
teanului lon loanid ultima lui dorinta.

L-a rugat ca la iesirea din inchisoare sa-l caute
pe tatal sau, invatatorul Stancu Tuca, sa-i poves-
teasca tot ce stie despre proces, despre timpul
petrecut impreuna la penitenciarul Oradea si sa-i
ceara iertare pentru toate necazurile pricinuite.

Condamnatul la moarte isi dorea ca tatal sau
»sa nu fie trist si sa nu-l planga, caci el mersese
in viata numai pe drumul dictat de constiinta si
de convingerile lui si cd nu regret& nimic. i cerea
tatalui sa se roage pentru sufletul lui.”??

La scurta vreme, grupul Tuca a fost ridicat de
la penitenciarul Oradea. Informatii ulterioare il
repereaza pe Marin Tuca la penitenciarul Cluj, in
lanturi, brutalizat si umilit de catre tortionari. 3
Niciuna dintre sursele noastre nu precizeaza data
(zi, luna, an) la care tanarul capitan (avea 33 de
ani) a fost executat.

lon loanid scrie ca a aflat de la alti detinuti, la
cativa ani dupa ce Marin Tuca a fost ridicat de la
penitenciarul Oradea, ca ,,mai statuse la Peniten-
ciarul Cluj o perioada destul de lunga”.

Apoi, ,,intr-o noapte fusese scos din celula, i se
taiasera lanturile si un grup de gardieni inarmati,
injurandu-l si lovindu-l cu patul armelor, il scose-
sera pe usa celularului”. in acea noapte (aproape
toate executiile aveau loc noaptea), Marin Tuca a
fost executat.®

Gazeta Gorjului

Redactor Sef:
Vasile VASIESCU

vasilevasiescu@yahoo.com

Cicerone lonitoiu scrie ca Marin Tuca ,a
fost executat in 1953, la Cluj”®®. Cu siguranta,
este o neglijentd, caci autorul Cartii de aur...
mentioneaza in medalionul dedicat luptatorului
anticomunist Marin Tuca urmatoarele: ,,Condam-
nat la moarte, a trecut in vara anului 1954 prin
inchisoarea Oradea Marea [...]” (29,

Avand in vedere ca sentinta de condamnare la
moarte s-a pronuntat in februarie 1954, opinam
ca bravul ofiter a fost executat in a doua parte a
anului 1954.

*kk

Andrei Tuca marturiseste ca a primit, dupa
executie, numeroase zvonuri despre fratele sau.
Informatii foarte confidentiale i sugerau ca nu ar
fi fost impuscat, ca s-ar gasi la Turnu Severin sau
la Ocnele Mari.

In incercarea de a-i da de urma, Andrei s-a
angajat in 1958 ca instalator intr-o echipa care
construia cosul de fum la intreprinderea ce se afla
langa zidul inchisorii de la Ocnele Mari.

Printr-un invatator batran, Andrei a reusit
sa trimita in inchisoare un biletel ascuns intr-un
obiect pe care a inscriptionat un semn stiut doar
de el si de Marin, pe care il convenisera in peni-
tenciarul Craiova, cand au putut ramane cateva
clipe in aceeasi celula prin bunavointa gardianului
Naidin.

Desi a primit asigurari ca biletul a ajuns la des-
tinatie (spera sa fi ajuns la Marin), Andrei nu a
primit nicio confirmare cu semnul lor...

La finalizarea cosului de fum a desenat pe ulti-
mul tronson semnul convenit si a asteptat cateva
saptamani in jurul inchisorii, sperand sa primeas-
ca semnul care 1i arata ca Marin traieste.

Confirmarea nu a venit niciodata.®?” Marin
Tuca fusese executat de catre aparatorii regimu-
lui politic comunist, intrand in cartea de aur a
celor care si-au dat viata pentru salvarea tarii de
ciuma rosie.
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