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Loameni cari au fost”

In grddind la Brezianu

Barbu Brezianu - un veac intre doud milenii - o
viata de om dedicata oficial unui singur subiect:
Brancusi in Romdnia. O viata disciplinata cu rigoare,
urmarind patetic, cu detasare si nu fara o unda de
relativism insurgent asumat, peisajul cultural de la
noi in toata dinamica lui, dar si in contextul larg,
geografic, imaginat cu tandreturi lucide, proband o
inspirata coregrafie diplomatica.

Era in primavara anului 1994, cand bunul Arsavir
Acterian m-a trimis sa sun cu interes la usa marelui
brancusolog. Am traversat cu fereala frumosul bu-
levard Dacia si am intrat in Gradina la Brezianu. O
superba magnolie gata sa plesneasca in floare - in-
vocand parca varii pretentii anotimpului de curand
omologat - prefata urbanistic spatiul din jurul casei
cu desavarsita asumare. Scrisoarea mea de acredi-
tare a avut o singura pagina desenata cu poza lui
Brancusi la tinerete. Aceasta si buletinul de la Gorj
au fost actele cu care am razbit cu adevarat in la-
birintul brancusian - amestec de cunoastere indarji-
ta cu patima existentiala pentru poezia diseminata
printre multele pagini aglomerate informational.
Rafturile cu cartile despre Brancusi, invelite somptu-
os si impanate cu taieturi de presa, fotografii si file
vechi din scrisori importante umpleau pana la tavan
intinderea catorva pereti sacrificati cu buna stiinta
de locatarul dezarmant de tanar, in ciuda anilor con-
tabilizati cu acribie pe pagina de garda a ,,biroului
populatiei” emis la inceput de veac.

Au fost cativa ani buni, care apoi s-au prelins si
in mileniul cel nou, ani de intalniri petrecute cu jus-
tificata mandrie, in care personaje fantaste au dat
noima vietii noastre bantuita de efluvii uneori fali-
mentare.

Exercitiul ritmic al intalnirilor ne-a intarit con-
vingerea ca e si la indemana noastra sa ne petrecem
destinul cu excelenta, refuzandu-ne absenta din
lume si incerand cunoasterea Operei imaginata cu
pasiune esentiala de Brancusi.

Solidar intr-o indeletnicire astazi pe cale de dis-
paritie si scoasa abrupt din nomencolatorul rece al
titlurilor cu meserii cat de cat oneste, Barbu Brezia-
nu ne-a insotit pe durata fragila si plina de rigoare a
unei vieti dedicata clipei, cu demnitatea si sarguinta
cecetatorului creator de Istorie. Ne situam astazi in-
tr-o istorie a locului si pentru ca Barbu Brezianu s-a
implicat exemplar, eliberandu-ne in lume.

Am fost unul dintre putinii care au avut privile-
giul sa rascoleasca printre hartiile nepretuite ale lui
Barbu Brezianu, risipite peste tot, intr-o dezordine
controlata numai de el.

Acum, toate stau asezate in rafturile Institutului
de Istoria Artei asteptand inspiratia exercitiului de
cunoastere. Cercetarea lor il va confirma pe Barbu
Brezianu pentru eternitate. Nasterea oricarui text
marca B.B. se subintindea unui adevarat spectacol
desenat pe multe pagini cu acolade si note de subsol
- adevarate lucrari de grafica numai bune de expus
pe simezele unei expozitii cu lucrari de ultima avan-
garda.

Pastrez in arhiva-mi personala patru sau cinci
variante din cuvantul de excelenta si multumire pe
care cu emotie nedisimulata l-a rostit la primirea ti-
tlului de Cetatean de onoare al Targului de pe Jiu in
fata noastra, la randu-ne gatuiti de emotia momen-
tului. Avea 90 de ani. Vocea Lui calda rostea cele mai
frumoase cuvinte de intelegerea carora incercam sa
profitam toti insinuand pretentii exclusive.

Am pastrat in memorie inceputul excursului sau,
act de constructie literara, expus intr-o maniera de

inalta civilitate boiereasca: ,,Miracolele benefice in
vremea noastra sunt tot mai rare; si totusi - atari
fenomene se mai petrec: de pilda, astazi, aci, acum,
olteneste, in Targu Jiul nostru drag!

Dupa cei 90 de ani batuti si strabatuti, in sinea
mea socoteam ca vremea a venit sa inchei pasnic
socotelile vietii... Si - cand colo: iata-ma proaspat
reinmatriculat intr-un ideal si magulitor ,Registru al
starii civile” gorjene si devenit ca prin farmec un
,Cetatean de onoare al Municipiului”! Este o imensa
bucurie si onoare aceea de a ma vedea intr-o atare
demnitate.

Multumesc din adancul sufletului, inaltelor auto-
ritati care mi-au decernat acest rang si voi cauta din
rasputerile batranetii a nu va dezamagi.

Parafrazand insasi cuvintele lui Brancusi, il voi
ingana spunand ca ,aci, la Targu Jiu, m-am nascut
pentru a doua oara”, nadajduind - cat ma mai tin
puterile - sa fiu vrednic de inaltul titlu conferit”.

lata o pagina din lectia pe care am binemeri-
tat-o. Altfel cum ne-ar fi daruit cu distinctie alea-
sa prietenia-i de cursa lunga impreunata de fiecare
data cu un zambet sincer si candid, autorizat sa ne
innobileze unanim orice stradanie?

Acum, cu dramatica disperare, i simtim lipsa,
sfarsind a ne oglindi doar in Amintirea-i definitiva.
in Gradina la Brezianu, batrana magnolie gata s
plesneasca iarasi in floare, sta de veghe la marginea
lumii contabilizand sarbatorile de peste veac.

Un veac promis, sfarsit in Amintire. lar acasa,
»din pacate, Jiul nu mai exista, in locul lui, langa
Masa Tacerii, astazi straluceste vulgar oglinda unui
lac de acumulare care nu-si avea rostul si care strica
pana la urma chiar sensul Ansamblului”.

De undeva de sus, Barbu Brezianu inca vegheaza
trist singuratatea noastra. (martie 2009)

,,Nu vroiam sa-I folclorizez pe Brancusi”...

in biblioteca profesorului Radu Bogdan, pe un pe-
rete alb, linga un Deal de Horia Bernea si o Camasa
de Georgeta Naparus, atarna un desen frumos inchi-
puit de Romana Topescu. Criticul de arta a vorbit in
doua randuri si a chiar scris favorabil despre talentul
plastic al tinerei artiste de la Targu Jiu. Era in pri-
mavara anului 1994, cand desenele Romanei Topescu
expuse atunci la Biblioteca de Arta din Craiova ne-au
dat prilejul unei calatorii nesperate cu temutul critic
pana la Vanju-Mare, unde aveam sa-l vad la lucru,
documentandu-se in ,chestiunea Aman”, langa fres-
ca acoperita cu ctitori vechi, afumati de vreme si in-
gropati in cimitirul satului din Corlateii-Doljului. Am
avut noroc in duminica aceea si l-am gasit pe preot la
slujba - un preot arondat bisericilor mai multor sate
insirate de-al lungul Dunarii -, canta frumos ajutat
de o jumatate de om bun ce-si implinea cu sarguinta
misia de cantaret si-n strane asteptau sa treaca via-
ta, vreo trei-patru batrane uitate de vreme, parca
rupte din tencuiala atat de frumos colorata pe care
dom’ profesor o cerceta cu atentie notandu-si tot,
detasat complet de ceea ce se intampla atunci pe
pamant.

Tanarul preot terminase slujba, batranele facuse-
ra jumatate din drumul spre casa, era ora pranzului,
si ctitorii pareau a da si ei semne de usoara neliniste
simtind nedegraba profesorului. Am plecat tarziu din
satul Corlatel in acea duminica frumoasa de prima-
vara si pe criticul Radu Bogdan il simteam multumit:
dupa 40 de ani reusise sa completeze cu informatii
noi textul pe care-l publicase despre Aman in 1955.
Tot in acei ani, dupa ce descoperise Sapinta Mara-
muresului cu ,,Cimitirul Vesel” de mai tirziu, criticul

a batut de-a latul Gorjul, cercetand monumentele
funerare din cimitirele noastre si stalpii de lemn din
pridvorul caselor, ajungand pana in satul Vladimires-
cului. Asa a luat contact, printre primii dintre criticii
romani, cu opera lui Brancusi de la Targu Jiu. A scris
in acei ani un ,articol de serviciu”, ajuns in timp
foarte important in bibliografia brancusiana. lata po-
vestea acelui articol asociata momentului politic:

— ,,Trebuie sa spun ca in 1956 Brancusi intrase
deja in atentia oficialitatilor. in acel an mi-au cerut
articolul despre Brancusi cei de la ziarul ,Scanteia”.
Mi l-au cerut ei pentru ca cei de la pagina culturala,
unde eu aveam relatii, aflasera ca fusesem in Gorj
pe urmele lui Brancusi, ca facusem fotografii si ca
tot eu fusesem cel care intervenise la Minister ca sa
i se trimita lui Zervos tot ce ma rugase acesta cand il
vizitasem la Paris. Si uite asa, a aparut Petre Oprea
in Chaiers d’Art, unde nu avea de fapt ce cauta...
Dar asta-i alta poveste. Bun... Vreau sa-ti spun ca
articolul mi-a fost cerut mie de ,,Scanteia”. Asta in-
semna ceva...

- Brancusi era incd in viatd...

- Da, sigur. Si partidul facea o incercare in acest
fel sa si-l apropie pe Brancusi. Apropierea nu era po-
sibila pentru ca Brancusi fusese, ca sa zic asa, bine
indoctrinat si inversunat impotriva regimului comu-
nist. Pe de o parte, la Paris o facuse cuplul Istrati, si
pe de alta parte, in tara, profesorul George Oprescu,
printre altii, 1i catalogase sculptura ca fiind formalis-
ta. Tot comunistii il arestasera si pe Tatarescu dim-
preuna cu toata familia, si intreaga arhiva cuprin-
zand documente importante legate de Brancusi, a
fost mistuita de flacari. Stii povestea...

- Cartea lui Oprescu a apdrut in 1954.

- Asa e, deci, in 1954 inca nu era impacat regimul
cu Brancusi. Dar in 1956, regimul nu mai era ostil lui
Brancusi. Cu toate astea, articolul meu nu a aparut
in ,Scanteia”.

- De ce?

- Pentru ca ,,Scanteia” ar fi vrut ca eu sa pun
accentul in mod deosebit pe influenta artei populare
asupra sculpturii lui Brancusi si eu n-am vrut acest lu-
cru. Pentru ca nu vroiam sa- folclorizez pe Brancusi.
imi dddeam seama ca dimensiunile artei lui Brancusi
erau dincolo de radacinile lui, si, fara sa desconsider
elementele de arta populara, am trecut dincolo de
fenomenul asta, intrand in ansamblul operei lui.

»Scanteia” mi-a spus ca la profilul ziarului nu pot
publica articolul in forma aceasta si chiar ei mi-au
recomandat sa-l trimit celor de la Arta Plasticd. Ar-
ticolul a aparut in primul numar pe 1957, si cum toc-
mai murise sculptorul, a ajuns sa fie intaiul Omagiu
lui Brancusi publicat in presa vremii.”

Au urmat cercetari serioase despre opera lui loan
Andreescu, apoi alte si alte studii despre Nicolae
Grigorescu, lon Tuculescu sau Constantin Brancusi,
dar si despre arta contemporana, de la Georgeta
Naparus pana la... Romana Topescu. A sustinut in
repetate randuri in presa de specialitate si la sim-
pozioanele ,,Brancusiana”, ca la Targu Jiu Coloana
fara de sfarsit nu trebuia demolata si mai nou, s-a
pronuntat ferm impotriva asa-ziselor opere de tine-
rete ale lui Brancusi, care au invadat de la o vreme
piata de arta.

n ultimul timp il vad mai rar pe dl. Radu Bogdan.
E ocupat tare, scrie si publica. E si putin trist de ceea
ce vede ca se intimpla astazi, dar e optimist si spera
ca vor veni si vremuri mai bune... (aprilie, 2000)

Vasile VASIESC



»A construi o casa imaginara”

pre deosebire de suferinta ale carei
radiatii prea adesea nu contenesc, bucu-
ria are in genere limite. Sa fie ceea ce
religia considera o consecinta a pacatului origi-
nar? Opinia lui Camus care nu infirma perspectiva
biblica: ,,0mul este singura creatura care refuza
sa fie ceea ce este.”
*
in lumea onirica apari indeobste fara varsta. O
benevolenta a timpului cursiv ori o intemporali-
tate obiectiva a ceea ce esti in fond, care nu mai
functioneaza in stare de veghe?
*

Puritatea oricarei mari suferinte. Metanoia pe
care o cuprinde.

*

,Un scriitor german pe care il admir mult si
care mi-e bun prieten, Hans Magnus Enzensberger,
a spus ceva foarte amuzant: «Academia Suedeza
alege in fiecare an un scriitor care sa primeasca
un premiu de un milion de dolari. Hotararea lasa
un milion de scriitori din intreaga lume frustrati
si invidiosi.

De ce nu face contrariul? De ce nu alege un mi-
lion de scriitori in fiecare an si nu da fiecaruia un
dolar? Astfel ar face fericiti un milion de scriitori
care vor vorbi de premiul Nobel cu entuziasm si
fara nici un resentiment.»” (Mario Vargas Llosa).

*

Victimele se confeseaza semenilor apropiati
dintr-un impuls defensiv al solitudinii. invingatorii
inclina catre singularizarea conditiei lor. Tendinta
spre ermetism egotic a puterii.

*

Decurgerea timpului favorizeaza nu doar ui-
tarea, ci si memoria. Primul fenomen analog cu
uzura materiei, ca si cum dai la o parte o haina
veche.

Urmatorul ca si cum, cautand un obiect, ai da
intamplator de altul posibil mai semnificativ, de
care nu-ti mai aminteai.

*

Noutati care poseda o deschidere spre viitor,
noutati plate, stagnante, lipsite de orice sansa,
un soi de cosmetizare a prezentului. Cele din a
doua clasa abunda in actualitatea noastra narci-
siaca.

*

Fragilitatea materiei precum o incurajare
acordata spiritului?

*

,Nici idealismul nu e o chezasie, daca ideea nu
e subordonata lui Dumnezeu. Drieu la Rochelle:
«ldeea e ahtiata de sange.» ldeea poate fi tot atat
de insetata de sange ca si zeii revolutiei franceze
din titlul cartii lui Anatole France.

Nici cele mai inalte si nobile idei nu fac
exceptie, dimpotriva. Numai Fiul, dupa trup,
al celui ce a spus «lzbaveste-ma de varsarea de
sange, Dumnezeule, Dumnezeul mantuirii mele»
ii poate feri si pe intelectuali si pe idealisti de
logica ispita a folosirii oricaror mijloace pentru
realizarea scopului (maret, desigur) si de atractia
sangelui menit sa compenseze uscata lor viata si
bicisnicul lor trup.” (Nicolae Steinhardt).

*

Senectute. A te percepe moralmente pe tine
insuti nu inseamna concomitent si a fi stapan pe
tine Tnsuti.

Introspectia e o inregistrare a unei fenomeno-
logii frecvent incontrolabile.

*

Mi-a marturisit un prieten: ma laud; n-am cu-
noscut niciodata ura, gelozia, dorinta de razbuna-
re, doar un substitut al lor, dispretul.

*

»,Cand e rau te gandesti la bine, cand e bine te
gandesti la rau” (proverb polonez).
*

A.E.: ,Lucruri care poseda o finalitate pozitiva
ori negativa. Lucruri care nu par a poseda nici o
finalitate, aidoma vietii insasi.”

*

»,Daca dormi fara vise, nu simti nici o fericire
in timp ce dormi decat la trezire, cand iti dai sea-
ma ca ai dormit fara sa visezi. Fericirea se afla in
afara fericirii.

Nu poate exista fericire decat daca esti
constient de ea. Insd cunoasterea fericirii este o
nefericire, fiindca, stiindu-te fericit, inseamna si
sa te vezi traversand momente de fericire, obli-
gat, in consecinta, sa le abandonezi deindata in
urma ta.

A cunoaste inseamna a ucide, in fericire si in
toate cele. Si totusi, a nu cunoaste inseamna a nu
exista.” (Fernando Pessoa).

*

Lasi la o parte favoarea unei clipe spre a ur-
mari spectrul posibilei sale absente. Un joc resig-
nat cu raul.

*

Scriptor. Natura ireductibil personala a fie-
carei stari emotionale care aspira la confesiune.
Ceea ce limbajul clericilor trece prea adesea cu
vederea, constituind apanajul artei.

*

Liberul arbitru. Alegi directia pe care o vrei,

urmezi directia pe care ti-o ingaduie viata.
*

Pe masura ce se suprima perspectiva valorilor
celor cu adevarat superioare, se nalta la aceasta
demnitate urmatoarele.

Inima omului nu ingaduie un vid de valori su-
preme. Cu alte cuvinte, acelasi lucru spune si ve-
chiul proverb: «In tara orbilor chioru-i imparat».
Rangurile sunt treptat ocupate in mod automat de
lucruri si persoane din ce in ce mai putin compa-
tibile cu ele.

n epoca Restauratiei s-a pierdut sensibilitatea
pentru tot ce este intr-adevar puternic, excelent,
deplin si profund. S-a atrofiat organul care avea
misiunea sa livreze la genialitatea cotidiana. A
fost, cum ar spune Nietzsche, o epoca de perver-
siune a instinctelor de valorificare.

(...) Movilele s-au umflat cat dealurile si Nunez
de Arce a trecut drept poet. (...) De buna credinta
oamenii aceia (criticii) aplaudau mediocritatea
fiindca nu incercasera experienta lucrurilor pro-
funde.” (Ortega y Gasset).

*

Scrisul, insatiabil de sine. Cu cat scrii mai
mult, cu atat incerci pasiunea unei continuitati
euforic culpabile. Fenomen similar cu cel al admi-
nistrarii unui drog?

*

La un local: ,X se ingamfa spre a putea fi luat

mai lesne in seama de Dumnezeu. E popa.”
*

A.E.: ,A cauta pretutindeni perfidii, tradari,
conspiratii e ca si cum, vizitand o expozitie de
arta sau un muzeu, te-ar interesa cu precadere
toaleta locului in cauza.”

*

Melancolie aidoma unui vals, melancolie aido-

ma unei ploi autumnale.
*

,Lumina aspra a intunericului”, vers al unui
elev.

*

,Generozitatea e o insusire eminamente bar-
bateasca, ca si iertarea si uitarea. Barbatul e
prin natura sa mult mai gata sa zica «treaca de la
mine» si «sa taie poala si sa fuga».

Femeia e mai vindicativa, ea are memoria jig-
nirilor si a ofenselor mult mai lunga, e vesnic in
garda.

Toate acestea, desigur, tot din pricina rolului
ei de supusa a barbatului. Se stie ca robia nu e o
stare favorabila pentru dezvoltarea generozitatii
si a iertarii. Generozitatea e virtutea celor tari.”
(G. Ibraileanu).

*

Rezilienta unei constiinte care izbuteste a re-

trai o experienta dureroasa din trecut.
*

Stari de spirit. Dincolo de zi nu e noapte, ci o
alta zi, dincolo de noapte nu e zi, ci o alta noap-
te.

*

Imagine din Dubai. Ascensiunea cerului spre
varful unui bloc.

*

Un sentiment desfoliindu-se aidoma unei
crengi de la fereastra ta in vazduhul autumnal. O
vei privi asa, goala.

*

A muri, a parasi lumea sau a fi parasit de
lume? Scepticul preferd a doua ipostaza. Tn pofida
aparentelor, acesta e mai atasat de lume decat
optimistul.

Scepticismul disimuleaza o relatie cu lumea
mai din profunzimea lucrurilor, o incredere pri-
mara care se transmuta intr-o deceptie stilata
speculativ aidoma unei compensatii.

*

»indoiala nu e o stare prea placuta, dar certi-

tudinea e de-a dreptul ridicola.” (Voltaire).

Gheorghe GRIGURCU



Poezia lui Paul Aretzu

n 2003, la Editura Cartea Romaneasca,

a aparut, sub semnatura lui Paul Aretzu,

Cartea Psalmilor (semne de iubire), care
a surprins prin continutul sau si prin orientarea
psalmica a scriiturii.

Paul Aretzu a asimilat, in toate detaliile, re-
torica specifica psalmilor, ceea ce nu ar fi fost
posibil fara o indelunga si profunda apropiere de
invataturile biblice. Exceptionalul text intitulat
Psalmul 4 este elocvent in aceste privinte: ,,Am
furat pasari. Am vorbit urdt. Am preacurvit in
puscarie, intr-o/ electricitate sordida, locuind
intr-un asternut cu o fata nebuna. Am umblat/
prin locurile unde varsa betivanii. Am batjocorit
sufletul, Doamne./ Eu si neamul meu nu reusim
sa iesim din trecut. Ne cufundam tot/ mai mult in
gramatica si in matematica, in etimologii, in as-
tronomie, in/ balegarul filosofiei.// Doamne, nu
sunt decat om, incerc sa fiu drept. Tu, Dumneze-
ul/ meu, mi-ai dat buze si limba, mi-ai dat manus-
crisul ebraic al sufletului./ Cuvantul este o tara.
Psalmul este duh scris./ Azi nu mai scriu decat
ceea ce-mi dictezi, Dumnezeule al scribilor/ si al
poetilor.// Fiind sarac, Doamne, si neavand nimic
pe masa, l-am invitat pe/ oaspetele meu calator
macar sa ne rugam impreuna sau sa plangem/ im-
preuna sau sa ne uitam impreuna cum cade lu-
mina pe frunze, pe carte./ Ajuta-ma, Doamne,
sa ma gandesc la numele tau ascuns. Da-mi,/
Doamne, cuvantul spornic, duhovniceasca vorbi-
re, ca Tu esti Parinte al/ Cuvantului chemat sa
devina Imparatie.// Prinsu-m-au cei fara credinta
si mi-au taiat limba dar Tu, Domnul /meu, m-ai
invatat alfabetul iubirii si graiul mangaierilor si
mi-ai umplut/ gura cu tata luminii Tale, mi-ai fa-
cut din gura biserica a invierii, si am/ gangurit in
duhul Tau.// Si am scris pe un vazduh mantuitor,
dantuind cu ingerii si cu/ patriarhii si cu prorocii
in fata lui Dumnezeu”.

Aceeasi rostire evlavioasa sustine si Psalmul
19, care contine si o definitie a rugaciunii, ca mo-
dalitate, intre altele, de construire a unui ,,viitor”,
si a cuvantului, ca element constitutiv al unor ast-
fel de acte pioase: ,,Umple-mi, Doamne, psalmii
de mireasma din Paradis. Ca eu/ propovaduiesc
cuvantul. Omul nu poate intra in Dumnezeu decat
asa cum intra in viata, fara/ de prihana, ca un

pruncut caruia toti i sar in ajutor/(...)/ Doamne,
scoate-ne din adormire./ Rugaciunea este viitor,
launtru revarsat, tasnire a sinelui fara de/ sine./
Cuvantul este camasa sufletului” .

Vocabularul mistic, asa cum a fost impus de
textele de referinta, de la Psalmii lui David, la
cele patristice, si de la scrierile biblice la omilii-
le si imnurile religioase, oglindeste o gama larga
de stari: de la dorinta de mantuire (vindecarea
prin credinta a ,firii schilodite” la marturisirea
credintei (,marea lucrare a rugaciunii”) si de la
neincetatul efort de curatire launtrica (catharsis)
la ardoarea provocata de pocainta sau de bucuria
umplerii cu lumina a inimii si a cugetului etc.

Alegem, spre a ilustra cateva dintre starile
mentionate, aceste doud fragmente: ,inca nu
am vazut nevazutul, inca nu am auzit neauzitul./
(...)/ Doamne, ajuta-ma sa ma zidesc in Duh./ Nu
ma lasa, Doamne, in pamant cu viermi, in indraci-
rea gatului, in/slova dosadita. indoapa-ma cu pos-
tiri. Vreau sa aiurez in Dumnezeu” (Psalmul 20);
,L-am prins pe Dumnezeu in suflet si imi e frica sa
nu imi scape. Si,/ dintr-o data, sufletul mi-a sti-
clit ca diamantul, trupul mi s-a facut luminos/ si
transparent si potir.// Sadeste, Doamne, in mine
aluatul Duhului Sfant. Deschide,/ Doamne, pece-
tea, sa ma pot ascunde in Hristos-Cuvant. Ca din
Tine/ luam tipar de Viata.// Eu sunt o creanga
firava, o umbra care tremura, iar Dumnezeu ma/
preschimba in pasarea lui.// Cu credinta dispera-
ta sa strigam lui Dumnezeu: miluieste-ma, cum/
au strigat orbul Bartimeu, cananeianca pentru fii-
ca sa indracita, sutasul/ din Capernaum, lair pen-
tru fiica sa aflata pe moarte” (Psalmul 25).

Daca in Cartea Psalmilor, Paul Aretzu inalta
imnuri vietii si Divinitatii in cele trei ipostasuri
ale Sale sau se exprima in spovedanii tulburatoare
si in rugaciuni generate de cautarea, de ,adul-
mecarea” si contemplarea Divinului, in Cartea
cu anluminurd gandirea poetica, tot de factura
mistica, are o alta tonalitate - indusa de natura
procedeelor utilizate: alegoria, parabola, simbo-
lizarea, analogia, oximoronul, plasarea unor me-
tafore semnificative in textul narativ.

in ambele carti, Paul Aretzu prelucreaza cu
maiestrie limbajul si imagistica specifice scriitu-
rii biblice (sau de factura biblica), Tedeum-ului,
rugaciunilor si chiar si textelor - exegetice si her-
meneutice - ale Sfintilor Parinti si ale Scriitorilor
bisericesti, atent la retorica si la ,,vestimentatia”
literara a acelor texte, si, implicit, la mesajul si la
talcul lor, construind mereu altceva care tine, de-
opotriva, si de eposul evanghelic, si de o viziune
personala. Sub ocrotirea acestui proiect, poetul
se indeparteaza - atat cat trebuie - si se apropie
de ,litera” modelelor impuse de Traditie, lasand,
pe de o parte, impresia ca ajuta modelul canonic
»,sa se reverse” in afara sa, iar pe de alta, im-
presia ca acest tipar discursiv este singurul care
ii permite sa-si exprime in chip optim ardoarea
sufleteasca.

Relatia - aparent ,mimetica” - dintre tex-
tele lui Paul Aretzu si cele de evlavie ortodoxa
aminteste de asemanarea dintre un obiect si um-
bra sa, care-l prelungeste si care, astfel, este,
sub aspectul formei, altceva decat obiectul.
Verva lexicala si, respectiv, modalitatea ,,pune-

rii in scenda” a mesajului tin textul intr-o benefi-
ca relatie de concurenta cu necesarul ,tezism”
ideatic. Psalmii si anluminuriile acestui poet, ce
traieste religios si Tsi valorifica literar emotiile in
baza afinitatii dintre poezie si rugaciune, dife-
ra in mod substantial de poezia ortodoxista din
perioada interbelica, o poezie aflata sub semnul
traditionalismului spiritualizat, care a avut, de-
sigur, importanta sa in epoca, cel putin in privinta
imbogatirii imaginarului poetic autohton.

Paul Aretzu nu procedeaza la ,imbisericirea”
naturii, in linia gandirismului, la autohtonizarea
(prin laicizare sau, dimpotriva, printr-o proiectie
misticad) a unor personaje biblice, fiind preocupat,
in primul rand, de propria sa stare: de curatie si
smerenie sau de tulburare sufleteasca, de afec-
tuoasa veneratie in fata realitatilor biblice si a
sacrului - presimtit sau revelat. Cucerit de ace-
le tipuri de scriitura in care poeticul si religiosul
sunt ,,ingemanate intr-o simbioza specifica”, Paul
Aretzu rescrie anumite scene biblice sau, cum se
intampla de nenumarate ori, inventeaza altele,
folosind cu grija ofertele si libertatile mitului li-
terar. Poetul inventeaza, asadar, scenarii si glos-
seaza, in spirit religios (la fel - pana la un punct
- ca Paul Claudel in Cinci Mari Ode) asupra unor
teme precum viata, mdntuirea, moartea, starea
de revelatie (,,ma apucase de ceafa si ma ducea
prin tot/ santierul. asa cum isi cara pisica puii,/
sarind cu sprinteneala peste capriori,/ lipaind
peste tigle si intrand prin lucarna/ in podul cu
porumbei./ amortit, ma duce, ca pe neputincio-
sul sau pui, in /pestera monahului din pustie. pu-
nandu-mi sub cap/ o icoana de lemn”- p. 47) sau
bucuria de a trdi in litera si in spiritul credintei
in lisus.

in poezia de la pagina 59, Paul Aretzu textu-
alizeaza, intr-o alta maniera decdt aceea a lui
Nichifor Crainic, tema euharistiei: ,,Umbla prin
Caracal cautand un om pe care sa-l/ latre. era
cainele bland al strabunicului. inalt/ cat un ma-
gar, cu talpi si degete de om la picioare./ langa
el bunica parea un copilas de-o schioapa, avea/
grija sa nu o tranteasca. bunica punea pe foc/
crengute, paie, frunze uscate. sufla in ele/ pana/
dadeau muguri de valvata. iar cainele clantanea
din/ dinti de usturimea fumului. iar de sub test
bunica nu/ paine scotea ci trupul Domnului lisus,
din cuptor/(...)/ i scutura talpile de cenusa. ii/
trecea trupul fierbinte dintr-o palma in alta. noi,/
lihnitii din toata lumea. din putin traim, o frantu-
ra/ de paine, o lingurita de vin”.

Discursul poetic este organizat, in Muntele viu
(Editura ,Pleiade”, Satu-Mare, 2016), in jurul a
doua teme esentiale - pustia si muntele (viu):
Lun rege sfant trece prin mijlocul pustiei calare/
pe magar. spalati de pacate de ploaia unui/ ne-
incetat botez. pe un pergament creste floarea/
psalmului. sa mangai, ca fiu, o femeie gravida/
iesita in cale. sa iei locul cancerosului in sala/ de
operatie. sa mori de tanar, pentru mantuire./ sa-l
duci in brate pe batranul slabanog la patul/ lui.
numai prima data te duci la manastire, mi-a/ zis,
a doua oara nu mai poti ajunge decat/ pana la in-
trarea induntrul tau. si duhul meu/ este in mine,
gandirea si toate cuvintele ei. sa/ slujesti bolna-
vilor din infirmerie. sa-ti doresti/ sa fii, precum
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copii de la gradinita: iarba de/ cal sau frunze-n
pom” (p. 16)

n viziunea lui Paul Aretzu, Pustia este un to-
pos ambiguu, al amarului plans nevazut si nea-
uzit, dar si al bucuriei de negrait: ,mai amara
este pustia decat lacrimile tuturor/ femeilor care
bocesc. in ea se afla plansul/ nevazut, neauzit.
decat toti ochii care-i plang/ pe morti, mai de
necuprins este pustia. decat/ strapungerea inimii
prin penajul ei multicolor,/ mai plina de bucurie
de negrait este pustia” (p.17).

Muntele, ca termen al binomului Pustie -
Munte, este vazut din unghiuri multiple: ,,mun-
tele era un poem. lipeam pieptul si fruntea/ de
el simtindu-i cuvintele. uneori se inalta// pana la
cer. alteori era doar un musuroi de/ cartita. ur-
cam muntele fara incetare. in varf/ rasarea orbi-
toare toata lumina deodata./ genunchii nostri se
afundau ca in mare” (pp. 42 -43); ,strang munte-
le in podul palmei, ca pe/ firimiturile de la cina./
(...)/ maine, de noapte, voi/ urca acest munte
nesfarsit. singur. la inceput / urias. apoi din ce
in ce mai mic. pana voi/ ajunge cat o firimitura”
(P. 47);

In teologia (negativa) a lui Dionisie Pseudo-
Areopagitul, unirea tainica cu Dumnezeu este un
suis (pe munte) si, totodata, o pogorare spre noi a
lui Dumnezeu, in ,energiile” care il fac cunoscut,
ramanand, prin fire, necunoscut. Dumnezeu i s-a
aratat lui Moise, intr-un nor, pe muntele Sinai. Un
alt munte, Muntele Carmel, simboliza, altadata,
,totalitatea primordiala”; era ,,0 figura a Realu-
lui” (Michel de Certeau. Fabula mistica. Secolele
XVI - XVII, Editura Polirom, 1996,p. 145.)

Capacitatea si placerea sa - in fond postmo-
derniste - de a crea atatea si atatea texte, in
lumina modelului ales - si intr-o cuceritoare li-
bertate lexicala - sunt intru totul exceptionale:
,Doamne, tarana am in inima si vazul meu este
acoperit cu /monede de aur. Spre viitor inaintez
cu spatele, sovaind./ Sunt, Doamne, soi neroditor,
un steag fara tara. Ma aflu/ intr-un loc fara mar-
gine. Fa-ma, Doamne, sa fiu aproape de/ orice.
Si scapa-ma de visele limbii./ Am fost prizonierul
literaturii, care aspira realitatea/ strangand-o in-
tr-un burduf ca pe un gunoi pretios. Eram si/ eu,
Doamne, copilul celor care scoteau ochii privighe-
torilor./ Eram eu insumi o pasare umana, o mumie
cusuta cu sarma/ de aur, avand unghii si fata de
aur, daruind/ painisoare si poeme scrise pe limba,
inrudit cu steaua din/ piata, cu umbra albinei ine-
catd in ulcior./ in zori mi-am acoperit trupul cu
vocea. Doamne, ajuta-ma/ sa scap de infatisari.
Da-mi suflet incins de credinta, da-mi/ ochi de
miel. Scoate-ma din matele mortii” (Psalm 29,
in Paul Aretzu, Stergerea completa a fetei, Edi-
tura Tipo Moldova, lasi, 2011, p. 188, Antologie,
colectia Opera Omnia).

Acuratetea scriiturii si atenta glisare spre su-
prarealism a imaginarului din primele carti - Ca-
rapacea de sunete (1996), Orbi in Paradis (1999)
- i-au folosit din plin lui Paul Aretzu ca exercitii
preliminare in lirica sa din cea de a doua etapa,
cea religioasa.

Imaginarul ,,umil” (in sensul religios al ter-
menului), fara precedenta in poezia noastra, si
limbajul adecvat umilintei crestine, un limbaj
intrebuintat cu maiestrie poetica, impun un pro-
gram literar a carui desfasurare este insotita de
atuul perenitatii. Discursul sau liric se inalta,
frecvent, in vesminte scripturistice, la cotele al-
pine ale poeziei.

Mircea BARSILA

In casa lui Nicolae Dragos

cand in cand, cate o carte - semn, desigur,

al profesionalismului si al prieteniei. Cu
un destin schimbator, supus sinuozitatilor vremii,
autorul a stiut sa-si pastreze, optimismul, buna
dispozitie si, mai ales, echilibrul sufletesc, la care
a adaugat nostalgia varstei. Volumul Casa din cu-
vinte (Editura Semne, Bucuresti, 2013) numeste,
prin titlul lui, chiar menirea artistului, aceea de a
se transforma in ceva durabil (exegi monumentum
aere perenis, spunea Horatiu, iar Nichita Stanescu:
,Vine focul, [..]/ schimba-te in cuvinte, repede,
cat mai e timp!/ I-am spus Daimonului: - Tu nu stii
ca/ vorba arde” - Daimonul meu catre mine). La Ni-
colae Dragos, casa cuvintelor este una, mai curand,
argheziana, temeinica, ocrotitoare: ,,Cand mai mo-
desta-n ziduri/ Si cand mai aratoasa,/ Pentru Poet
o carte/ E ca un fel de casa.// Oricum ar fi, de-
acolo/ E harazit sa-si duca/ Drumul spre lumea lar-
ga/ Prin cantec ori prin ruga.” (Casa din cuvinte).
Acest edificiu alegoric reprezinta chiar viata, ine-
fabila ca si poezia, evanescenta, himerica, putand
sa prabuseasca sau sa inalte pe fragilul locatar.

Avand o viziune franciscana a lumii, poetul este
incantat de simplitatea si de frumusetea creatiei.
De aceea, tematica poemelor sale nu are inhibitii,
fiind de o mare diversitate. Foloseste fara preju-
decati si prozodia si versul liber. Sensibil la vraja
naturii, se lasa in voia paletei rafinate a pastelului.
Evoca sevele padurii, energia htoniana, perenita-
tea vegetala, miresmele, astrele, dar si o prezenta
tandra, enigmatica: ,La ceasul cand laleaua/ Poti-
rul si-l deschide,/ Sorbind din cer racoarea de lu-
mina,/ Cand fluturii intorsi in crisalide/ Isi poarta
tristi polenul pe reting,/ O, vino iar la mine in gra-
dind,/ Tu, umbra cunoscuta/ Si indelung straina!”
(Rugd dinspre fluturi). Lumea miniaturala a gaze-
lor, cea gratioasa a florilor, ori cea a pasarilor, nein-
trecute soliste, se inscriu in traditia lui Toparceanu
si Arghezi, constituindu-se in comunitati personifi-
cate, tratate cu afectiune de scriitor.

Peisagist este si in poezia de dragoste, in care
ceremonialul erotic se desfasoara, dupa canoanele
romantice, in mijlocul naturii, invaluit in discretie.
lubirea este mai mult o stare extatica, traire de
sublim, neprihanita ca o logodna nesfarsita: ,,Eram
noi doi potecii in urcus,/ Printre salcami in floare si
vechi fagi,/ Cutii de rezonanta si arcus -/ O melodie
ce-o traiesti cand taci.// Eram poate uitare, poate
cant/ Ce doru-l legana prin frumusete./ Misterios
poteca-n cer urcand,/ Parca-ar fi vrut ca soapta sa
i-o-nveti.// ... Nu stiu in care vara, sangerand,/
Poteca ne certase, coborand.” (Parcd...). Nostalgia
timpului care s-a risipit razbate, in tonul roman-
telor lui lon Pillat, din evocari sublimate, dintr-un
album al memoriei: ,Era atata cantec si pace intre
noi,/ Potecile gradinii paseau spre amandoi.// Sus,
pe colina, palcul sfiosilor mesteceni/ Te astepta
ca dorul prin frunze lin sa-l legeni.// Ne daruiau
arome ametitoare crinii,/ Sortindu-ne sa fim soli
pasnici ai luminii.// Si arborii din preajma, unindu-
se pereche,/ Traiau cu noi odata povestea lumii,
veche.// ... Prea veche-a fost vioara ori strunele
prea noi,/ De sunetele toate si-au declarat razboi?”
(Nedumerire). Poetul este un fin caligraf, stiind sa
observe miscarile sufletesti ale indragostitilor, ges-
turile gingase, corespondentele dintre om si uni-
vers, melancolia unui Paradis risipit. lubirea nu are
varsta si nici limite, putand trece chiar dincolo de
moarte. Ea naste reverii, himere (adesea, cu surse
livresti).

Alte poeme sunt reflectii pe teme religioase,
ori psalmi. Un model al omului neabatut credintei
sale este Moise, sortit sa-si conduca poporul spre
ideal (pamdntul fagdduintei), sa vada din departa-
re Canaanul, dar acesta sa 7i ramana inaccesibil. Un
Psalm de dimineatd este o rugaciune, adresata cu
smerenie: ,,Cu al iertarii har divin/ Imbraca fiinta
cea umila/ Si fa sa fie spornic ceasul -/ Al vieta-

Primesc de la poetul Nicolae Dragos, din

tii din argild.// Ca-ntr-un potir curat, de roua,/ In
care dorm in pace crinii,/ Farama de pamant pri-
meste-o/ In slava sacra a luminii!” Poetul se dove-
deste un virtuoz al poeziei cu forma fixa, cultivand
sonetul si rondelul. Lirismul sau este fastuos, avand
o perceptie metrica de finete.

Cateva balade sunt premonitorii, reprezentand
alegorii ale trecerii vietii (foloseste, uneori, mode-
lul stilistic popular): ,,A fost demult! Mai stiu doar
eu/ Ori vigilentii ochi de zeu/ Care-au vazut intr-o
amiaza/ Himera cum ma viziteaza.// Frumoasa
fu, de nedescris,/ Venea spre mine ca-ntr-un vis.
[...]1// « Tu cine esti, as vrea sd stiu!»,/ Am in-
draznit intr-un tarziu./ Eram doar noi pe o carare./
Nu fu surprinsa de-ntrebare.// «- Sunt noaptea ta!
Cum cine sunt?/ Pe care o astepti de cand...!/ Spun
cate unii - stiu ce stiu -/ Cd Moartea s-ar putea
sd fiu...»” (Himera). Un simbol care pare prefe-
rat de autor este vulturul, regele inaltimilor, suge-
rand maiestatea si libertatea, dar si pradalnicul si
necrutatorul vanator, obsedat numai de obtinerea
hranei.

Problemele sociale, existentiale, nu-i sunt nici
ele indiferente. Exasperat, poetul este sarcastic,
dezavuand moravurile corupte, incultura, impos-
tura, demagogia, fariseismul: ,Traim un timp fara
morald,/ Un timp parsiv, de lupanare,/ Cu falsa
mimica, teatrala,/ Si cu spectacole vulgare.//
Din tot ce-i sfant nimic nu are./ Minciuna-i stea
electorala./ Traim un timp fara morala,/ Un timp
parsiv de lupanare.// La moda-i zbaterea orala,/
Cand, multi, suspusii sunt in stare/ Sa-si poarte-n
targ, cu voce mare,/ Demagogia infernala.// Traim
un timp fara morala.” (Traim un timp...). Primea-
za verva polemica, limbajul expresiv, presarat cu
neaosisme, satira politica, virulenta justitiara, ca
in poemul Cdnd... Poetul sustine valorile nationale
si se revendica (asemenea lui Arghezi) descendent
din tarani. Isi exprima deschis veneratia pentru ge-
niul lui Eminescu si dedica poeme unor artisti fata
de care isi arata afinitatea.

Ultima parte a cartii contine elegii premonito-
rii, dramatice, dar stapanite si delicate. Sunt po-
eme ale, in egala masura, deziluziei si implinirii
existentiale, ale efortului artistic tintind idealul,
ale ntoarcerii definitive in satul natal, mai aproa-
pe de sfintenia stramosilor.

Nicolae Dragos este un poet rafinat, avand o re-
prezentare sacra a vocatiei scriitoricesti, a misiunii
sale multiple, de artist, de cetatean, de spirit lu-
cid, beneficiarul unui succesorat moral, axiologic.
Precum spunea Blaga, intr-o arta poetica, ei mai
slujesc un grai pierdut de mult.

Paul ARETZU
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ntoarcerea la real este cartea de poezie cea
I mai recenta a lui Stefan Melancu, aparuta in
anul 2025, la Editura Limes din Cluj-Napoca.
Originar din Gorj si clujean prin ,,exil”, poetul este
doar o fata a unei personalitati culturale cu multe
valente. Filolog - cu o exceptionala teza doctora-
la despre pamfletul arghezian, eminescolog - cu o
carte de referinta despre paralela dintre Eminescu
si Novalis, critic literar, cu experienta redactionala
la mai multe edituri, redactor de o viata la Echin-
ox si Apostrof. Mai mult decat atat, Stefan Melan-
cu este doctor in filosofie, cu o teza despre criza
modernitatii. Si aceasta descriere nu este totul.
Stefan Melancu are cel mai profund cult al prie-
teniei care vine din sensibilitatea artistica si din
bunatatea cu care a fost inzestrat. Acestea sunt

doar elementele unui portret neterminat inca.

Citind cu multa preocupare cartea care face
obiectul acestui text, mi-am pus o intrebare care
este legata de obsesia autorului pentru conceptele
de ireal si real (Despre irealul din lucruri, Editura
Charmides, 2027, si Intoarcerea la real, volumul
de fata).

Cele doua carti sunt o invitatie a autorului pen-
tru cititor sa-l insoteasca in cele doua taramuri
ale fiintarii, dar nu invesmantate intr-o conceptie
filosofica, ci in apele mult mai dinamice si mai
spectaculoase ale poeziei. Cel putin pentru mine,
o astfel de idee m-a dus cu gandul la experienta
mitologica, repetata in timp, a lui Narada care
a vrut sa-l cunoasca pe Vishnu in esenta lui, in
energia-primara Maya. Aceasta poveste, pe care o
invata repetitiv copiii din India sacra, este redata
spectaculos de frumos de catre Heinrich Zimmer.
Trimiterea aceasta nu este intamplatoare cu re-
ferire la poezia lui Stefan Melancu. Realitatea si
aparenta sunt doua oceane in care ne putem scal-
da fara a le putea cuprinde. Si, totusi, arta poeziei
gaseste solutii ale unei cunoasteri comprehensive,
dincolo de limitele stiintei si filosofiei. .

Dintr-o examinare sumara, vedem ca Intoar-
cerea la real se compune din cinci parti, fieca-
re dintre acestea avand o autonomie in unitatea
cartii: Nasterea atunci a poeziei, Vara firii, Po-
emele noptii, Alergarea chipului, Intoarcerea la
real. Dincolo de aceasta impartire a volumului, se
remarca subtila prezentare a temelor care au si un
continut estetic evident. Mai trebuie spus ca o in-
toarcere la real nu inseamna realul insusi, ci, mai
degraba, un reper al calatoriei spre propriul sine.

Dintr-o astfel de calatorie initiatica se desprin-

de tema tatdlui, care, ca in parabola Fiului Risipi-
tor, joaca rolul meta-constiintei: ,,Realul apoi / si
puii din arbori inaltandu-se. Luna plecand / in alte
zari - tata chemand-o inapoi sub deal / ( ...) tata
incalzind insa acum pamantul singur ...”. Preface-
rea aceasta, ca intr-o masinarie a timpului, este
rezultatul nostos-ului inteles sub forma casei cu
drum cu tot: ,,Tata fiind acum copilul meu / cu pal-
mele in cuvinte-de-a dura infipte”; , Tata micindu-
se in el / cioplind arinii apei cum propria-i viata”.
Tot din aceasta masinarie a timpului se desprinde
urmatoarea imagine: ,Acum 23 de ani tata inca
cioplea campul / (...) smulgea iarba / crescuta in
talpa casei si se scurgea nevazut”. Tatal devine
astfel vecin cu Dumnezeu intr-o prefacere a lui in
lume si a lumii in sine.

Tema iubirii este predominanta pentru poet,
pentru ca acesta se hraneste in permanenta din ur-
zeala ei. Este semnificativ faptul ca albastru este
predominant pe tot parcursul cartii: ,lubita albas-
tra si-ar dezbraca iarasi / viata toata sub umerii
tai cu rana a trecerii / prin chiar tine”; ,Sa alergi
privirea inceputului de zi /.../ in care iubita albas-
tra te priveste /....”; ,lubita albastra unduindu-si
sufletul / te va imbraca in inima ei de acum / si iti
va impleti carliontii negri / de atunci”; ,,Cat sa ne
razvratim / uitand in noi clipa albastra (a noastra)
in trupuri aprinse / si verzi in amiezi. Mansarda
cu ploile curgand in ea iacint / in alint. Cat sa nu
murim iubito de atata moarte cat sta / in toate si
ne strabate”; ,jiata mainile ce-o invaluie in depar-
te / fata lumii ce-o spala aici langa chipul zilei. Si
uite / ce clipe albastre taie in ale noastre”; ,,...
Il speli / cu apa din vara acesta - secata dar inca
vie / si ii canti drumul intoarcerii - fuiorul / (cum
albastra femeia ta iti canta neinchipuit dorul)” ;...
,femeia ta albastra va inveli cu ea / zile si nopti in
samburii copti/ ...”.

lata un tablou cu trimiteri la elementele con-
crete ale ijubirii care nicicand nu sunt concrete,
deoarece se creeaza posibilitatea unei femei
generice, dincolo de adevarul accesibil noua. Si
aceasta deoarece problema realului devine o pro-
blema a iubirii care, de la formele lui cosmice,
ia infatisarea omenescului: ,,cazand in noi ceruri
venite / din tinuturi mai vii decat viul sangelui /
inverzind venele - / miercurea focului si joia dul-
ce / vinerea adunandu-le in zarea coapselor / im-
pletite odata cu dorul de noi (invinsul) / nascand
realul (al nostru)”.

Ne punem intrebarea: ce inseamnd realul pen-
tru Stefan Melancu? Fiind vorba aici de o abordare
poetica a unui concept care a facut istorie in gan-
direa speculativa, tabloul poetic al realului este
foarte diversificat si prezent peste tot in cartea
de fata. Alegem doar cateva din aceste infatisari:
»Realul fiind insusi cerul /.../ Realul ca adevar al
sufletului /.../ ... Realul imbracand / metafizica
inimii /.../”; ,,... Cat sa poata sta alaturi de picu-
rii / realului [aptos mirosind a viata crescand”; ,,in
alta vreme - lipsiti de un real / neumblat inca”;
,»Cum muchiile realului luand cu el / afara si in-
launtrul zilei ...”; ,In mantia realului mana care
scrie / si copia ei rasfranta in soapte”. Intoarce-
rea la real este motivata astfel: ,Intr-asa pot iubi
tot ce-am atins - / intru in mine cum as intra / in
haul fiecarei dimineti”; ,Intoarcerea la real ca o
stare a timpului tarziu /.../ leacul realului ce se
risipeste e realul insusi”; ... pot doar sa aud cum
realul / sapa guri de linisti cascate - pentru fiinte
plecate”; ,unde lupii realului striga mieii natangi
/ si1i saruta ...”; ,De acum ca intr-un capat de
drum / mirii realului isi vantura trupul sub stele”;
,»mirii realului si drumul lor ...”.

Intrarea in poezie reprezinta intrarea intr-o

stare anume si cu o anumita motivatie. Ne aflam
ca in fata unui templu, astfel: ,intrarea in poezie
/ tdind sub piele iarba trupului ...”; ,intrarea in
poezie / saltand si strigand....”; ,nasterea atunci
a poeziei negustorul de vieti / si inmultitorul de
puncte alaturi. ....”. In mai multe locuri, poetul
ne spune ca ,,poezia va salva viata”, astfel ca prin
aceasta se infaptuieste speranta care este legata
de optimismul estetic. Semnificatia unor ,inimi
lehuze” este cea a starii care duce la nasterea
iubirii, pentru ca intre poezie si iubire este o
echivalenta evidenta.

Prin poezia sa, Stefan Melancu reuseste sa con-
struiasca o hermeneutica a subiectivitatii poetice,
un fel de ,manual catre sine” care ma duce cu
gandul la Epictet, la Marc Aurelius sau la Fouca-
ult. El spune: ,,cum dorul de tine insuti astfel te-
ar pustiii / cautandu-te si mereu negasindu-te”.
In tot acest peisaj, nastere este esentiala: ,Poate
incepe din nou nasterea de atunci poti vedea /
chipul ei pravalindu-se. Timpul inghite intunericul
/ regatul tau ireparabilul. Viata ce o ia inainte
/...1”; ,Deci totul poate incepe din nou. Talpile
iau forma / unor fiinte uitate ... /.../... Drumurile
intoarse spre vale - / in valea trupului”.

Scriindu-se mereu pe sine, poetul gaseste toa-
te resursele in propria-i viata, in vaile si in piscu-
rile acesteia care se afla mereu intr-o paradoxala
situatie: pe de o parte, iubirea care presupune un
doi al existentei firesti, pe de alta parte, singu-
ratatea proprie ce tinde sa devina singularitate.
Acest orizont al singularitdtii este strabatut de
elemente fulgurante care trimit la Labis (,,varsta
de bronz”), Rimbaud (,,corabiile bete”), Eminescu
(tema vazului dincolo de ochii inchisi - din Sdr-
manul Dionis), Holderlin (in analiza lui Heidegger
- ,La ce bun poezia”), Kant, cu trimiteri la legea
morala (,,cerul instelat deasupra”).

Toate acestea fac parte dintr-un arsenal poetic
firesc, cuprins intr-un topos prin care curge Gilor-
tul si Somesul. Cele doua rauri sunt puntea de aur
a vietii unui poet de exceptie.

lon HIRGHIDUS
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O istorie a ,,Romaniei literare”
intre spiritul critic si primatul esteticului

1. Virgil lerunca, din nou in actualitate

M-am bucurat, constant si cu o incredere de ne-
clintit, pentru evolutla intelectuala si literara a Ale-
xandrei Florina Manescu. I-am salutat cu un entuziasm
manifest fiecare carte. li cunosc traseul editorial cu
o nedisimulata incantare. A dovedit ca-si stapaneste
instrumentele scripturale cu o dignitate si cu o fermi-
tate de nezdruncinat.

La ,Exercitiu anamnezic: Virgil lerunca” i-am
fost editor desemnat din partea Editurii ,,Academica
Brancusi” din Targu Jiu, in anul 2012. I-am reliefat
curajul atitudinii cu care a abordat o figura interzi-
sa in anii comunismului totalitar, precum aceea a lui
Virgil lerunca pe de o parte, iar pe de alta originali-
tatea demersului analitic si hermeneutic, intreprins
in conformitate cu o metodologie paradigmatica, dar
simultana in diacronie si in sincronie.

A urmat apoi un doctorat dificil, sub indrumarea
de maxima competenta a criticului Nicolae Manoles-
cu, despre viata si opera aceluiasi ,,controversat” om
de litere, Virgil lerunca, un erou al Exilului Romanesc,
dupa cum rezulta din dosarele Securitatii, cercetate
cu abnegatie si disponibilitate de pionierat.

Marturisesc ca lecturandu-i volumul ,Aproape
totul despre Virgil lerunca” spre a publica o croni-
ca literara in presa locala, i-am pretuit, nedisimulat,
acribia documentara, elaborarea sistemica, delibe-
rarea stiintifica si selectia axiologica a elementelor
de ,compozitie” a unui intreg bazat pe repere in-
conturnabile. Totusi, cartea de capatai a Alexandrei
Florina Manescu - din punctul meu de vedere - este
cu siguranta aceasta ,,0 istorie a ,,Romaniei literare”:
o minutioasa investigatie, o redesenare a traiectului
spiritului critic autohton deopotriva reliefare a mer-
sului ,,primatului esteticului” din veac in veac (1855;
1989 - 2023) in Romania.

2.Monografia unei reviste-fanion

,0 istorie a «Romaniei literare»” reprezinta pen-
tru un doctor in filologie un al doilea prag ce, la prima
vedere ar parea de netrecut. Un prag epistemologic
in primul rand si totodata unul bibliopolisian.

Dar sa nu-mi precipit consideratiile convergente
spre distingerea unei directii prioritare in aceasta mo-
nografie a unei ,salutare magistraturi critice in lite-
ratura romana din ultimele sase decenii” - dupa cum
o califica succint si esential Razvan Voncu (pe coperta
a IV-a volumului aparut in 2024 la prestigioasa editura
Cartea Romaneasca). Corecta si - in termenii lui Um-
berto Eco ,instrument de pedagogie revolutionara” -
aceasta carte este - dupa cum precizeaza cu onestita-
tea-i caracteristica autoarea - o istorie metaliterara
propriu-zisa gratie inserarii in continut a unor conclu-
zii referitoare la domenii precum literatura, critica
literara, estetica, lingvistica s.a.

Alexandra Florina Manescu a redactat cele 420 de
pagini cu o rigoare filosofica, punctuala, uneori de-a
dreptul telegrafiata. Descriptivista totusi, monogra-
fia revistei-fanion a literaturii romane contemporane
recurge cu dezinvoltura la citate ample, insarcinate
sa sublinieze aspecte fundamentale: societatea si
cultura se concentreaza, cu o dinamica proprie, pe
nevoile spirituale ale oamenilor, pe gustul acestora,
pe orizontul lor de asteptare.

Promovand identitatea revistei ,,Romania litera-
ra”, scriitoarea din Targu Jiu se intoarce in anul ca-
lendaristic 1855 al lui Vasile Alecsandri cu scopul de
a evidentia exceptionalitatea gestului marelui poet
pasoptist. Apoi, fireste, executa un salt urias, pana
ln epoca neomoderna, care incepe cu ,,Gazeta litera-

, intre anii 1954- 1968 si continua cu noua ,,Roma-
me 'literara” (1968-1989). Asupra ,,Gazetei literare”
a realizat o monografie care contine toate aspectele
relevante despre revista Luminita Marcu5, insa Ale-
xandra Florina Manescu tine sa precizeze cu o ironie
deliberata, subtil caustica, ca nu incape dubiu, ,,Ro-
mania literara” a fost fondata ca o publicatie a Uniu-
nii Scriitorilor din Romania de-sine-statatoare.

3. Acribia stiintifica

Alexandra Florina Manescu - care Cu onoare pro-
fesionala detine rubrica ,Didactica” in ,Romania
literara” - confrunta documentele intre ele, ca sa
limpezeasca apele politice imorale ale anilor ‘60, ani
de resurectie a dogmatismului, de contraofensiva a
realismului socialist si, in fine, urmand acea etapa a
relativei liberalitati (1964-1971), ca, brusc, tara sa
intre, intre anii 1971-1989, intr-un nationalism dog-
matic, totalitar, autoritar etc.

Despre aceasta perioada, ciudata, intr-un fel, cer-
cetatoarea se pronunta cu acea intelegere hegeliana
a ,,istoriei coerentiste”. Astfel, articolul-program din
1968 stipuleaza - chipurile ,marele proces de innoire,
de reorganizare, de perfectionare, de autenticizare,
care se desfasoara irezistibil, in directia promovarii,
restabilirii si consacrarii valorilor autentice; a dezba-
terii deschise, principiale, democratice, a probleme-
lor de teorie, de creatie”...

In subsidiarul acestei preluari a articolului pro-
gram (din 8 februarie 1968 si din 10 octombrie 1968)
eu sesizez insa acea distantare a autoarei, cu o
doza inerenta de sarcasm, de verbiajul ametitor, de
multimea cliseelor, de lungimea enervanta a frazelor,
de prezenta limbajului de lemn si eclectismul multor
concepte.

4, Intregirea profesorului prin cercetétor

Acribia stiintifica cu care Alexandra Florina Ma-
nescu isi adapteaza stilul de monografie obiectivista
(eliminand, chiar autocenzurandu-si vreun subiec-
tivism involuntar), se desfasoara cu vigoare spre
meritul ei deontologic - mai ales in cel de-al doilea
capitol, destul de intins (pp. 133-315). Ca in cel de-
al treilea capitol (pp. 315-380), autoarea sa scormo-
neasca - deloc preocupata de ieftinul senzational - in
Arhivele Securitatii (ale CNSAS), dupa aspecte hilare
ale luptei pentru putere intre scriitorii importanti
neomodernisti, cu un moral punct de vedere perso-
nalizat al ei, discret creionat pe alocuri, precum si cu
tenta de ,ancheta” frontala in unele cazuri prea fla-
grante ca sa nu fie demascate.Conduita ei exemplara
trebuie subliniata in contextul acestui comentariu in
primul rand, atunci cand intra in scena insusi Nicolae
Manolescu in functia de director al ,,Romaniei litera-
re”, in 1990. Personalitatea acestui adevarat spiritus
rector al epocii - o citez pe Alexandra Florina Manescu
- ,a impus respect atat din partea mediului cultural
cat si din partea mediului politic si administrativ.
Perioadele dificile din punct de vedere financiar au

fost depasite, in dese randuri, datorita prestigiului de

care s-a bucurat directorul revistei”. Totodata, Nico-
lae Manolescu a acordat credit deplin tinerilor critici,
poeti, istorici literari, paginile revistei fiindu-le des-
chise cu generoz1tate In fine, in aceasta ,,0 istorie
a «Romaniei literare»” avem prilejul extraordinar
de a-i vedea, la 0 munca autoresponsabila axiologic,
gnoseologic si epistemologic, in conducerea revistei,
si pe scriitorii Geo Dumitrescu, Nichita Stanescu, Ni-
colae Breban, George Ivascu, Gabriel Chifu, Gabriel
Dimisianu, Alex Stefanescu, Razvan Voncu, lon Horea,
Stefan Aug. Doinas, Constanta Buzea, Tudorel Urian,
Angelo Mitchievici, Sorin Lavric, Daniel Cristea-Ena-
che, Cristian Patrasconiu, Vasile Spiridon, lonela Stre-
che, Dragos Ursache, Ana Blandiana, Livius Ciocarlie,
Mircea Mihaies, Adrian Popescu, Mihai Zamfir, Horia-
Roman Patapievici.

5. Cercetarea: o forma de viata

inchei prin a evidentia si cel de-al treilea capitol
despre ,,Romania literara” in arhive, unde povestea
revistei a fost scrisa de zelosii lucritori si/sau cola-
boratori ai Securitatii, de unde rezulta dovezi ire-
futabile de demnitate a unor scriitori si intelectuali
precum Marin Preda, Adrian Paunescu, Nicolae Mano-
lescu, Virgil Mazilescu, Fanus Neagu, Cezar Baltag,
Alexandru Ivasiuc, Florin Mugur s.a. luati in colimator
si avertizati asupra ,activitatii lor dusmanoase” si a
unor comentarii ,,dispretuitoare” la adresa partidului
si statului comunist.Ca sa conchid, Alexandra Flori-
na Manescu demonstreaza ca cercetarea in istorie
literara este o forma de viata, continuitatea preo-
cuparilor intr-o anumita directie acordand atentie
tuturor izvoarelor bibliografice, chiar si a celor mai
modeste; toate acestea garanteaza succesul acestui
volum dedicat revistei ,Romania literara”. Alexan-
dra Florina Manescu este tipul de profesor-cercetator
care imbogateste cunostintele predate. Chiar si eu
socotesc ca existenta cercetatorului in profesor este
o conditie a unei bune intocmiri profesionale. Profe-
sorul se Intregeste, in chip firesc, prin cercetator, pe
dimensiunea a doua actiuni simultane: una de exclu-
dere, alta de concentrare Totodata reconfirma acea
exactitate minutioasa in elaborarea lucrarii, relatia
dintre analiza si sinteza, reconsiderarea operei tre-
cutului, aplicarea unei metodologii literare bazate
pe o stapanire intelectuala a temei si a proiectului,
axata pe simbioza dintre contemplatie si cunoastere,
inteligenta si sentiment, judecati de apreciere si
emotie, stabilirea corpusului textual corelat pe de-
terminarea circumstantelor istorice s.c.l.

Toate aceste concura la impresia generala de
contributie de seama intr-un domeniu precum cel pu-
blicistic, rareori atractiv si creator.

lon POPESCU - BRADICENI
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n arhiva profesoruluill. L. Murnu

e la sculptura pentru orbi la Coloana infinitulu

and Brancusi  primeste

Cin atelierul sau pe Milita
Petrascu, doua saptamani

in sir o pune sa slefuiasca piatra,
metal si de abia pe la sfarsitul celei
de a treia incepe a-i explica, nu ce
e sculptura sau volumul, ci ,,planul
unic®. Si cu toate ca am preferat a
spune candva plan continuu celor
lamurite de mai multe ori elevelor
sale, azi nu ma voi indeparta de ter-
minologia mesterului, fiindca pro-
blematica dezvoltata de artist de la
»Sculptura pentru orbi” la ,,Coloana
infinita™ este intr-atata de statorni-
ca, incat pare ca nici problematica
nu mai este. Apare ca un caracter
care este el. Nu acel sculptor innoi-
tor de sculptura si nici inca, poate,
nu de tot descoperitul intelept, cu
toata taraneasca sa viclenie, ci gand
care se cauta si pe sine se cunoaste
din fapta. Traire multumita careia
sculptura sa merge la abstractie,
pentru cd este eminamente tactild.
Deprinsese placerea netedului:
din strung, neintreruptul rotund;
din tamplarie, canturile. Insa daca
in ,,Sculptura pentru orbi* ele se re-
alizeaza intr-o unitate de reciproca
depasire, este din pricina ca fostul
- in copilarie - lemnar nu urmareste
la varsta de 40 de ani, ca sculptor
independent, tactilul generic, ci
un anume fel de pipait, si are de
asemenea ambitia sa il promove-
ze, intelectualiceste si fiziceste, in
aceeasi masura la privitor. Voia chiar
sa i-l impuna, titlul ovoidului din
1916 - reluare de mai multe ori puri-
ficata a ovoidului din 1910 de bronz,
slefuit si cu sugestii literaturicesti;
Muza adormita nefiind decat transla-
tarea intentiei de a-l expune practic

1

invizibil, ca sa starneasca o curiozi-
tate fatd de incognoscibil, obsesia
permanenta a artistului. Polisata
marmura ar fi fost sub mainile vizi-
tatorului intr-un sac de catifea nea-
gra, ca s-o descopere cu varful si bu-
ricele degetelor, la aceasta atingere,
ca intr-un stacatto, a celor ce nu vad
cu ochii, contribuind si raceala pie-
trii, cunoscuta din pipait, orbeste.
Un stacatto de fiecare data indivi-
duat pe un plan unic la fel literelor,
diferentiate continuu prin miscarea
construitoare de sens, cu atat mai
lesne cuvinte naltate la gand cu cat
si pipaitul este mai nehurducat.
Vrea Brancusi sa faca din noi
toti un fel de orbi vdazatori? Planul
multiplu diferentiat ofera o solidi-
tate incercata de atingerea care si
din ochi se cere identica miscarii de
slefuire a unei suprafete ca si nascu-
te din ea, dar care, fiind in final o
singura mangaiere, devine pe cat de
tactila pe atat de cvasi impalpabila,
pentru ca planul dobandit este mai
degraba al miscarii decat al obiec-
tului, iar o miscare n-o poate nimeni
mangaia. Se obtine ceva si intim si
distant, analog regasirii in memorie
a unor senzatii originare, o manga-
iere in sine ca substanta a miscarii,
cu o miscare, si ea in sine, ca esentd
a mangdierii, purificate ambele de
orice atingere. Afirmare maxima a
materialitatii, ideata in universul
acesta static de viu al unei suspensii
dinamizate, in care functionalitatea
si independenta se justifica una pe
alta. incat soliditatea fiind a miscarii
concentrate pana a-si redeveni
potentialitate virtuala, fundarea in
plasticitate a intangibilului deriva
aici din planul unic, concretitudinea

Comurica penty ofdole smpozionintemafional Brineus, Bucurest, 1976

tinzand cu cat este mai concreta, cu
atat mai mult la abstractizare, totul
Ccu o singura cauza profunda: genera-
lizata curiozitate fatd de incognos-
cibil.

Ca sa surprinda ceea ce nu este
de cunoscut, slefuirea unic linea-
ra a pipaitului repetat zamisleste,
din chiar prima, conform marturiei
artistului, ,ciocnire cu responsabi-
litate artistica”, cea nu intampla-
tor numita ,Rugaciune®, obiectul
din profil, densitate ca miscare,
Brancusi legitimandu-si linearismul
si prin volum. Caci daca profilul
bronzului din 1907 este dictat de
miscare, tot miscarea provoaca or-
ganicitatea linie-volum. Nu frontali-
tatea (prin definitie viziune obligat
statica si pasiva) ci profilul organic
al miscarii ca si adunate asupra-si fi-
ind principiul acestei sculpturi care
indeamna pe spectator s-o cercete-
ze jur-imprejur, ca pretutindeni sa
vada profilul aceleiasi miscari. Ceea
ce, intr-un fel nou, este iarasi plan
unic. Care fiind si al cunoasterii, in-
cepe cu o imbratisare, aceea a ,,Sa-
rutului® si cu o rasfrangere asupra-si,
interioara ca a ,,Cuminteniei®, dubla
miscare a doua atitudini integratoa-
re reculegerii pentru ceva, poate
mereu inactual dar intotdeauna ne-
cesar, fiindca exista. Fiecare izbuti-
re de necomparat cu alta, intocmai
precum si contemplativului 7i este
data contemplatia aceluiasi bun su-
prem, nu la fel ca intaia data, ci, de
fiecare data aidoma unui dar primit
intr-adevar prima oara, deschidere
spre desavarsire.

De la sine planul unic se vadeste
profil de sens unic, asadar de ne-
profilat decat pe sine, Brancusi o si
face cu acele socluri care, desigur
pregatesc, dar inca si mai mult sunt
reluarea telurica a miscarii de aerian
avant, ca, asezand-o pe teren, catre
impalpabilitatea acelei porniri cdatre
un vesnic dincolo soclul sa i-o apro-
pie intrucatva, palpabil explicata
mirarii; elementul de surpriza care,
in sine, este tulburator de anestetic
castigand prin aceasta plinatatea de
luciditate a frumusetii. Dovada pro-
filul indicatiilor ritmice in directii
diferite si poruncind circularitatea
vizionarii, spre pilda, exemplare la
Cocosul de bronz polisat pe piatra
sa alba cu ferestruiri similare can-
tecului vestitor de aurora. Cocos din
1935, dar procedeu inaugurat inca

din 1915 cu, prim modul al ,,Coloa-
nei infinite”, postamentul ,Pasa-
rii" de marmura albastra cenusie.
Si ce este aceasta profilare de sine
pe sine altceva echivalentul plastic
al mangaierii (a ceva) altminteri de
nemangaiat? Nestatic stabila, cu-
riozitatea nu se opreste la dorinta.
Dar neputand sa-ti atingd tinta sa
cumplit de cunoscuta din propria-i
necunoastere, ea recade si, cazand
asupra-si ea mai intarita isi este siesi
inventie obsedant de proaspata, nu
deajuns ca sa vrea si, totusi, des-
tul ca sa ravneasca [...] rupandu-se
de insuficienta ei cu o desprindere
de sine in certitudine, ca marmura
,» Testoasei zburatoare® din 1945: vo-
lum rasturnat pe postament cilindric
si potrivnice rotunduri, suprafata
superioara a desmarginirii slefuindu-
se oglinda plana a asteptarii in abia
putin inclinata-i dorinta.

Noua infatisare a planului unic,
»Jestoasa" este o analizd-simbol a
acestui plan, ea explicitand prin
individuari continuitatea, o neatar-
nare vie, dar care este, cand aman-
doua lipsesc, prabusirea a ceea ce
ar fi fost sa fie constructie. Planul
unic (este) analog variatiei pe o sin-
gura coarda a violonistului cu falca
pe instrument, insa fibrele trupului
tremurand toate, iar sunetul floare
a vietii intregi, si de aceea unica
limita, insa pentru nelimitare, con-
centrarea care se face libertate,
pentru ca libertatea sa fie arhitect.
Ca un sambure, miscarea ca plastici-
tate nu se risipeste in spatiu, nu se
insurubeaza, si nu-si taie un loc, nu
si-l acapareaza exploziv, nici nu se
incadreaza ca un fragment sau ca o
podoaba in el. Spatiul acestei sculp-
turi nu este un spatiu predeterminat.
Ea si-| face singura numai prin faptul
ca este ea, intr-atata incat, daca o
inlaturi, spatiul cunoscut multumita
ei nu ramane ca un gol, ci dispare.

Consistenta i-a dat linia purtd-
toare de volum, stabilitate i-a dat
miscarea ca echilibru si ritm, de
neconfundat cu masura metronomi-
ca, ci miscare a intregei fraze mu-
zicale ca si a versului in poem, nu
morfologie a prozodiei, ci sinteza a
ei, originala ori de cate ori in cauza
este frumusetea, intotdeauna de re-
descoperit.

Totusi, neexistand opera de arta
fara antecedente, de acasa ori de
aiurea, sau combinate, ca la Brancusi
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bizantinul...voi aminti de un mic
studiu despre principiile de stil ale
artei populare romanesti, publicat
acum vreo 50 de ani, in care aratam
ca linia este aici purtatoare de cu-
loare si isi faureste prin miscarea sa
spatiul nu din afara limitat, cum si
este al spiritului omenesc a nu voi
sa cunoasca alte limite decat ale
sale, din care pricina tendinta sa fi-
reasca spre infinit. Violenta ii este
straina. Caci linia, determinandu-si
spatialitatea prin miscare, se infiri-
peaza o tectonica de calm viu foarte,
ca in strofa calatoriei Luceafarului
care, in imensitatea: Un cer de stele
dedesupt,/ Deasupra cer de stele/
Pdrea un fulger ne-ntrerupt/ Ratd-
citor prin ele..., continuitatea de li-
nearism formandu-si prin miscare un
cuprins de data aceasta cosmic.

Fiindca autohtona conceptie a
liniei constituitoare de spatiu este,
pe versantul celalalt, inainte ca si
inexistent, daramare si moloz, cum
il intruchipeaza Testoasa zburdtoa-
re, tragic de incapabil zborului, care
este neaparat armonie. Inca odata
cu repudierea oricarei violente, ba-
trahiana din bestiarul sculptorului
este si o, impotriva intelegerii, sati-
ra ironic de brancusian corectata, nu
renuntarea la zbor, dar impotenta,
care mai fiind pe deasupra si fortata,
este fals reculeasa, nu pentru o
transcendenta, ci in dorul care simu-
leaza intentia.

lata dreapta de acum stand Co-
loana infinitd, cu nimic pasiv, pen-
tru ca toata este plan unic. Setea de
incognoscibil se face, cu acel stac-
cato al pipaitului ei de orb, este a
necontenit sporitei depasiri, pana la
acel absolut care, in lumea noastra,
a relativitatii, nu poate sa fie decat
sete de infinit. Notiune cantitativa,
numeric compusa din adaogiri, infi-
nitul reprezinta o dinamica aditiva
care, ca si planul unic al schimbari-
lor de sine intru sine repetate, se re-
alizeaza cu atat mai complet cu cat
in insasi aceasta realizare isi sensibi-
lizeaza mai limpede alcatuirea. Care
subliniindu-i continuitatea cu un fel
de constiinta a finitudinii, nici pa-
relnic nu este o descompunere, ci Ti
finalizeaza infinita aditionalitate la
ceea ce in mod abuziv mai este, in
limbajul contradictoriu dar comun,
zis infinit, de vreme ce nu sufera
nici un adaos: adica la absolutul, in
termenii mesterului incognoscibilul
mdsurd siesi. Absolutul infinit, ala-
turare oarecum indreptatita totusi
ca lauda a celui dintai si valorificare
a celui de al doilea termen, fiindca
referirea finitudinii la infinitul abso-
lut este expresia cea mai pasionata
a dorintei de a fi. Aceasta dorinta
de existenta interna o spune Coloa-
na infinitd, ale carei piramide nu se
suie de-a valma. Memorial al unor
eroi cazuti in lupta, ele urca intr-o

ta, varf la varf si baza la baza, nu
dialectica de faramitiri ci linie prin
miscarea sa volum, potentialitate de
propriu-i domeniu hotaratoare. For-
ma unica, pentru ca forme deosebi-
te, ca omenirea...

Avea dreptate Rousseau Vamesul
caracterizandu-l pe sculptor: ,Vous
transpozez du classique®. Dar in
ciuda corespondentelor cvasiine-
vitabile cu pre si cu post clasicul,
nu cunosc in opera lui Brancusi
ca Brancusi, exceptand un capitel
candva in colectia Stork, nimic nici
pe departe clasicizant si nimic izo-
lat. Fiecare dintre lucrari unica in
planul unic, a carui complexitate se
destainuie de-abia cand este desfa-
cuta in repetata-i unicitate, asemeni
Coloanei, dar inca si mai deplin in
popasurile de taina care duc la ea,
intocmai unui poem, asa recitat, in-
cat tacerile incluse cuvintelor nu-i
sunt doar liant, ci via sa sanatate.
La fel, Masa tdcerii, Poarta sarutului
si Coloana infinitd, rosturi ale unei
aceleiasi arhitecturi, nu ordonand,
oricat de frumoase ar fi separarile,
ca spre pilda, triglifa - minunata te-
orie si modul al templului (templum,
de la radacina tem, a imparti) - si
deci exagerand o atomizare putand
chiar saraci universul in favoarea a
cine stie ce zigurat holocaustei de
nvinsi si invingatori, ci o arhitecturd
sapientiald. Nu templul o lume, ci
lumea intreaga un templu, ca Masa
aceea si Poarta aceea si Coloana
aceea, viata omeneasca talmacind-o
toata simetrie, organicitate, ritm.

Caci Sdrutul aparuse ca preo-
cuparea permanenta a lui Brancusi
inca din 1907. lar in aceeasi prima
decada a veacului, plina de pasari
de ,foc” in muzica si ,albastre® pe
scena teatrelor, in Franta incepuse
o apriga controversa cu privire la
contemplatie, controversa despre
care sculptorul, al carui atelier era
frecventat de o pleiada de intelec-
tuali si artisti innoitori, nu putea sa
nu fie informat.

Mai ales ca pe Brancusi il ispiteau
si ocultismele teozofizante, in care
mai tarziu s-a si ratacit, dar fara ca
aceste obscure erezii sa-i impregne-
ze creatia, fiindca sapienta sa era
tot cea de la inceput, Cumintenia
pdmdantului. De aceea Masa tdcerii,
Poarta sdrutului si Coloana infinitda
sunt pe un ax care le uneste inspre
acelasi Sol Invictus al rasaritului fara
de inceput si sfarsit, traditionala
orientare a altarelor in directie ima-
nenta planului unic, unic informa-
tor al popasurilor acestei aceleiasi
unitati. in care, ca s pareze orica-
rei interpretari eventual eterodoxa,
intre Poarta sdrutului si Coloana
infinitd este Biserica Sfintii Petru si
Pavel. Asa incat, ca orizontalitate
circulara cu 12 scaune rotund im-

tinere de sfat cunoasterii de sine,
si deci intelegerea si echilibrul ca
garantie a libertatii. Este balanta
care nu numai ca pregateste, ci de-a
dreptul trimite la Poarta sdrutu-
lui. Masiva poarta, ca increderea sa
poata sustine siragul de indragostiti
neintrerupt imbratisandu-se; dar si
stramta, ca strunga oilor cunoscute
de pastor, pentru ca al iubirii colan
sta sa treaca pe sub intrarea straju-
ita de o parte si de alta de sarutul
care il alege, bob cu bob, curatiei:
initiere la diferentiata unire inaltata
Coloana, nu a nesfarsitului - ceea ce
ar fi un contrasens - dar la nesfarsit.
Unitate de unitate atragand, ca
atrasa la randul ei sa atraga si ea,
verticala la infinit.

Atingerea dintre romboedrii care
se sprijina prin insasi diferentierea
lor, din miscarile deosebitor con-
juncte creeaza o singura miscare
de individuari vii, pentru ca siragul
de pe lintoliul Portii sdrutului, aco-
lo alaturare, aici de sine depasire
in depasirea impreuna, este ravna
relativitatii cautandu-si justificarea
in absolut, ca sa faca din geometrie
flacari.

Care unele de la altele se aprind,
caci dragostea in reculegere curata
s-a lamurit iubire. Ceea ce ar fi fost
sa fie numai schimbare, se preface si
deodata si treptat in viata, miscare
inerenta planului unic, care, ase-
meni liniei constituitoare a spatiului
din jurul ei prin miscarea sa, este o
viziune caracteristica, mana in maini
cu cealalta si una din alta decurgand,
a transformarii, adica a acelui trans-
formism romanesc spre mereu forme
de viata superioare, ca in scurtul
dar plin de miez rasunet din muntii
Buzaului: In pddure/ toate pdsdrile
dorm/ numai una n-are somn/ catd
sd se facd om.

Pe care Brancusi doar anevoie
poate sa-l fi auzit, de vreme ce abia
prin 1923 l-am citat pentru prima
oara intr-o conferinta, iar a doua
oara in introducerea la Expozitia
pentru Presa Latina din 1927, ca apoi
sa i-l dau lui lon Pillat spre publicare
intr-o mica antologie a liricei popu-
lare, de unde Lucian Blaga luandu-l,
il foloseste in scena de deschidere la
Avram lancu. Dovada ca motivele de
inspiratie ale sculptorului nu trebuie
cautate in cutare sau cutare forma,
ci la insasi izvoarele vietii. Si nu este
animism, ci elanul spre tinta cea de
viata desavarsitoare cu atingerea sa,
precum si catrenul popular nu spune
decat ceea ce spune Epistola cdtre
romani, capitolul VIII, versetele 19-
21.

Deci Masa tdcerii, Poarta sdrutu-
lui, Coloana infinitd sunt invataturi
tacut vorbitoare ale organicitatii,
hrana ca fidelitate, paine zilnica
alaturi de echilibrul cel straluminat,

limpede. Fiindca reculegerea presu-
punand transcendenta ca si fidelita-
tea, amandoua cu smerenie indraz-
nesc sa-si doreasca impartasire intru
invataturile inaltarii, aceasta ca ac-
ceptare a chemarii insusite ritm. Caci
in orice sete este, oricat de neauzit,
si strigatul: ,,Daca inseteaza cine-
va, sa vina la Mine si sa bea!” ada-
pandu-se astfel in setea cea mare,
aceea care a zis: ,Mi-e sete”. Asadar
credinta, speranta, iubire, cele trei
virtuti teologale, ,,dar cea mai mare
dintre ele este iubirea”. Masa, Poar-
ta, Coloana, trei stari, sunt trei cai
- via purgativa, via illuminativa,
via unitiva - trepte toate trei ale
uneia si aceleiasi contemplatii, iar
contemplatie se zice theoria. Mai
sus, Tnca si mai sus, dincolo! O alune-
care infinita! Ca la sfarsitul Apocalip-
sei, unde, daca pe pamant se coboa-
ra lerusalimul ceresc, este pentru ca
dorul cel mai fierbinte al pamantului
este ca pamantul sa urce la cer. Alu-
necare la care planul unic - tehnica
in tot ce este Brancusi de asemeni
teorie - poate ajuta, slefuirea fiind
intotdeauna si curatire. lata de ce se
cuvine sa fim in toate vazatori, chiar
si din orbire.

Stefan I. NENITESCU,
Septembrie, 1976

Stefan | NENITESCU, (1897-1979)
a studiat incepdnd din 1920 la Roma
si la Bucuresti, litere si filozofie, cu
un doctorat in estetica, traducdtor
din limba italiand, a fost estetician,
poet, jurnalist si critic de artd cu o
prezentd constantd si de substantd
in presa interbelicd. Ca estetician
a fost apropiat de Benedetto Cro-
ce, dar analiza sa asupra relatiei
subiect-obiect, nu priveste intuitia
esteticd, ci mai ales felul in care
prin cunoasterea directd, de ordin
empiric, senzorial a operei de artd
privitorul accede la alte trepte ale
cunoasterii, cea de tip filozofic, sau
religios si, prin ele, la semnificatia
addncului operei. Stefan |. Nenitescu
este, poate, intdi de toate, un mare
poet putin cunoscut, si viziunea sa
interpretativd este a poetului care
gdseste analogii de continut ideatic
vehiculate prin formd, de aceea,
desi isi precizeazd exhaustiv terme-
nii, deseori se exprimd eliptic, chiar
cand subliniazd idei filozofice. Ca o
remarcd, scris in 1976, pentru Coloc-
viul Brancusi, in studiul lui Nenitescu
se aude vocea lui Noica, laolaltd cu
a lui Hegel..., comunicarea de fatd
- 0 incercare de hermeneuticd a an-
samblului bradncusian de la Targu Jiu
pornind de la cunoasterea directd
a orbului care pipdie - constituie o
demonstratie a metodei sale in care
analizd plasticd si contemplatie sunt

diferentiere ii unica ii neintrerup- prejur, Masa tacerii este pietroasa reculegere, vin limpezit si pastrat cdi de acces la transcendent.
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Cand s-0 nascut, cv adevarat, Brincusi ~ Rexelana VERDES

Mama, se intampla ceva...

pentru istoria culturii universale, ar fi trebuit sa
se aiba in vedere si alte documente care intervin. se intdmpla ceva, mama!
Cel prezentat in facsimil este certificatul de pre-
zenta sub drapel, adica actul de incorporare al
tanarului. Tn el sunt date de luat in seama: o zi de iar covorul si fotoliile au inceput sa paleasca
nastere - 18 februarie 1876 si inaltimea sculpto-
rului - 1,63 m. in plus, se poate observa ci in 15
ianuarie 1902 era chemat in armata, nu cu termen se intampla ceva, mama!,
redus cum se stia, ci avea de indeplinit un stagiu
intreg de 3 ani. Intre timp, beneficiind ulterior
incorporarii probabil, de acte eliberate de catre toate mi se trag de la parul verde
institutiile unde studia (prezentate in facsimil in
albumul semnat de Barbu Brezianu), a reusit o la-
sare la vatra. As aduce ca argument inaintea (nu cu siguranta se intampla ceva cu aerul, apa
neaparat impotriva) datei de 19 februarie rigoa-
rea militara si optiunea tanarului de atunci in a
preciza adevarata lui zi de nastere. Ulterior, chiar
si Brancusi este posibil sa fi renuntat la diferenta
de o zi a datei de nastere.

apartamentul mi-a ramas mic

oare e de la vara pe sfarsite?

lumea nu ma mai recunoaste pe strada

care imi curge pana la calcaie?

si oamenii, mama!

nici cartile nu vor sa mai stea unele

langa altele -

Marius Marian SOLEA

le strang rafturile

laturi se poate privi in facsimil un do- R T
cument care ar putea modifica (in ' trebuie sa le eliberez, mama!
lume sau doar la noi) data de nastere L come oz amarh

a sculptorului. Singura sursa care a existat pana : ﬁp’ p1visie ne e

resgn U7 et A =

acum, si mentionata pentru prima oarda, proba- si pensulele s-au apucat singure sa picteze...
bil, de catre domnul Barbu Brezianu, este actul
de nastere al lui Constantin Brancusi. La data 19 CERTIFICAT
februarie 1876, care a fost consacrata, s-a ajuns i intr-un oras de provincie.
printr o deductie, de altfel riguroasa. Tn acest act

se poate citi: ,Actul de nastere/ Din anulu una

se (mai) Intampla nimicuri

PRESENTA SUB DRAPEL

. .. . A 5 1
mie opt sute sapte deci si sase, luna Februariu, MLJ%JM/%’«;MMW;.M AN Cuvinte

] ideci si a dimi a et o oot et - Brasas it < Fglas yMhnei ., 3 @ . A
diua douddeci si una (s.n.) org noua d1m1n(veatavl. ‘:ﬂ:L‘ 'ﬂ: :/;?m.,., P ,:1,1:,;5,’.?4; :mr %; : Vers si planset de plopi de vei auzi
Actu de nastere a lu Constandin de secsu barba- = e T B

o .. . . . . gt gadedctt st e A St e 1 . PO A . Sded t
tesc, ndscutu alaltdieri (s.n.) la cassa parintiloru frense i u@w ;um/m S e CEATR $a, $1 parca de departe
sai din comuna Pestisani (...)”. Cu alte cuvinte vt Lol ne pisoe s f e 8@ e = AT
stisani (...) D | e b s e e Vei fi stiut ca ninge-ncet

din numarul 21, reprezentand datarea ca zi a do- ety Kl R R i ik

cumentului, s-a scazut ,alaltdieri” si a rezultat | ewwisn @ Tosceie gua e Poate chiar acolo,

perfect verificabil matematic data de nastere a R p—— Pe Marte
. . . v Al y
sculptorului - 19 februarie 1876 - si asa a ramas. W oo, elocaen.

Fara alta sursa, lucrurile ar fi definitive. Pe vre-
mea aceea a sfarsitului de secol 19, certificate- L 3 y/ )ﬂj e Orizontul se intoarce pe-o parte.
le de nastere se completau cand ajungeau tatii f }?ééuw il sa |

pe la primarie sa faca declaratia. Si nu era nici e

o problema pentru societate daca progenitura se S] eu...
declara ca fiind nascuta, de exemplu, pe 18, 19 Bt e ey ] . .
i P'u, pe 15, Si eu am fost la Paris!
sau 20. Era doar o chestiune de memorie si de
stare. In cultura romana sunt multe asemenea ca- | CORP DE ARMATA Am admirat mereu
zuri. Personal stiu si ctiva batrani care au alte Il DIVIZIE DE INFANTERIE )
A .. .. REGIMENTUL ROVINE N 26 verdele deschis
date de nastere decat cele oficiale. Tatii lor ple-
cau cu prietenii si rudele sa faca la primarie de- CERTIFICAT DE PRESENTA SUB DRAPEL al frunzelor franceze.

claratia Cuve”mta, Pe drum treceaL{ pe. la tz]rt ”S? Subsemnatul, Lt. Colonel Urian Vasile, comandantul Pe campuri si-n orase.
dea de beut”, daca nu cumva se cinstisera acasa Regimentului Rovine N 26, certific ca tenerul Constantin

n sanatatea copilului”. in felul acesta barbatii Brancusi, fiul lui Nicolae si al Maria, nascut la 18 februarie
g 1 d i ad . ’ id ~ 1876, in districtul Gorjiu, plasa Vulcani, comuna Pestisani,
eclarau doar ce-si aduceau aminte, evident In | avand talia 1m 63cm, parul Negru, fata Smada, frunte

urma unor consultari. in acele vremuri, ,alaltd- |Potriv, sprancenile Negre, ochii Caprui, nasul...., gura si

PP : % iy X P barbia Potriv, semne particulare N’are a fost incorporat la
lern= era o per1oada apropiata, usor neprecizata, 15 lanuarie anul 1902 ca soldat cadru; s-a inscris in regis-

cam totuna cu ,rasalaltaieri”. Zilele se calculau |trul matricul la No. 728/902 si este Present la corp, avand

in proiectie imediata dupa noptile de somn. Este dreptul de a trece in concediu la 15 lanuarie anul 1905.
. L o . ’ . . . Comandantul regimentului, A .
si firesc sa fie asa, acest lucru se integreaza si 5. Colonal Ukamy Am fost la Paris, intr-o vara,

nu atenteaza cu nimic la dulceata acelor timpuri. Seful Serv Mobilisari

Dar pentru fixarea unei date atat de importante Loiceit . Eleizsa TS GBI ELENEE G RSk
I

Stii, uneori chiar imi place viata!
(Se mai intampla, intervine vocea sceptica

de langa ferestrele amintirilor.)




Atelierul lui Brancusi

,»Voim intotdeauna sd intelegem ceva.

Insd nu este nimic de inteles.

Tot ceea ce puteti contempla aici,

in Atelier, are un singur merit: cd este trdit”
(Brdncusi)

cum, sa-i spunem muzeu? Sa-l definim
Agalerie de arta contemporana?... sa fie o
excelenta instalatie?... Da, din moment
ce Brancusi in ultima vreme renuntase sa mai van-
da lucrari sau sa le expuna construind ambianta
atelierului ca pe o capodopera in sine. Perceperea
lucrarilor in acest context este favorizanta, lectu-
rarea vizuala a biografiei fiind mult mai complexa
prin relatia armonioasa dintre lucrari, obiecte,
spatiul interior, lumina si urmele lasate in eter-
nele ,,in-semne”.

Instrumentele de lucru, obiectele
personale:mese, scaune din lemn sculptate, soba
din caramida construita de el insusi sunt con-
textualizate intr-o armonie binefacatoare; ele
fuzioneaza cu sculpturile iar dominanta alba a
spatiului sacralizat prin purificare si esentializare
subliniaza conceptul artistic temeinic si temeini-
cit al marelui artist. Lucrurile din atelier, soclurile
ca si operele de arta sunt supuse contemplarii in
egala masura, caci, exista o fuziune spirituala, o
trimitere spre coagularea spatiului si inaltarea sa.
O liniste tainica invita privitorul sa intre silentios
si tainic in acest loc ... maestrul mediteaza... nu
trebuie stingherit, dupa multe ore de lucru, sus
la ,mansarda”, e locul improvizat de retragere si
odihna.

in cele cinci luni de bursd brancusiana la
Cite Internationale des Arts, am mers de nenu-
marate ori la Atelierul lui Brancusi. Trezindu-ma
dimineata imi spuneam cu bucurie: ,astazi ma
intalnesc din nou cu Brancusi”, acest sentiment
imi inviora sufletul, nu mai simteam singuratatea
intr-o lume condensata artistic pana la sufoca-
re, dar, mai ales ma simteam, aici, mai sigura in

spatiul interferent pariziano-roman. in plus era si
un loc de intalnire ,clandestina” cu necunoscuti
concetateni ale caror miza era fraternitatea cu
Brancusi, acea ,,mandrie”a valorii romanesti ne-
declarata pana atunci. Aveau lacrimi in ochi si
o sfiala comportamentala. Traiam impreuna sen-
timentul vinovatiei: - oare nu l-am deranjat pe
artist? Am intrat in atelier... ,intrare libera”... am
calcat un teritoriu intim, familiar. Spre deosebire
de alte spatii expozitionale, conditia de vizitator
se transforma in cea de musafir. O intimitate ta-
cuta, speciala lega capodoperele de sufletul celor
prezenti, constienti de privilegiul de a fi ajuns
acolo dupa o lunga asteptare istorica, caci frustra-
rea de a nu fi fost liberi in circuitul european era
evidenta. As vrea sa raman mult timp cu Brancusi,
ca intr-o familie regasita, o emotie a intalnirii cu
fiinta idolatrizata inca din copilarie pe care nu am
vazut-o de ,un veac”. Schimbam priviri, adre-
se si impresii in soapta, langa peretele interior,
transparent inundat de o lumina discreta, magica.
Visul era inca Vis!

Fata de ,fluxul” si ,refluxul” circulatiei spre
constructia monumental- metalica, viu colorata
a Muzeului Georges Pompidou - Centrul National
de Arta si Cultura din vecinatate, atelierul lui
Brancusi, aflat la intersectia strazilor Rambuteau
si Saint-Martin, este o oaza de liniste, de relaxa-
re si reverie. O imensa valoare artistica-culturala
concentrata intr-un spatiu determinat, un loc spe-
cial pentru contemplare, meditatie, desi aveam
impresia ca e situat in umbra, izolat. Acest loc
tainic se lasa discret descoperit cu ajutorul unor
trepte de coborare dinspre Piata Pompidou, popu-
lata de grupuri de turisti multietnici, de ,artisti ai
strazii”, declamand, cantand sau dansand.

Peretele de sticla care protejeaza lucrarile,
instrumentele de lucru, toata ambianta atelieru-
lui a fost pentru inceput, o frustrare, o ,bariera”.
M-am gandit la constructorul Renzo Piano, incer-
cand sa inteleg acest pasaj transparent. Am simtit
nevoia sa pun fruntea fierbinte pe sticla, caci ate-
lierul lui Brancusi ,este trait”, nu doar vizitat. Mi-
am inchipuit cum as patrunde prin peretele ,de
trecere” dintr-o lume in alta cu mintea stralumi-
nata de spiritualitatea operelor, de locul unde a
lucrat si a trait Brancusi, imaginandu-l cum ar fi
cioplit, meditat sau vorbit cu prietenii, cum ar fi
fost dialogul cu Kocoschka, in 1925. Traiam acut
procesul de continuitate, de legatura cu timpul
trecut dar mereu prezent si prospectiv al artis-
tului. Locul-Atelier, este autentic, ,la zi” chiar
daca instrumentele de lucru, daltile sunt ordonat
atarnate pe un perete al atelierului; e doar un
repaus de lucru. Brancusi era, viu, aici, in atelier,
era cu noi cu toate ca-mi sunau in urechi vorbele:
,Nu mai sunt al lumii acesteia; sunt departe de
mine insumi, desprins de propriul meu trup. Ma
aflu printre lucrurile esentiale”.

0 mai veche si fascinanta perceptie artisti-
ca privind soclurile ma determina sa rememorez
ceea ce sustineam teoretic in presa sau colocvii
brancusiene inainte de plecarea mea ca bursi-
era la Paris. Era vorba de valorizarea soclurilor
ca veritabile opere de arta, de multe ori, sculp-

torul nu era sigur daca lucrarea era o sculptura
sau un soclu. Mult adevar este in conceptul artei
brancusiene privind ,fidelitatea fata de materi-
al”: piatra, lemnul, bronzul, marmura, ghipsul...
fiecare asimiland lumina sau respingand-o. As fi
vrut atat de mult sa le ating! Multe din sculptu-
rile lui Brancusi au fost facute pentru a fi atinse
si ,folosite”, repede imi amintesc de ,,mana“ de
marmura galbena oferita de artist, lui John Quin
pentru a o tine pe biroul sau, ,,Sculptura pentru
orbi”, perceputa doar pentru pipait.

Am avut privilegiul sa schitez aici, sub impul-
sul emotiilor ,inventariind” in caroiaje aurii pe
hartie galbuie - ,Ingres” operele ca semne gra-
fice, obiectele personale ca inventar subiectiv,
jurnalul fugitiv al atelierului. Tn fiecare din cele
douasprezece patrate ale filelor in interiorul ca-
rora erau ,,consemnate” plastic lucrarile existen-
te aici, folosind tusul, laviul precum si acryl-ul
auriu, individualizand ,,documentatia”, am dese-
nat un ochi, o privire spre sculpturile respective
directionand lumina si atentia spre adancimea
terestra, si inaltimea zborului celest desi: ,,nu pu-
tem sa-l ajungem niciodata pe Dumnezeu - insa
curajul de a calatori inspre El ramane important”,
spunea sculptorul rasaritean.

Suzana FANTANARIU
Pagini de jurnal, Paris, 2006

PS. Tnainte de plecarea la Paris am promis pu-
blic cd-i voi dedica lui Brancusi o carte-obiect,
palpabild, o carte venitd dinspre lumea concep-
telor contemporane, o carte habitat, o transfigu-
rare, o ,,documentare” subiectivd prin reinvesti-
rea mitului brdncusian, cu atdt mai mult cu cat
operele lui au afinitdti relevante cu lucrdri ale
sculptorilor minimalisti: Carl Andre si Robert Mo-
riss amintind si de cazul lui Claes Oldenburg din
perioada pop-artului. Cartea s-a numit ,,Zidire”,
este din pdmadnt ars si a fost expusd la Muzeul
de istorie Alexandru Stefulescu din Tdargu-Jiu in
2019, cu ocazia Colocviilor Brdncusi”.



- Gazeta Gorjului

O seara cu
adevarat
memorabila!...

Osearé in care arta, istoria si emotia s-au

intalnit intr-un mod profund si aproape
simbolic.

Multumesc din suflet pentru invitatie doamnei
Ambasador Gabriela Dancau si oamenilor minunati
din cadrul Ambasada Romaniei in Italia, care reusesc,
prin implicare si viziune, sa construiasca punti reale
intre cultura, identitate si dialog international.

In cadrul Anul Cultural Romania-Italia 2026, am
avut onoarea si bucuria de a participa la inaugurarea
expozitiei Brancusi: Le Origini dell’Infinito, gazduita
intr-un loc cu o energie aparte - Museo dei Mercati
di Traiano, un spatiu incarcat de istorie, unde trecu-
tul si prezentul dialogheaza ntr-un mod fascinant.
In acel loc, printre ziduri care au vazut secole de
civilizatie, spiritul lui Constantin Brancusi a stralucit
din nou, trecand peste timp, peste granite si peste
toate limitele geografice.

Pentru mine, aceasta expozitie are o insemna-
tate profund personala. Sunt din Targu Jiu, locul
in care Constantin Brancusi a lasat lumii una dintre
cele mai impresionante mosteniri artistice. Am cres-
cut cu Coloana Infinitului in orizontul sufletului meu,
cu Masa Tacerii si Poarta Sarutului ca simboluri ale
identitatii, ale radacinilor si ale linistii care vorbeste
mai mult decat orice cuvant.

Pentru cei care vin din acel loc, Brancusi nu este
doar un artist studiat in manuale sau admirat in mu-
zee. El face parte din aerul pe care il respiri, din
peisajul copilariei, din felul in care inveti sa privesti
lumea. Sculpturile sale nu sunt doar opere de arta -
sunt stari, sunt invitatii la introspectie, la liniste, la
inaltare.

Sa vad numele lui Constantin Brancusi celebrat
la Roma, in inima Italia, a fost pentru mine mult mai
mult decat participarea la un eveniment cultural.
A fost o emotie autentica si profunda. A fost senti-
mentul ca radacinile noastre pot deveni universale.
Ca ceea ce se naste intr-un loc mic poate ajunge sa
vorbeasca intregii lumi.

In acea seara, am simtit inca o data ca arta ade-
varata nu apartine unui singur popor sau unei singure
epoci. Ea apartine umanitatii. Ea este limbajul tacut
prin care oamenii se recunosc unii pe altii dincolo de
granite, limbi si culturi.

Expozitia ,Brancusi: Le Origini dell’Infinito” ne
reaminteste ca infinitul nu este doar o idee filosofi-
ca sau un concept artistic. Infinitul este o stare de
spirit. Este dorinta omului de a se depasi pe sine, de
a crea ceva care ramane dincolo de timp.

Am simtit in acea seara mandrie, emotie si o
recunostinta profunda pentru faptul ca vin din locul
unde a inceput povestea infinitului. Pentru faptul ca
port in mine o parte din acea liniste, din acea simpli-
tate si din acea forta care defineste atat de frumos
spiritul lui Constantin Brancusi.

Brancusi nu este doar un artist.

Brancusi este o stare.

Este linistea care urca spre cer.

Este tacerea care vorbeste.

Este esenta dusa la forma ei cea mai pura.

Este Romania care se exprima in lume prin sim-
plitate, profunzime si adevar.

Si poate ca acesta este cel mai frumos lucru: fap-
tul ca, oriunde ne-am afla in lume, putem purta cu
noi originile noastre, valorile noastre si acea lumina
invizibila care ne defineste.

Recunoscatoare pentru aceasta seara speciala si
pentru privilegiul de a-mi purta originile cu mine,
oriunde as fi.

Andreea CHIRITESCU

A CONSTANTIN

BRANCUSI
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Cristian Liviv BURADA
Fotografie sou oul inceputulu

Muntele acesta putin mai la stanga ar trebui
Norul de acolo l-as dori mai in centru

Sa poata incapea si stancile alea stinghere
0 apa curgatoare ar fi prins bine

Sau macar o cascada

Ceva care sa poata linisti privitorul

Bine ar fi sa nu se-ntunece prea repede
Chiar daca putin intuneric autentic

nu strica niciodata

Din pacate aparatul de fotografiat
Cu burduf si trepied al lui Brancusi
Nu are blitz

Si prin el tin mortis sa privesc

Pentru aceasta fotografie
Doar pe final toata imaginea retinuta
Va sa semene cu un ou de inceput de lume

Perfect slefuit

Dupa el pot sa curga oricate alte lumi...

George DRAGHESCU

*
Un camp de maci -

Sangele varsat
De un poet.

*
Gura de sarpe

nchide un nor -
Seceta-n suflet.

*
Batranetea -
Timpul pe margini
E ros de molii.

*

O furnica
A urcat un musuroi.
n urma ei, Sisif.

*
Curcubeul

imparte ceru-n doua -
Pe care parte e Dumnezeu?

cm k
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JBrancusi, Cantor si firul nevazut
dintre traditie si contemporaneitate”

ce priveste evenimentele culturale. La ju-

matatea anului 2025 se anunta stabilirea
urmatorului an ca fiind Anul National ,,Constantin
Brancusi”. Ca de fiecare data, in cazul Romaniei
simbolurile atarna foarte greu in economia unei
piete culturale in suferinta. Un astfel de demers
ar fi trebui sa fie dublat de o politica cultura-
la vizionara, intinsa pe cel putin cinci ani in care
pregatirile pentru un astfel de moment trebuiau
sa genereze evenimente care sa poata sa justifi-
ce demersul final: declararea anului 2026 ca an
national ,,Constantin Bréncuy’”. Spre deosebire de
noi, tarile care au dorit sa sarbatoreasca anul 2026
au ,,omis” sa declare an ,,Constantin Brancusi” , in
schimb, se pregatesc de inaugurarea uneia dintre
cele mai mari expozitii ,Constantin Brancusi”, care
va fi inaugurata pe 19 martie la Galeria Nationala
din Berlin.

In ultimii 10 ani Romania a organizat doua
expozitii ,,Constantin Brancusi”: una in cadrul festi-
valului Europalia la Bruxelles (Belgia) si cealalta la
Timisoara in cadrul programului organizat cu ocazia
declararii acestui oras ,capitala culturala” a Euro-
pei

ﬁ nul 2026 ar fi trebui sa fie un reper in ceea

In anul 2026 cred ca Romania ar fi putut organi-
za 0 expozitie ,,Constantin Brancusi”, in parteneriat
cu Franta si SUA, la Bucuresti - o expozitie care ar
fi avut rolul de a dinamiza atat piata culturala din
Romania, cat si fluxul de turisti prin parteneriate
cu liniile internationale aeriene. Mai mult decat
atat, Romania ar fi avut sansa de a se reabilita in
fata lui Constantin Brancusi, lucru care se impune,
in conditiile in care marea majoritate a romanilor
sufera atunci cand descopera titulatura sub care
artistul este prezenta in marile muzee ale lumii:
»artist francez nascut in Romania”. Romania detine
in proprietatea Muzeului National de Arta al Roma-
niei si Muzeului de Arta din Craiova mai multe lu-
crari ale lui Constantin Brancusi. Daca in cazul lor
spatiile de expunere sunt unele generoase, la Cra-
iova existand chiar un spatiu nou realizat special,
problemele cele mai mari sunt legate de Ansamblul
Monumental ,Calea Eroilor” de la Targu Jiu. Asu-
pra ansamblului au planat aproape in permanenta
discutii si scandaluri generate de proasta adminis-
trare a Ansamblului, atat la nivel local, cat si la ni-
vel national. Anul 2026 gaseste ansamblul de la Tar-
gu Jiu inclus in lista patrimoniului mondial UNESCO
(din 2024), dar aflandu-se intr-un proces continuu
de degradare. ,Coloana infinitului” nu a mai bene-
ficiat de o restaurare de 25 de ani, aleea scaunelor
si operele din piatra, de 22 de ani, chiar daca in de-
cursul acestor ani au mai existat interventii punc-
tuale la ,Poarta sarutului”. Configuratia aleilor,
atat in Parcul Central, cat si in Parcul Coloanei, nu
mai respecta configuratiile aprobate de Constantin
Brancusi. Mai mult, operele din piatra au suferit din

pricina mai multor interventii nefericite, fiindu-le
provocate mai multe deteriorari, asa cum s-a in-
tamplat in 2013, atunci cand operele din piatra au
fost spalate cu jet sub presiune, operatiune care
a generat dislocarea unor bucati atat din ,,Poarta
sarutului”, cat si din ,,Masa tacerii” si din scaune.
Ansamblu de la Targu Jiu este o opera unica a lui
Constantin Brancusi. Aceasta este inchinata memo-
riei soldatilor romani morti pe campul de lupta in
Primul Razboi Mondial, fiind singurul monument de
for public realizat de Constantin Brancusi.
Ansamblul de la Targu Jiu ramane legatura pro-
funda pe care Brancusi a pastrat-o intotdeauna cu
Romania, legatura care este dublata de o alta piesa
foarte importanta pe care Brancusi o realizeaza in
Franta, dupa ce Romania pierde, in Al Doilea Raz-
boi Mondial, nordul Bucovinei si Basarabia, piesa
care paraseste pentru prima data teritoriul Frantei
in anul 2023, atunci cand face parte din expozitia
dedicata lui Constantin Brancusi de la Timisoara.
,Piatra de hotar” reprezinta legatura cea mai pro-
funda pe care Brancusi o are cu structura de valori
a Romaniei. Elemente din aceasta structura com-
pun exterior, dar si in profunzime, legatura indes-
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tructibila a lui Brancusi cu Romania.

Pe 19 februarie, Ambasada Romaniei la Paris,
impreuna cu Delegatia permanenta a Romanei pe
langa UNESCO, au inaugurat la Paris, pe exteriorul
lateral al Ambasadei Romaniei in capitala Franceza,
o expozitie de fotografie a artistilor Mircea Can-
tor si Dan Er. Grigorescu, expozitie care prezinta
imagini ale ansamblului de la Targu Jiu, sub titu-
latura ,,Brancusi monumental la Targu Jiu”. Este
o trecere de la fotografii alb-negru la color, care
surprind ansamblul intr-un dialog exceptional al ce-
lor doi artisti. Dan Er. Grigorescu, nascut in 1917
in Romania si decedat in 1990 la Paris, este un ar-

LATABLE DL SILENCE
MASA TACERSS

BRANCUSH

tist care a reprezentat Romania la Bienala de la
Venetia in 1982. Mircea Cantor, nascut in 1977 in
Romania, este unul dintre cei mai importanti artisti
romani contemporani, laureat al premiului Marcel
Duchamp, singurul artist roman prezent in colectia
permanenta a UNESCO Paris. Expozitia, prezenta la
Paris pana in data de 22 noiembrie, se constituie
intr-o legatura fundamentala intre tara de origine a
lui Constantin Brancusi si spatiul de unde Brancusi a
redefinit cultura moderna. Mixtul vizual intre alb-
negru si color este mijlocul cel mai precis in a defi-
ni spatiul in care infinitul se intoarce catre punctul
de plecare. Recompunerea Ansamblului de la Targu
Jiu in inima Parisului, nu departe de locul in care
Brancusi a creat in capitala Frantei, reprezinta o
radacina bine definita a valorilor contemporane
romanesti prin obiectivul aparatelor de fotografiat
ale celor doi artisti: Dan Er. Grigorescu si Mircea
Cantor. ,,Brancusi monumental la Targu Jiu” este
pasaportul cultural de care Ansamblul avea si are
atat de mare nevoie, devenind cumva parte com-
ponenta a spatiului francez, redefinindu-l intr-o
oarecare masura si pe acesta. Itinerarea acestei
expozitii devine o necesitate in contextul in care
Anul national ,,Constantin Brancusi” nu este despre
promovarea unui artist colosal si precis, ci despre
identificarea locului pe care noi putem sa il ocupam
in economia culturii universale.

Andrei NOVAC

LA COLONNE SANS FIN
COLOANA INFINITEUL T
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Posibil sfirsit al Coloanei fara sfirsit

Nota : Scris in aprilie trecut, cu destuld cenzu-
rd interioard, textul de mai sus a fost incredintat
mai intii revistei Flacdra. O consideram mai pu-
tin supravegheatd si-mi fdceam iluzia cd tirajul
mare i-ar fi putut determina un efect pozitiv mai
rapid. N-a fost asa: materialul a fost scos din pa-
gind inainte de calandrare (nr. 14 din 7 aprilie),
din dispozitia numitei Tamara Dobrin. Evident,
nu-1 citise, lantul cenzurii avind multe verigi. Am
trecut copia imediat la Romania literard, unde a
fost scos (nr. 16 din 20 aprilie) inainte de punerea
in miscare a rotativei. De data aceasta dispozitia
venea de ,sus”, adicd, din clddirea cu buncdre si
terasd pentru elicopter. E un text cdruia ii con-
test orice eroism si nu-l public pentru a dovedi
cdate cenzuri ne-au biciuit cuvintele, ci pentru cd
problema tratatd e, ca si atunci, la fel de actua-
ld. Poate mai actuald.

d.n

e la Targu Jiu, o voce prietena mi-a pus
pe pragul diminetii o neliniste-n plus.
Coloana fara sfirsit da semne de obo-
seala. De jos pina sus, element cu element, sub
agresivitatea clipei si indiferenta privirii, se pot
citi dovezile unei imbatriniri, ale unui amurg pre-
matur si nemeritat.
Nu eram pregatit in dimineata aceea si pentru
o astfel de veste, si am incercat sa scap de ea,
tratind-o ca pe o gluma: infinitul — am biiguit eu
— n-are cum obosi, pentru ca n-ar mai fi infinit.
Da — mi s-a replicat de pe malul celalalt al telefo-
nului —, dar acesta e infinitul nostru, al Coloanei
si daca nici tu nu crezi, e posibil orice, chiar sa si
cada...
Pentru o clipa, opera verbului ,a cadea” mi

s-a infatisat aievea, cu toate consecintele si, din
interior, privirile au vazut-o coborind incet, pina
la firul ierbii, ca un stejar caruia i se ia pamintul
de sub picioare, iar acesta paraseste cerul, lasind
acolo, in inaltime, o lacrima verde, de bronz su-
nator, ca un vuiet auzit numai de aripa pasarii.

Alarma era prea mare si, bineinteles, am fost
la Targu Jiu, lasindu-ma condus de aceeasi voce
la fata locului. Ne-am uitat, am vazut, ne-am dat
cu parerea si am plecat, fara sa ne vada nimeni.
Chiar daca am minuit pe rind binoclul si aparatul
de fotografiat, ostentativ, ca pe niste obiecte ex-
traterestre, sa ne facem vazuti.

Nu am nici un motiv sa nu spun ceea ce am
vazut, ori sa fac ceea ce am gindit dar socotesc
ca se cuvine sa las loc, mai intim, unei nelinisti de
mai demult.

Infinita in posibilitatile de interpretare esteti-
ca, in opinii critice si emotie pura, Coloana fara
sfirsit este, dupa cum bine se stie, ultima mare
opera a lui Brancusi. Aceasta inseamna ca pentru
el a fost punctul cel mai de sus al creativitatii,
acea mereu rivnita perfectiune care nu e bine
sa fie atinsa niciodata, dar de care, transpirind,
artistul trebuie sa incerce sa se apropie cit mai
mult. ,,Habar n-aveti voi ce va las eu aici”, se zice
ca ar fi spus Brancusi, patriarhul sculpturii noas-
tre, in noiembrie 1937, cind, aproape gata, ca-
podopera sa incepea sa culeaga primele impresii,
cele care — culmea ignorantei timpului — doreau
sa vada acolo, sus, la 29,35 m. (de la aceasta ci-
fra incepe infinitul nostru), silueta transparenta a
unui soldat, ori aripile natinge ale unui vultur. Sa-i
anuleze, adica, intregul zbor, toata semnificatia,
simbolistica si definitiva ei nesfirsire lansata spre
ceruri.

Desigur, in alte prilejuri de dupa aceea, Bran-
cusi a mai spus multe lucruri interesante despre
Coloana. Dar acel ,Habar n-aveti voi" le depases-
te adevarul, sunind ca o sentinta tragica, presim-
tire a anilor de dupa aceea, cei douazeci de ani
din care sculptorul nu s-a mai putut depasi, ori
a inteles ca nu mai are nimic de spus. Cum, atit
de exact, se intreba si isi raspundea singur, prin
1974, Mircea Eliade, spiritul geaman al autorului
Coloanei : ,,0 fi oare faptul ca dupa ce a construit
Coloana ce duce la Cer, Brancusi nu mai avea ni-
mic de facut pe pamint, ca, cel putin simbolic, nu
mai era de gasit aici, printre noi®!

Sintem, asadar, posesorii celui mai valoros mo-
nument brancusian, din toata opera sa risipita in
cele patru vinturi.

Si acest monument a inceput, intr-adevar, sa
dea semne de oboseala. Nu este o alarma, cum se
spune, de gradul zero. Perete in perete, citiva ani
buni, l-am avut de vecin pe inginerul Nicolae Has-
nas, principalul responsabil al tuturor calculelor
privind construirea Coloanei. Datorita lui, iar mai
apoi datorita lui Stefan Georgescu-Gorjan, ,,dele-
gatul* permanent al lui Brancusi pentru inaltarea
Coloanei, stiu aproape pe dinafara dimensiunile

si cifrele care au facut sa tisneasca direct din pa-
mlnt ritmul geometric al infinitului nostru, sime-
tria cistigata prin repetitie, pulsul generational al
neamului, inegalatele clepsidre de fonta care fac
ca timpul sa se lichefieze in gitul lor, devenind
eternitate.

Oricit ar parea de neverosimil, inaltarea Co-
loanei a fost opera colectiva a unui grup entuziast
de muncitori si ingineri, transformati ad-hoc in ar-
tisti sezonieri, mai intii la Atelierele Centrale Pe-
trosani, iar dupa aceea la Tirgu Jiu, pe locul unde
Brancusi, cercetind cerul si orizonturile, a socotit
ca se afla punctul ideal de exprimare a infinitu-
lui nostru. Nu exista, de aceea, nici un motiv de
neliniste, nici un uragan, chiar daca tropicele s-ar
muta in Bucegi, nu vor clinti Coloana, calculata sa
reziste naturii.

Exista, in schimb, timpul. Care se spune ca nu
e numai natura. Si, dupa unele dovezi, el pare
sa fi lucrat: ultimele masuratori topometrice au
gasit 2 cm minus din Tnaltimea calculata si, mai
grav, o abatere de la verticala care sus, la virf,
atinge 21 cm...

in astfel de situatii, pentru a nu-si deranja
somnul, specialistii se declara profani si lasa tim-
pul sa lucreze in locul lor. Cele aproape 30 de tone
greutate, impartite egal, Coloana-fundament, il
vor ajuta, la rindul lor, sa lucreze mai repede.

Tot timpul — si acesta, pentru moment, e sin-
gurul motiv de ingrijorare — a scos la vedere sem-
nele oboselii: subtilitatile ingineriei chimice n-au
reusit pina acum sa rezolve stratul protector al
elementelor de fonta. Din zece in zece ani, acesta
trebuie refacut. Proces complicat care presupu-
ne, mai intii, o pelicula de zinc (sau aluminiu),
urmata de sablare, apoi alamirea propriu-zisa si,
in sfirsit, protejarea acestuia (pasivizarea) cu si-
liconi.

Oboseala si imbatrinirea cu pricina izvorasc de
aici: ultimele doua refaceri ale suprafetei (gal-
ben-auriu) s-au facut in 1966 si, respectiv, 1976.
Acum sintem in 1989 si intre elementul 5—6 se
observa desfolieri, iar petele de rugina s-au in-
tins si lucreaza peste tot, pe toate suprafetele.
Cu evidentul pericol de a lucra mai adinc in ,mar-
gelele” acelea care, pe alocuri, nu depasesc 12
mm grosime...

in clipa de fatd, asa cum se vede, Coloana
fara sfirsit, incepe sa fie urita. Chiar daca o vom
privi doar din birouri, tot urita ramine.

incerc, cu iluzie, sa mut pragul diminetii de
la inceputul acestor rinduri, la intrarea birouri-
lor, daca ignoram desertul egiptean. Atena, Roma
si citeva mari capitale, sint foarte putine orasele
din lume care se pot mindri cu capodopere ale
sculpturii universale. Cele care aduc spre ele ati-
tia si-atitia pelerini-calatori, din toate partile.

Darie NOVACEANU

(Romdnia (iterard, Anul XXIl, nr. 2, joi 11 ianuarie 1990, pag. 18)
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Academia ca masina de spalat reputofi

Broncusu Varia

nu mai e o pozitie legitima, ci o evitare
de responsabilitate. Nu pentru ca ar tre-
bui limitata exprimarea, ci pentru ca o institutie
cu statut de autoritate publica simbolica nu ofera
doar un spatiu logistic, ci confera — inevitabil — un
transfer de credibilitate.
in acest context, programarea de catre Acade-
mia Romana a doua conferlnte dedicate Ansamblu-
lui Brancusi — 19 februarie 2026, ,,In numele iubi-
rii. Salvarea ansamblului monumental de la Targu
Jiu, grav compromis in ultimele decenii”, respectiv
26 februarie 2026, ,,Axa Brancusi - CALEA EROILOR,
Targu Jiu” — trebuie evaluata nu doar ca act cultu-
ral, ci ca decizie de reprezentare: cine este inves-
tit cu rolul de a defini public problema si solutiile,
in ce conditii si cu ce obligatii de transparenta
in aceea$1 zi de 19 februarie, AGERPRES il pre-

Existé cazuriin care ,tacerea” institutionala

.‘d’
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Eotografie de arh. lulian Camui

zinta pe Radu Varia drept autor al unui apel la ,re-
staurarea corecta si solida” a Ansamblului.

Pe 26 februarie, conferinta de la Sala Dalles,
anuntata ca parte a ,,Conferintelor Dalles ale Aca-

demiei Romane”, este sustinuta de Dorin Stefan,
,membru corespondent al Academiei Roméane”.
Problema nu este dreptul acestor persoane de
a se exprima. Problema este regimul institutional
al tribunei: in absenta unui cadru critic si a unei
contextualizari explicite, o conferinta sub egida
Academiei poate functiona ca validare implicita.
Radu Varia: discursul despre ,salvare” si

obligatia inventarului documentar

Ansamblul Brancusi nu se gestloneaza cu vorbe
frumoase. in conservare conteaza faptele si urme-
le: o cronologie clara, ce interventii s-au facut,
de ce s-au facut, cum pot fi verificate, cat sunt
reversibile si, mai ales, cat din autentic ramane
neatins.

in documentatia istoricd publicatd in Buletinul
Comisiei Monumentelor Istorice (BCMI) sunt con-
semnate interventii care au generat controverse
publice, inclusiv mentiuni privind dezasamblarea
modulelor, precum si scenarii ce vizeaza inlocuiri
ale unor elemente, pana la ipoteza ,inlocuirii stal-
pului original cu unul nou, din inox”.

Aceste aspecte nu reprezinta simple diferent;e
de opinie. Ele ating o zona de fond a conservarii
patrimoniului: raportul dintre original si substitutie
si limita la care interventia devine, practic, rescri-
ere,

In acelasi corp documentar apar repere tehnice
care indica posibilitatea unor solutii mai prudente:
este mentionata implicarea lui Giorgio Croci (ra-
port UNESCO, 1997) si este reprodusa o scrisoare a
directorului Swedish Corrosion Institute, Vladimir
Kucera, care consemneaza ca pastrarea si conser-
varea axului central poate fi fezabila.

In plus, presa perioadei a consemnat acuzatii si
dispute institutionale in jurul procesului de restau-
rare, inclusiv referiri la roluri si pozitionari publice
asocjate lui Radu Varia.

In aceste conditii, o conferinta despre ,salva-
rea” Ansamblului ridica o intrebare standard de
integritate publica:

care este raportarea explicita la istoricul docu-
mentar al interventiilor, la deciziile sustinute ante-
rior si la consecintele acestora?

Daca in dosar exista mentiuni despre dezasam-
blare si despre scenarii de inlocuire, iar in acelasi
timp exista repere tehnice ce indicau conservarea
ca optiune, atunci discursul public despre ,salva-
re” este incomplet fara un inventar verificabil al
urmelor: ce s-a facut, de ce, cu ce avize, cu ce
riscuri asumate si cu ce rezultate.

2. Dorin Stefan: discursul despre ,,axa” si sta-
diul administrativ al investitiei

n cazul conferintei ,,Axa Brancusi - Calea Eroi-
lor”, miza nu este doar culturald. Vorbim despre un
obiectiv care a facut obiectul unor lucrari publice,
cu cerinte obligatorii de receptie, conformitate,
remed1ere inchidere procedurala.

in spat1ul public a fost consemnat faptul ca
investitia inceputa in 2018 nu a fost receptionata la
momentul acesta, iar analiza pentru receptie este
in curs, inclusiv in prezenta unor discutii privind
calitatea executiei. De asemenea, Dorin Stefan a
fost citat recunoscand existenta unor ,probleme
de detaliu” care necesita remediere.

In acest cadru, o conferinta sub egida Aca-
demiei, inainte de inchiderea completa a dosarului
administrativ si tehnic, risca sa produca o deplasa-
re a centrului de greutate:

de la verificabil (documente de receptie,
neconformitati, remedieri)

catre impresie (discurs, simbol, prestigiu).

Or, o institutie care opereaza cu autoritate sim-
bolica trebuie sa evite situatiile in care prestigiul
sau poate fi interpretat ca inlocuitor de procedu-
ra.

3. Efectul institutional: de la gdzduire la ,,albi-

e” reputationald

Nu este vorba despre interdictii. Este vorba des-
pre diferenta dintre gazdu1re si validare. in prac-
tica, publicul nu opereaza fin aceasta distinctie:
prezenta sub o umbrela institutionala produce, de
regula, efectul de certificare implicita.

Cand o institutie invita sau programeaza vor-
bitori asociati unor episoade contestate ori unor
procese inca neinchise procedural, fara:

- un cadru explicit de contradictie,

- 0 moderare reala,

- 0 pozitie alternativa documentata,

rezultatul poate fi o normalizare a naratiunii
vorbitorului si o diminuare a obligatiei de raspun-
dere. In termeni simpli: reputatia institutiei ajunge
sa functioneze ca agent de albire pentru cei doi.

Ansamblul Brancusi, prin ce este si prin ce a

indurat, ne obliga la standarde: autenticitate, me-

toda, prudenta si transparenta. Tocmai de aceea,

Stefan
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cine e pus sa vorbeasca despre el si cum sunt con-
struite aceste evenimente sunt in sine un mesaj al
institutiei.

Un minim de standard institutional

Daca Academia Romana doreste sa ramana
un reper de exigenta, in subiecte cu incarcatura
publica si istoric documentar controversat, un set
minimal de masuri ar trebui sa devina regula:

1. Publicarea criteriilor de selectie a
conferentiarilor si a cadrului tematic (ce se
urmareste:  informare,  dezbatere,  pozitie
institutionala etc.).

2. Introducerea sistematica a unei pozitii alter-
native (expertiza independenta) si a unei sesiuni
de intrebari reale, cu moderare ferma.

3. Separarea explicita intre gazduire si valida-
re, nu prin formule generale, ci printr-un dispozitiv
concret: prezentarea contextului documentar re-
levant, mentionarea disputelor si a stadiului pro-
cedural acolo unde este cazul.

In absenta acestor minime garantii, riscul este
previzibil: tribuna Academiei nu mai functioneaza
ca spatiu de rigoare, ci ca instrument de reputatie.
lar, in jurul Ansamblului Brancusi, reputatia fara
audit a fost, timp de decenii, una dintre princi-

palele forme de blocaj: multa autoritate simboli-
ca, putina responsabilitate verificabild, si o opera
mentinuta permanent in registrul ,,salvarn

Marinela STRAMBULESC U
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Demolarea Coloanei s-a facut cu avizul si cv aprobari iresponsabile. DI. Radu Varia a

conceput treaba asta, dar faptul in sine nu-i face cinste”
interviu cu sculptorul Paul Vasilescu

- Domnule Paul Vasilescu, vd propun ca
temd a discutiei noastre un subiect ajuns de
notorietate - restaurarea Coloanei Infinitu-
lui de la Tdrgu Jiu - restaurare inceputd de
mai bine de un an si ajunsd intr-un asa-zis
impas datoritd demersului neperformant al
d-lui Radu Varia si al Fundatiilor sale crea-
te in acest scop.

-Bine, prostii la noi s-au facut dintot-
deauna, si s-au facut prostii surprinzatoare...
Faptul ca prin anii ’50 s-a refuzat lui Bran-
cusi intreg atelierul pe care a vrut sa ni-l
lase prin testament spune totul, mai ales
ca lucrul acesta a fost hotarat si in sedin-
tele Academiei. Nu te uimeste deloc ca un
A. Toma putea sa emane astfel de idei. Da,
dar acolo se aflau si G. Calinescu si M. Sa-
doveanu si G. Oprescu. lata ca astazi dl. R.
Varia devine si el convingator in fata multor
persoane cu notorietate culturala si politica
in prelungita noastra perioada de tranzitie.
Asta ar trebui sa dea de gandit. De la prese-
dinte la prim-ministri si de la acestia la toti
ministrii culturii (si n-au fost putini), toti,
fara exceptie ( mai putin Marin Sorescu) ,,au
inteles” ce-ar vrea sa faca R. Varia la Tar-
gu Jiu. Tocmai de aceea, sunt convins ca in
momentul acesta de criza ar trebui, macar
in ceasul al 12-lea, sa se recurga si la altii,
mai exigenti cu astfel de lucruri.

- Dar lista cu numele celor implicati
este asa de lungd, inct pare chiar convin-
gdtoare...

- In chestiunea acesta despre Brancusi,
e foarte instructiv, artistic vorbind, sa vezi
cum a evoluat lucrurile incepand cu Som-
nul, continuand cu Muza Adormitd si ajun-
gand la Inceputul lumii - oul acela superb
care sta pe un platou aparent neutru. Ceea
ce este important la obiectul respectiv este
tocmai faptul ca reprezinta un lucru con-
cret. Facut insa intr-un anumit fel. Nu este
oricine in stare sa- priveasca, sa aiba acea
bucurie de care, uneori, vorbea Brancusi.
Suprafata, in totalitatea ei, contine forma
ideala care exercita nevazut niste tensi-
uni dozate intr-un anume fel. Si nu este la
indemana oricui sa inteleaga fenomenele
care se petrec inlduntrul suprafetei. Si,
de asemenea, nu este la indemana oricui
sa faca toate astea. Asa ca listele... Eu cred
ca lucrurile trebuiesc intelese in felul aces-
ta si sunt absolut convins cd la Targu-Jiu,
Coloana nu reprezinta o forma geometrica
pe care a facut-o si a instalat-o, pe contul
lui, inginerul Stefan Georgescu-Gorjan asa
cum si-a dorit acest lucru Brancusi, ca este
vorba de un lucru facut chiar de Brancusi.
Nu se poate sa nu observi ca suprafetele
romburilor au o anumitd forma, data cu
siguranta de Brancusi. Ceva se pastreaza
asupra suprafetei ca si cum s-ar produce in
interior nu stiu ce activitati misteriose. Lu-
crurile acestea pot fi intelese numai daca ti
le apropii cu intelegere si nu le confunzi,
la modul vulgar, cu doar niste simple for-
me geometrice. De aceea este necesar sa
nu lasam chestiunea asta doar pe mana te-
oreticienilor. Trebuie sa ne bazam si - dar
mai ales - pe oameni de meserie, cu apetit
pentru intelegerea acestora.

- Si atunci, de ce tocmai dl. R. Varia a

trebuit sd fie cel care sd se ocupe de re-
staurarea acestei atdt de importante opere
artistice?

- De fapt nici n-ar trebui sa-i pronunt
numele... pentru ca am constatat multe
gafe in felul cum a evoluat aceasta isto-
rie a restaurarii Coloanei, incepand chiar
cu declaratia de intentii. Este regretabil
ca s-a inceput asa-zisa restaurare prin de-
molarea Coloanei. Asa ceva nu se intampla
nicaieri. Trebuiau declansate intai actiuni
pregatitoare care sa-ti confirme faptul ca
esti capabil sa duci la bun sfarsit aceasta
restaurare de mare anvergura artistica, dar
cu autoritate si competenta sau... cu com-
petenta si autoritate. Asa ca eu cred ca ar
trebui vorbit cu cat mai multe persoane.
Cred ca in primul rand ar trebui abordat
Dan Haulica, pentru ca este un teoretician
de a carui competenta nu ma indoiesc, mai
ales ca a abordat de multe ori fenomenul
Brancusi. Nu mai departe, imi aduc aminte
de acel frumos album aparut acum vreo 30
de ani, asa ca o discutie cu el ar fi de foar-
te bun augur pentru ca este o autoritate in
domeniu.

- Da, dar in ultimul an dl. Dan Hdulica
a fost de mai multe ori in tard, nu insd si la
Targu-Jiu. De asemenea, nu s-a pronuntat
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in nici un fel despre ceea ce a inceput sd
facd R. Varia cu opera lui Brdncusi. De ce
n-a intervenit in nici un fel pand acum?

- Sunt convins ca n-a stiut...

- Nu se poate, d-le Vasilescu!

i =¥ ; | e
ﬁ‘i Zi___ ‘—_T'. :-. 1) /
| RN W |
\ ' e | B4
HL! ok i v .
(\ tEj 'R ‘/ q .[ I_ T i il
i 3 = LS L*_______ | ) I A"
1{-%! = 15| 2fi ) 2 A
b=t ===1] V ; —
E === : \ |\
VST YR &
I M A B = '.
i 1 A
N
= ——r t
e w A
[ = | I
| I =

Fotografie delarh’lulianiCamuik=

- Sunt convins ca n-a stiut ca se va aborda
problema in felul acesta de catre R. Varia. Sunt
absolut convins ca aceste Fundatii Internationale
care au fost facute in Statele Unite, in Franta si
n Romania chiar au fost facute sa se ocupe de
acest lucru si nu de altceva. Dar nu acestea ar
fi trebuit sa fie consecintele restaurarii astfel
ncepute. Nu se poate numi restaurare abordarea
acestei probleme prin demolare.

- Insist, amintindu-vd cd UNESCO, prin am-
basadorul nostru Dan Hdulicd, nu a luat nici o
pozitie.

- Probabil pentru ca nu s-a ridicat oficial pro-
blema, nu s-a implicat nimeni oficial in treaba
asta. lar Dan Haulica nu a gasit de cuviinta sa
se ralieze la acest act pe care se ambaleaza sa-l
faca R. Varia.

Dar, repet, R. Varia este doar un teoretician
care ar fi trebuit sa recurga la profesionistii din
domeniul sculpturii si apoi la cei care se pricep la
chestiuni de metalurgie, de coroziune, sau de re-
zistenta materialelor. Si avem astfel de oameni,
chiar daca nu foarte multi. E de luat legatura cu
sculptorul Mircea Spataru, care e rectorul Aca-
demiei de Arta, cu lon Parvan, care e si vicepre-
sedinte la Uniune - un om care nu numai ca face
sculptura de calitate, dar se pricepe foarte bine
si in chestiunile tehnice de turnare, el insusi tur-
nandu-si in bronz lucrarile. De asemenea, cred ca
ar trebui abordat si sculptorul Vasile Gorduz.

In ceea ce priveste Poarta Sdrutului, Masa
Tdcerii si Scaunele, iarasi este o treaba foarte
serioasa, la restaurarea carora trebuie sa fie co-
optat neaparat un meserias cioplitor, dar care a
facut si Academia de Artd, adica un om care este
in cunostinta de cauza si care stie sa umble cu
piatra si stie sa faca reparatiile respective fara
a-i altera forma.

- Asa ar trebui sd se intample... Dar e de reti-
nut faptul cd in ziua inceperii demoldrii Coloanei
- si vd dau doar un exemplu - tot un academici-
an, [-am numit pe Rdzvan Teodorescu, s-a ardtat
entuziasmat - si nu era singurul - de ceea ce se
intdmpla la Targu Jiu sub ,,conducerea” lui R.
Varia.

- Oh! Acest academician este atat de con-
fuz... incat mi-l explic asa cum imi explic si faptul
ca, stiu eu..., Calinescu, Sadoveanu, Oprescu au
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gresit - de ce oare? - atat de grav la vremea re-
spectiva.

- Atunci erau alte timpuri...

- Este adevarat. Era vorba de o ideologie de
import, dar care asupra lor, ca oameni de cultura,
nu trebuia sa aiba nici un impact; sau macar sa se
abtina. Or, este stiut ca refuzul fata de Brancusi
venea de fapt din cu totul alta parte. Eu imi aduc
aminte insa ca pe vremea cand eram student la
Academia de Arte prin anul | sau Il, am citit intr-o
revista de culturd, si anume in Contemporanul,
un articolas, insotit de o reproducere dupa Adam
si Eva, care da sa se inteleaga cum ca lucrarea
ar apartine unui asa-zis sculptor - Brancusi - care
pretinde a fi roman... Academicianul de care vor-
bim ar fi trebuit sa se abtina. Sau sa nu fi venit la
Targu Jiu. Si-am auzit ca atunci, la deschiderea
lucrarilor de restaurare prin demolare au fost si
alti ,,oameni de vaza” in ale culturii.

- Ultimele aprobdri din partea Ministerului
Culturii pentru demolarea Coloanei le-a dat
pictorul Viorel Mdrgineanu, care prin meserie si
pregdtire n-am spune cd nu stdpdnea domeniul.
Dl. Viorel Mdrgineanu a fost si la ,,spectacolul”
demoldrii efective a Coloanei din septembrie
anul trecut. E adevdrat cd nu mai era ministru,
dar era incd directorul Muzeului National de
Artd.

- Nu era de competenta lui. Eu inca n-as vrea
sa cred ca Margineanu a putut sa faca gafe atat
de mari. Ma rog...

- Existd acte care dovedesc lucrul acesta.

- Nici nu stii ce sa spui in contact cu astfel
de situatii anormale, iesite din tipar. Repet, ar fi
foarte util de stiut parerea lui Dan Haulica. Sau,
citeam un articol foarte competent in care era
vorba numai despre Rugdciunea din cimitirul de
la Buzau, articol scris de criticul Radu Bogdan. E
de contactat si de vazut ce opinie are Radu Bog-
dan in aceasta privinta, pentru ca imi dau seama
ca abordeaza in cunostinta de cauza fenomenul
Brancusi, care este dealtfel foarte vast si compli-
cat. Dar repet, ceea ce discutam noi acum are un
caracter oarecum... post-mortem.

- E trist! Si aberant totodatd. lar pe la Mi-
nisterul Culturii s-au perindat intre timp nu mai
putin de sapte ministri.

- Sapte ministri ai culturii nu inseamna ni-
mic.

- Nu o insemna, dar vdzut de la Tdrgu Jiu
si asteptat la Targu Jiu, fiecare rdmane a fi cel
cu putere in a decide de fiecare datd soarta lui
Brancusi la el acasd.

- Dintre ei, doar Andrei Plesu a fost un om
cu o deschidere culturala dovedita, fapt pentru
care nici nu a rezistat. Adevarul este ca ministrii
culturii erau pusi in functie inainte conform slo-
ganului: ,,0mul potrivit la locul potrivit”. Si daca
nu confirma la agricultura era trecut la cultura.
Exagerez putin, dar si acum ne confruntam cu
aceeasi situatie. Ministrul ar trebui sa aiba o arie
de cuprindere completa a culturii in toate com-
partimentele ei. lar la noi s-au incercat toate
,meseriile”. Au avut la conducerea ministerului
prozatori, poeti, cantareti, pictori, acum avem
un actor...

- Cum vd explicati cd mai nou in Comisia Mo-
numentelor, istoricul Pippidi i-a aprobat lui R.
Varia sd continue lucrdrile astfel incepute?

- Sunt absolut convins ca Pippidi nu a analizat
problema ca lumea, poate ca nici nu se pricepe
asa de bine pe cat ar trebui - acest lucru fiind
de domeniul sculpturii - sau poate ca R. Varia a
demonstrat inca o data ca are capacitatea de a
convinge cu tot felul de alte argumente. Ceea ce
ma deranjeaza cel mai mult este ca s-a inceput
aceasta lucrare fara sa se stie cum se va sfarsi si
fara a avea, din nou trebuie s-o spunem, oameni
de specialitate.

- Ati vdzut cum aratd organizarea de santier,
schela mai ales e impresionantd, e grandioasd.

- E frumoasa, sa se pastreze. Dar nu acolo,
acolo e locul Coloanei.

- A trecut deja un an de la inceperea lucrd-

rilor si nu s-a intreprins practic nimic.

- Da, acesta este un aspect absolut re-
gretabil, pentru ca sunt convins ca in aces-
te 12 luni, lucrurile s-au stricat mai mult
decat pana acum. Nu se incepe cu demo-
larea, pentru ca ele, romburile, se degra-
deaza mai rau desfacute decat daca ar fi
stat in picioare. Sa va dau un exemplu: E
vorba de o biserica din nordul Moldovei pe
vremea cand regretatul Vasile Dragut era
la Directia Monumentelor Istorice si avea
ceva independenta in cadrul fostului Consi-
liu al Culturii. Avand fondurile necesare, a
hotarat inceperea restaurarii cu desfacerea
acoperisului. $i in momentul acela, niste
persoane sus puse politic, nu numai ca au
taiat fondurile, dar au desfiintat pur si sim-
plu si Directia Monumentelor, fapt pentru
care biserica a ramas mult timp expusa si-n
felul acesta picura exterioara si cea interi-
oara s-au deteriorat in cateva luni cat nu se
degradasera in atatea sute de ani.

Coloana asa desfacuta si tinuta in nis-
te conditii absolut improprii s-a deteriorat
incomparabil mai repede si mai mult decat
daca ar fi ramas in picioare. Inainte de a
incepe desfacerea sau restaurarea, trebu-
ie sa te asiguri ca ai toate conditiile ma-
teriale, profesionale si... nu in ultimul rand
morale. Pentru ca lucrul sa se faca repede
si bine.

- Md gdndesc si la faptul cd la Targu
Jiu politicienii n-au stiut sd se apropie
de momentul restaurdrii capodoperei lui
Brancusi.

- Eu cred ca un lucru de importanta
acestuia nu este o treaba a politicienilor
sau a organelor administratiei locale

- Dar toti se prevaleazd de necesitatea
si de exigenta acordului prealabil al orga-
nelor locale.

- Nu este treaba celor de la Targu Jiu,
sau nu numai. Este treaba celor de la UNES-
CO, este treaba guvernului, poate chiar a
presedintelui.

- Toti presedintii au fost la Targu Jiu,
mai putin presedintele Constantinescu.

- Nu trebuie expediate usor lucrurile.
Aici este vorba de un lucru de importanta
internationala. Coloana si intreg ansam-
blul brancusian reprezinta un monument
de importanta internationala apartinand
unui anumit loc. Nimeni nu contesta acest
lucru.

- Orasul Targu Jiu este prea mic pentru
lucrarea lui Brancusi?

- Acest lucru iar nu are nici o impor-
tanta. Brancusi putea tot atat de bine sa-si
amplaseze lucrarile intr-un sat.

- Dar demoldnd Coloana, a fost demo-
lat chiar orasul, n-au mai rdmas decat blo-
curile.

- E adevarat, orasul sufera din punct de
vedere arhitectonic, dar nu este singurul si
nici ultimul. Demolarea Coloanei s-a facut
cu avizul si cu aprobari iresponsabile. DL. R.
Varia a conceput treaba asta, dar faptul in
sine nu-i face cinste. Ca romburile coloanei
sunt la pamant este deja o certitudine de
care insa nu aveam nevoie.

- Catd vreme la Paris si la Philadelphia
lui Brdncusi i se organizeazd mari retros-
pective, la Bucuresti i tinem lucrdrile in
conditii impropri in beciurile Muzeului Na-
tional.

- Da, da din pacate, in beci...

- lar la Targ Jiu il demoldm.

- Da, ceea ce s-a facut la Targu Jiu este
un fapt brutal, si repet dupa parerea mea,
iresponsabil.

A consemnat Vasile VASIESCU

Bucuresti, octombrie 1997

Cu Natalia Dumitrescu
despre Brancusi

- Va multumesc doamnd Natalia
Dumitrescu pentru ocazia oferitd
de a vd cunoaste si de a vorbi
despre Constantin Brancusi, pe care
-ati cunoscut foarte bine. Cum era
Brdncusi?

- Dificil. Fiind constient de
propria lui valoare, impunea respect
si, de multe ori, chiar te intimida.
Ridica vocea, te punea la punct
cand il deranja un gest ori o vorba.
Mi-amintesc ca-i placea sa manance
ca-n Gorj.

Punea o masa de lemn, joasa,
cu trei picioare, scaune la fel si te
invita sa mananci cu el. Dar nu pe
oricine. Pe cei mai apropiati. Daca
spuneai, in stanga ori in dreapta, ce
ai mancat la el, in atelier, nu mai
erai invitat niciodata.

Masa era pentru el o ceremonie
de o simplitate extraordinara. Era
recunoscut pentru acest lucru, in
special de doamne si domnisoare,
care-l vizitau din curiozitate, dar si
din pasiune pentru lucrarile sale.

- Doamnd Natalia Dumitrescu,
ati  trdit, impreund cu sotul
dumneavoastrd, Alexandru Istrate,

multd vreme in preajma lui
Brdncusi. De ce, lucrdrile sale,

opera lui, se afld in Franta si nu in
Romania? Sunt diverse variante, dar
dumneavoastrd cunoasteti cel mai
bine ce s-a intadmplat cu adevdrat.

- Brancusi isi iubea enorm tara.
Niciodata nu uitase de unde a
plecat. Vorbea mereu de Hobita, de
Targu Jiu, de Craiova, de familie.
Revenind la intrebarea dumitale,
Brancusi ne-a spus de multe ori
ca si-ar dori ca averea lui, adica
sculpturile, desenele, fotografiile,
mulajele, sa ajunga in Romania.

Isi imaginase un muzeu cu
lucrarile sale la Targu Jiu, in care
sa fie expuse Domnisoara Pogany,
Pasdrea de aur, Pestele in bronz
slefuit, Oul, Sdrutul, Socrate,
Regele, doud Coloane fara sfarsit,
Printesa X, Miracolul.

Mai pregatise Leda si o multime
de lucrari in lemn si piatra.

Nu uitase nici de Scoala de
meserii din Craiova, de care vorbea
cu admiratie. In Craiova ar fi vrut
sa puna un Cocos monumental de 4
metri, ca un simbol al propriului zbor
catre celebritate pe care o cucerise
cu atata efort si iubire pentru arta.
Un Cocos care sa trezeasca la viata
gandul si cosmosul. Discuta mult
despre aceasta sculptura, prin care
ajunge la esenta si simplitatea
universului, la desteptarea lumii.

Isi facuse atatea planuri, saracul
Constain! Totul s-a naruit cand a
aflat de ura ce i-o purtau cei de la

Ambasada Romaniei din Paris, dar si
cei din tara. Ma refer la intelectuali
de marca care trecusera in barca
comunistilor.

Apoi, dupa vizita lui Eugen
Jebeleanu si a Floricai Cordescu,
sotia sa, si-a dat seama ca prezenta
lor in atelier e doar o diversiune.
,opera mea trebuie sa apartina
romanilor si nu comunistilor®, a
decis Brancusi, care stia cu precizie
ce se petrecea in tara.

Avea multi prieteni francezi si
americani care il informau despre
regimul comunist din Romania.

- Doamnd, 1in calitate de
legatari universali ai lui Brancusi,
dumneavoastrad si Al. Istrati detineti
o comoard de nepretuit insemndnd
lucrdri brancusiene, copii, gipsuri,
scrisori, fotografii realizate de
marele artist, precum si documente
ce au apartinut sculptorului. Ce veti
face cu acest tezaur brdncusian?

- Am pus in ordine arhiva
Brancusi si voi publica peste 1500
de pagini la Editura Cercle d’Art, in
doua volume.

Material selectat si aranjat de
mine si de Alexandru Istrati.

- Ce contine acest material, ce
se va regdsi in cele doud volume?

- Scrisori inedite de la Tristan
Tzara, Duchamp, de la celebrul
fotograf Stieglitz, de la Maria
Tanase, Modigliani, Peter Neagoe,
Pius Servien, Barnes Hades - avocat,
Josef Brummel, Ben Nicholson, Paul
Marand, D. Gusti, George Enescu,
Lucian Blaga etc.

- S-a spus cd ati fdcut dupd
mulaje cateva copii, pe care le-ati
vandut. Este adevdrat?

- Gura lumii multe spune. Doar
un Cocos pentru o fundatie din
Elvetia, un Peste care se gaseste la
Muzeul din Mannheim si un altul in
Berlin.

- Cateva copii
Japonia.

- Nu stiu, nu-mi amintesc.

- O ultimd intrebare. Aceste
copii dupd lucrdrile lui Brancusi
sunt considerate opere autentice?

- Numai daca tirajul este limitat
la cinci copii. Stiti ca in cazul
Cocosului numai Brancusi a facut
mai multe variante, pe unele le-a
abandonat, pe altele le-a distrus.

Important este ca originalul sa-i
apartina marelui sculptor.

- Vd multumesc, doamnd Natalia
Dumitrescu si va invidiez pentru
sansa de a-| fi cunoscut atat de bine
pe Brdancusi.

se afld in

A consemnat
lon DEACONESCU
1995
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riginalitatea operei lui Constantin Bran-
cusi (1876-1957) a fost recunoscuta inca
din al doilea deceniu al secolului XX drept

un moment de cotitura, hotarator pentru evolutia
intregii sculpturi moderne. Primii care l-au inteles

au fost confratii, artistii din Montmartre si putini
de la Bucuresti, intre care se cuvin amintiti Tudor
Arghezi, Cecilia Cutescu Stork si Gh. Petrascu. Ope-
ra lui castigase o recunoastere universala inca din
1959, cand o mare sinteza privind sculptura seco-
lului XX , cuprinzand 438 de biografii de sculptori,
prezenta pe coperta atelierul din Impasse Ronsin. La
150 de ani de la nasterea sculptorului, ca semn al
acestei recunoasteri, Noua Galerie Nationala de la
Berlin organizeaza, impreuna cu Centrul Pompidou
0 mare expozitie Brancusi in care este reconstituit,
pentru prima data in afara Frantei, gratie indelun-
gatului proces de reconfigurare a muzeului parizian,
atelierul lui Brancusi.

Filiala de sculptura a Uniunii Artistilor Plastici a
ales sa-i onoreze memoria prin opera sculptorilor ro-
mani contemporani remarcabili. Propunem sa oferim
publicului o imagine concentrata a evolutiei plasticii
romanesti petrecuta in rastimpul a doar trei genera-
tii, incepand cu jumatatea anilor ‘60, cand un suflu
nou anima catedre si ateliere sub imboldul recupe-
rarii operei brancusiene in anii relaxarii politice si
deschiderii culturale de dupa 1964.

La Paris, noutatea viziunii lui Constantin Brancusi
se impusese artistilor de la primul contact cu ate-
lierul sau, ca n cazul lui Modigliani care trecea de
la pictura la sculptura preluand ideea esentializarii

Dupa Brancusu

directii ale scul

marcat de reductia masei din Rugaciunea, ori Gaudi-
er -Brzeska sau Henry Moore care apreciaza, dinco-
lo de abordarea taieturii directe, eliminarea totala
a detaliului ca pe o eliberare finala a sculpturii, in
fine, Barbara Hephworth gasea, in anii ‘30 la Bran-
cusi, justificarea abstractului in sculptura.

Ucenicii directi ai sculptorului, Milita Petrascu,
Margareta Cosaceanu Lavrillier au aflat prin el teh-
nica cioplitului in masa si rolul pastrarii blocului de
piatra in echilibrul imaginii.

Irina Codreanu adopta chiar, in cateva lucrari,
solutii de esentializare si inscriere a formei in spatiu
inspirate, evident, de Brancusi, asa cum transpareau
si la lon Vlasiu, in ciclul Ritmuri, din 1933, dupa ce

vizitase atelierul lui Brancusi si, invitat sa lucreze
acolo, se retrasese ca un ardelean sfios si reticent.

Ceilalti sculptori romani care au studiat la Paris
cu Bourdelle, lon Jalea, Celine Emilian, lon Irimescu
si-au urmat fiecare propria cale. Dimitrie Paciurea
(1873-1932) a fost marele sau contemporan care a
continuat in spirit romantic modelajul de tip Rodin,
evoluand pana la sfarsit pe o directie dinamica, pro-
fund subiectiva, a simbolismului cu accente expre-
sioniste.

Himerele sale, incepand cu femeia cu trup de
pasare din 1919 de la Muzeul national de arta al
Romaniei, in chipul careia relieful este absorbit de

phuri romanest

nuu abia modulat, fac ecou Muzei adormite, pre-
zentata de Brancusi la Tinerimea Artistica in 1913
si achizitionata de influentul ziarist si colectionar
Alexandru Bogdan Pitesti.

Paciurea a fost profesorul urmatoarelor genera-
tii de sculptori dintre care Oscar Han si Constantin
Baraschi, trecut si el prin atelierele de la Grande
Chaumiere, au ajuns la catedra de la Belle Arte for-
mand, alaturi de I. L. Murnu, studentul lui Han si
al Academiei fondate de Parvan la Roma, generatia
care a inflorit in anii 64’- ‘70.

Spiritul culturii Mediteranei, insusite prin ceea
ce transmitea etern viabil: umanismul, proportia si
mirarea, apoi straduinta de a recupera modernul cu
libertatea lui de a schimba codurile, au condus no-
ile generatii de artisti in care se remarcau George
Apostu, Ovidiu Maitec, Gh. Iliescu Calinesti, Viktor
Roman, Vasile Gorduz, Florin Codre, Napoleon Tiron,
Peter Jacobi, Ingo Glass apoi Liviu Russu, Peter Jec-
za, Sava Stoianov, Bata Marianov, la afirmari, pentru
primii doi, de ordin international.

Acestea incep cu Bienala tineretului de la Paris,
1965, cum este cazul lucrarilor in lemn ale lui Apos-
tu din ciclul Tata si Fiu intrate atunci in patrimoniul
muzeelor Frantei. Era in ele o stranie forta, un spi-
rit de solidaritate organica a volumelor simple, mari
rectangule taiate din barda, care viza foarte adanc,
in trecut, nsusi primordialul la care se raportase si
Brancusi mult inainte.

La Venetia, in 1968, Ovidiu Maitec, cu formele lui
riguros geometrice taiate in lemnul indelung slefu-
it, polisat, ceruit si inmiresmat, traversat de cilindri
de aer si lumina, reusea sa acorde un sens profund
omenesc si actual vocabularului abstract prin seria
Radarelor.

Catre acesta se indreptau cu obstinatie in dece-
niul 1970-80 si explorarile plastice conduse de Peter
Jecza in lumea proportiei de aur atent balansata in
stralucirea imateriala a bronzului, dupa cum la ace-
easi proportie de origine eleata se raportau si co-
loanele modulare a caror siluetare continea efectiv
spatiul, imaginate de Peter Jacobi, ca simbol al ve-
ghii neintrerupte a spiritului asupra celor din lumea
materiala.

Ingo Glass se face ecoul minimalismului cu
substanta conceptuala in ingenioasele lui sculpturi-

formei in formulari insolite, sau Wilhelm Lehmbruck

suprafata infinit cizelata ce devine un plan conti-
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instalatii liniare folosind formele si culorile prima-
re.

Sculptura in camp extins, eliberata de stransoa-
rea orasului a fost si visul realizat in tabere germane
de Liviu Russu care dureaza punti in bronz si imagi-
neaza cetati-refugiu in lemn, alungite pe un taram
indepartat, in clinul unei vai protectoare.

Sculptura ca punte intre lumi, cea de aici si cea
de dincolo, pare a fi intelesul ,,Pasarii obisnuite ca-
re-si inghite umbra® replica lui Gorduz din anii ‘90
la Maiestrele de lumina ale lui Brancusi.

Este un bronz cu patina verde, ce pare corodat
de curgerea lenta a milenii de viata si moarte. Si in
lucrarile sale in piatra sculptorul urmareste rabdator
lucrarea timpului, a valului sau a ploii peste formele
smulse din dalta, pentru ca natura este marele par-
tener si al acestui fiu de taran, copil refugiat in 1940
din Basarabia.

O noua abordare pe linia simbolismului prezin-
ta acum tanarul Ciprian Muresan in ceramica sa
in care trecerea copilului in adult, cu pierderea
nevinovatiei survin in materie brusc, exprimand
fractura existentiala in chip de noi Belone.

Exista in aceasta generatie atat de diversa si un
spirit fantast, de ultim poet suprarealist, coleg de
cosmar cu Gellu Naum, moldovean din Sagna Roma-
nului, Neculai Paduraru, in vedeniile caruia balaurii
se ridica sau pandesc ascunsi, amenintatori, in masi-
nariile hibride umane ale lumii contemporane.

Dinspre pictura a plecat din 1970 Paul Neagu in
Scotia, mai tarziu la Londra, faurind acolo o lume a
Hypersemnelor in vremea Transavangardei.

Neagu afirma, provocator, ca vazul simplu nu mai
este de ajuns celui care vrea sa intelega sculptura,
trebuie antrenate si celelalte simturi, motricitatea,
tactilul si mai ales intuitia pentru a simti de nepa-
trunsul acestei lumi pe care o sondeaza Cratima,
semnul generator de forme.

Adrian Popovici, Vlad Aurel, Catalin Badarau
recupereaza tema umanului din unghiuri diferite.

)

Popovici o face cu fior metafizic, Vlad sondeaza in
lemn sau in tabla de zinc, deseori ruginita, un nou
patos expresionist care vizeaza discret transcen-
dentul, Badarau foloseste siliconul si rasina pentru
a vorbi despre destine strivite, amputate, stivuite in
arhivele negre ale istoriei, glosand pe ideea de forta
expresiva a siluetei, fragmentului uman.
Urmatoarea generatie de sculptori sunt studentii
lui Mircea Spataru, prezent la Cluj cu un relief din
anii ‘70, ai lui Napoleon Tiron si Vasile Gorduz.
Darie Dup sondeaza pe rand forma amputata,
forma hibridizata, forma artificial-minimalista, ro-
botul puternic colorat, ludic dar si proliferand subtil
amenintator, ca agent al lumii noi, care vine sigur.

Tot el privea, nu demult, prin obiectivul aparatu-
lui fotografic cu clisee de sticla dezastrul despadu-
ririlor cu istorie veche, sondand apoi expresivitatea
lujerilor inalti de arbori tineri, marcati deja cu rosul
condamnarii. Avertisment ecologist, lucrarea se inti-
tula ironic ,,Contemplare®.

Cinetismul masinariilor imaginare este prezent
nsotit de zgomot si de o amprenta specifica de con-
ceptualism la Stefan Radu Cretu.

rin noile media, vine sculptura timp, sculptura
imagine, sculptura care este mai intai forma hiper-
fragila, transparenta, montata in spatiu si filmata
apoi in intuneric, cu efecte robotronice de lumina
de Alexandru Papuc. Si cu Bogdan Rata ne intoarcem
la Platonul lui Brancusi privind o silueta umana abia
materiala, foaie de rasina serpentinat alungindu-se
orizontal, in vreme ce pe un suport oarecare se pro-
iecteaza, ca umbrele in pestera, imaginea formei
originare.

Acestei lumi alunecand vag spre virtual i se opu-
ne ferm lumea de simboluri imaginata de Marian
Zidaru care, in spiritul neo-ortodoxismului desenea-
za vaste cicluri dantesti despre tarele lumii, iar in
spatiu ridica Ingeri-fus, fapturi netrupesti dotate cu
ochi a caror silueta puternic efilata, extrapolata din
inventarul tehnologic milenar, vizeaza si ea orizontul
primordialului brancusian.

Expozitia care a generat aceste randuri face par-
te din ,Luna Brancusi®, eveniment initiat de Filia-
la de Sculptura a U.A.P. Bucuresti aflat la a sasea
editie, curatoriat de Reka Dup si Victoria Zidaru, a
fost prezentata la Institutul Cultural Roman intre 10-
23 februarie a.c. si la Muzeul de arta din Cluj-Napo-
ca din 25 februarie pana in 15 martie.

Selectia cuprinde lucrari in tehnici si materiale
diverse, provenind din colectia Fundatiei Anstasia,
de la colectionari generosi (Mladen Bataniat, Bog-
danka Militescu, Sineva, Serban Dimitrie Sturdza) de
la urmasii artistilor si de la sculptorii contemporani
invitati de curatoare.

Doina MANDRU




Martie 2026

Matricea imaginarului brancusian

Sarutul, 1907 / 1906

Opera de artd

trebuie sd fie creatd ca o crimd perfectd
- fard patd si fdard urmd de autor.
Constantin Brancusi

cel mai limpede mesajul cand este inteles

ca replica la compozitia omonima, Sdrutul
(1888-1889), semnata de Auguste Rodin.™ Torsiunea
delicata a trupurilor tinere, incordarea pasionala
a capetelor unite prin sarut transforma, la Rodin,
imbratisarea indragostitilor in dans al marmurei.
Dimpotriva, compozitia omonima brancusiana es-
tompeaza efortul figurativ si schematizeaza redarea
trupurilor, ca pentru a subordona experienta esteti-
ca unui alt ordin de prioritati.

Jin contrast radical cu sculptura pe aceeasi
tema a lui Auguste Rodin - noteaza criticul american
Ann Temkin -, versiunea lui Brancusi marcheaza o
despartire dramatica de metodele marelui sau pre-
decesor.

Opera lui Rodin infatiseaza doi indragostiti
asezati pe o stanca, dar, in versiunea brancusiana,
indragostitii sunt stanca insasi; ei nu mai exista in alt
spatiu sau in alt timp decat cel al (iubirii) lor".®

,Crearea Sdrutului - preciza la randul sau Sidney
Geist - a impus abandonarea unui talent pentru a ca-
rui dezvoltare Brancusi cheltuise aproape zece ani”.
@ Artistul dobandise formatia traditionala in artele
plastice mai intai in tara, apoi la Paris, in ateliere-
le lui Antonin Mercié si Auguste Rodin. Lucrase, cum
aminteam, in atelierul lui Rodin, se familiarizase cu
temele acestuia, il emulase in virtuozitatea plastica,
{i castigase increderea, dar in final, prin compozitii
precum Sdrutul, se intorcea impotriva lui.

*

Sdrutul brancusian (1907/1908) isi dezvaluie

Afrontareaperfectafaceca, in Sdrutul brancusian,
sarutarea indragostitilor sa nu fie atat sarut al buze-
lor, cat mai ales sarut al privirilor, indreptate hip-
notic inainte si intalnindu-se ca intr-un arc voltaic.
Cele doua chipuri nu exprima bucuria contemplarii
reciproce, deoarece campul vizual al fiecarui per-
sonaj cuprinde doar ochii partenerului. Apropierea
neverosimila a orbitelor introduce totusi un accent
de forta, dominant in ansamblul compozitiei.

Alipirea perfecta a celor doua trupuri este incu-
nunata de alipirea perfecta a celor doua fete lipsite
de nas. Brancusi transcende morfologicul, dar cre-
dibilitatea compozitiei nu este compromisa - poate
pentru ca ideea aici transpusa plastic vizeaza o me-
tafizica a acuplarii. Sculptorul pare inspirat de un
verset din Cartea Genezei unde Adam defineste ide-
ea de familie: ,Pentru aceea, va lasa omul pe tatal
sau si pe mama sa si se va lipi de femeia sa (s.n.), si
vor fi amandoi un trup. (Geneza 2.24)

Nimic nu umbreste 1in Sdrutul puritatea
imbratisarii. Chipurile din Sarutul sunt ale unor
evadati afara din spatiu si dincolo de timp.

,La Rodin, scrie Geist, capul barbatului este
aplecat deasupra capului partenerei sale; diferenta
absoluta dintre sexe este simbolizata prin planurile
de simetrie ale celor doua capete ce se intalnesc in
unghi drept. La Brancusi, nici unul dintre parteneri
nu il domina pe celalalt; ei se imbratiseaza ca egali
(s.n.).”(4) Sculptorul afirma insistent, pe parcursul
intregului ciclu al Sdrutului (1907-1945), ca feme-
ia este egala cu barbatul. lar dimensiunile perfect

Sarutul, 1907-1908, piatra, Muzeul de Arta Craiova,
provenienta: col. Victor lon Popa, © Guliver

identice ale celor doua siluete enunta in termeni fi-
zici o echivalenta de statut.

Varianta din 1923-1925 a Sdarutului, cioplita in
piatra cenusie, evidentiaza admirabil intentia artis-
tului de a-si plasa eroii intr-un spatiu epurat de um-
bre. Sculptura se sprijina pe un intersoclu circular.
Astfel, Sdrutul leviteaza liber, suspendat la cativa
centimetri deasupra soclului masiv de piatra ce-i
serveste de baza. Aidoma unui corp astral in miscare
de revolutie, siluetele imbratisate par prinse intr-o
rasucire lenta imprejurul propriului ax. Impresia de
rotire e sugerata din pozitionarea compozitiei la
patruzeci si cinci de grade fata de planul frontal al
soclului.

Sdrutul, 1923-1925 Musée National d’Art Moderne,
RMN -Grand Palais, © Bertrand Prevost

Lucrarea nu are nici fata si nici spate. Pe cele
doua fete simetric identice, apar indragostitii vazuti
din profil, iar pe cele doua planuri laterale sunt figu-
rate, de-o parte spatele femeii, de alta parte spatele
barbatului. Efectul de rotire indeamna privitorul sa
dea, el insusi, ocol sculpturii pentru a observa cum,
pe o fata a sculpturii, barbatul e figurat la dreapta
si femeia la stanga, iar pe fata opusa, barbatul e la
stanga si femeia la dreapta.

in simbolismul traditional, dreapta semnificd ce
este bun, iar stanga semnifica raul. Pentru Brancusi,
asa cum o exprima in Sdrutul, femeia este permu-
tabila cu barbatul. Insistenta artistului de a afirma
echivalenta de rol a indragostitilor merge, in unele
cazuri, pana la eliminarea completa a atributelor de
sex din reprezentarea celor doua personaje. Pe lin-
toul Portii Sdrutului si, deopotriva, pe soclul si pe
capitelul Pietrei de hotar, barbatul si femeia sunt in
mod desavarsit egali.

Auguste Rodin, Sarutul,

Muzeul National de Artd al Romdniei, foto: Adrian Ilfoveanu

Jindltimea in sine a unei opere - explica sculp-
torul intr-o scrisoare catre maharajahul din Indore
- nu vrea sa spuna nimic. Este intocmai ca lungimea
unei bucati muzicale. Tnsa proportiile interioare ale
obiectului - acelea va spun totul”.® De plida, in Sd-
rutul de la Muzeul de Arta din Craiova, lucrare inalta
de numai 28 de centimetri, ,proportia interioara® a
lucrarii, singura care conteaza in fapt, e usor de sta-
bilit. Personajele se afla in raport de egalitate, 1:1.

Afirmatiile plastice ale artistului sunt foarte pro-
babil inspirate dupa scenariul ,Facerii” din primul
capitol din cartea Genezei ©, unde barbatul si feme-
ia apar a fi creati ca egali: ,,Si l-a facut Dumnezeu pe
om dupa chipul Sau. Barbat si femeie i-a facut. Sii-a
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binecuvantat pe ei Dumnezeu si le-a zis: fiti roditori,
si va inmultiti si umpleti pamantul si supuneti-l !”
(Geneza (1. 27-28).

*

Antiteza a dansului erotic, a imbratisarii carnale,
prin excelenta efemere, din Sdrutul rodinian, sculp-
tura omonima brancusiana, se poate conchide, evoca
povestea cuplului legendar, Adam si Eva, unit pentru
eternitate, doua destine inextricabil fuzionate, doua
spirite inlantuite, devenite roca.

Prin ablatia nasului, cele doua capete se sudeaza
fntr-un bloc compact. ,,impietrirea® prin sarut nu im-
braca aici conotatia negativa a blestemului pietrei,
abatut in basme peste padurea adormita. Dragostea
»,de piatra” traduce pentru el permanenta solida,
fiabila a unei povesti neatinse de asaltul timpului -
povestea perechii primordiale!

Nu e simplu hazard ca in ultimile versiuni ale Sd-
rutului, precum cea datand de la inceputul anilor
’40, buzele indragostitilor nu mai sunt figurate. Sa-
rutul comentat de Brancusi se doreste eminamente
a fi unul al ochilor.

Sculptorul privilegiaza anume 1in structura
compozitiei rectanglul mai curand decat formele cur-
be (prevalenta formelor rectangulare este evidenta
in Sdrutul), pentru a-i elogia dimensiunea statica.
lubirea, afirma astfel artistul, este iubire cand... nu
trece. Formele ronde, care induc ideea de curgere,
de ciclicitate, par inadvertente in cazul temei de
fata. Dimpotriva, odata inscrisa in rectanglul greu
de piatra, iubirea isi afirma limpede perenitatea.

*

»,Materia nu trebuie folosita pur si simplu pentru
a satisface scopul artistului, nu trebuie supusa unei
idei preconcepute si unei forme preconcepute. Ma-
teria insasi trebuie sa sugereze subiectul si forma. Si
ambele trebuie sa vina din interiorul materiei, iar nu
sa fie impuse din afara”.”

Radicalismul volitivului trebuie, reiterat pa-
tru fraze la rand - aidoma loviturilor unui ciocan
inversunat sa fixeze durabil un cui in perete -, ex-
prima un program, circumscrie o atitudine clar asu-
mata.

Brancusi, se stie, recurge la cioplire directa in
compozitii precum Sdrutul si Cumintenia Pdmantului
nu doar pentru a netezi accesul sculpturii abstracte
la norme perene ale firescului. Materia, actionand
ca subiect al operei de arta, ajunge inevitabil, in
compozitiile lui, sa cumuleze functiuni proprii spiri-
tului: materia devine spirit.

Opera brancusiana, asa cum se construieste pe
parcursul a peste trei decenii, defineste principii ale
unui curent artistic distinct. Este vorba despre un
materialism spiritualist ce avea sa fie consolidat ul-
terior prin contributiile a cinci generatii de artisti,
deopotriva romani si straini. ®

Intr-o schitd autobiografica redactata pentru re-
vista Gandirea, Brancusi se prezinta drept ,,cel dintai
sculptor care s-a ocupat cu sensul («sensul» introdus
ulterior), individualitatea diferitelor materiale®.®

Apare ca o ironie a destinului faptul ca studiile
lui Gaston Bachelard despre ,,imaginatia materiala®,
ancorate fiind in explorarea imaginii literare, au ra-
tat conjunctia cu descoperirile plasticii brancusiene
in cercetarea materiei, ce le anticipau cu trei de-
cenii.

Fireste, timpul corecteaza in cele din urma atari
omisiuni. De pilda, nu este simpla intamplare ca
sculptorul Paul Neagu (1938-2004) isi declara expli-
cit aderente la plastica brancusiana si, simultan, la
reflectia bachelardiana.

Pentru claritatea discursului critic asupra
conditionarilor materiale ale artei, propuneam cu
alta ocazie conceptul de simbolism hyletic (de la
termenul grecesc hyle, ce numeste materia).('?

Simbolizarea hyletica propune modalitati de ex-

presie plastica ce folosesc materia ca matrice a for-
mei semnificante.

in viziune hyletica, materia polarizeazd subiectul
operei de arta. Suportul fizic al lucrarii dobandeste
rolul de vector axiologic si ancoreaza astfel spiritul
la un sistem de valori.

*

Reflectii tarzii ale lui Brancusi, precum cele
gasite in arhivele artistului, confirma a posteriori
semnificatia unor optiuni in exprimarea plastica,
prezente inca din fazele initiale ale creatiei sale.
Marea arta, avertizeaza el, a visat transcendentul,
s-a inaltat pana la nadirul inchipuirii umane. Praxi-
tele glorifica divinul. Rodin, in schimb, glosa, chiar
daca cu geniu, autori celebri precum Dante, Baude-
laire sau Balzac.

Ecartul abisal de conceptii intre arta antica si
cea moderna, considera Brancusi, masoara decli-
nul artelor. ,Artele nu au existat niciodata prin ele
insele - observa sculptorul. Ele au fost intotdeauna
apanajul religiosului si masura frumusetii lor este di-
rect proportionala cu gradul de puritate al acestuia.
in toate spatiile, decadenta artelor incepe odata cu
decadenta religiei. De fiecare data cand lumea des-
copera valoarea artistilor, valoarea artei incepe sa
dispara si cu cat este mai importanta secta artistilor,
cu atat decadenta ei e mai mare®.""

Lucrari precum Sdrutul exploreaza responsabi-
litatea artei in fata unor valori umane cardinale.
Registrul mitic corespunde celui mai inalt nivel de
structurare al imaginarului. Atrofierea acestui re-
gistru in perioadele postrenascentiste, considera
sculptorul, responsabilizeaza arta noua si 7i creeaza
obligatia de a-l revigora.

E uimitor sa constati ca, inca din momentul
turnantei din 1907, parerea artistului apare per-
fect conturata asupra unor atari teme: arta pentru
(despre, n.n.) arta, arta ca spectacol, considera el,
inscrie imaginatia intr-un registru epic/estetic, si
genereaza riscul de contractie a imaginarului spre
teme cliseizate.

Solutia alternativa, recomandata de artist, con-
sta in a reconstrui, dupa tipare vechi, dar intr-o
conceptie novatoare, repere etice, care sa exalte
imaginatia si sa inalte fiinta.

*

Pe cand vizitau impreuna Cimitirul Montparnas-
se, Brancusi ii marturiseste lui Henri-Pierre Roché ca
Sdrutul ii fusese inspirat de o idee, de o revelatie ca
aceea avuta de apostolul Pavel pe drumul Damas-
cului.

O lumina va fi stralucit orbitor in mintea sculpto-
rului pe cand cioplea Sdrutul, o lumina aidoma celei
odinioara vazute de Pavel pe drumurile Siriei. Martu-
risirea citata contine o cheie indispensabila pentru
interpretarea operei in intregul ei.

Discursul plastic brancusian in cele trei compozitii
abordate in 1907, Rugdciune, Sdrutul, Cumintenia
Pdmantului, comporta o aprofundare a temei pdca-
tul originar, o discernere atenta intre ceea ce este
clar si ce e neclar in textul biblic. Dar, referirea la
,Drumul Damascului® are importanta aparte, caci
semnaleaza un moment de rascruce in cariera sculp-
torului.

Comentariile sale plastice trimit la pasaje biblice
usor de identificat. O analiza de discurs vizual pune
in evidenta o descoperire epocala a sculptorului.
Creatia brancusiana isi explica astfel singularitatea
prin caracterul exceptional al sursei ce o generea-
za.

*

Capitolul al treilea din Cartea Genezei relateaza
cum Eva, iar apoi si Adam, indemnati de sarpe, mus-
ca din rodul pomului cunoasterii binelui si raului, si,
descoperind ca sunt goi, Tsi cos sorturi din frunze de
smochin si se ascund de fata lui Dumnezeu (Geneza

Piatrd de hotar, 11945, Paris, Musée national d’art moderne-
Centre de création industrielle, Photo (C) Centre Pompidou,
Dist: RMN-Grand Palais © Adam Rzepka.

3.10-11). Cand se aude chemat, Adam raspunde: ,,«
Auzit-am pasii tai in gradina si m-am temut, fiindca
sunt gol, si m-am ascuns.» Si a zis Domnul: « Cine
ti-a spus ca esti gol? Nu cumva ai mancat din pomul
din care ti-am poruncit sa nu mananci?»

Legenda caderii omului din paradis pentru vina
de a fi mancat din pomul oprit, al cunoasterii binelui
si raului, altfel spus al cunoasterii etice, apare ca un
eveniment pardoxal.

E ca si cum in rai, omului 7i era interzis accesul
la cunoastere etica, deci la ascultarea de Dumne-
zeu. Asadar, legenda afirma ca a manca din pomul
ascultdrii echivaleaza neascultdrii de Dumnezeu - un
nonsens!

Regandind scena, rezulta oare ca Adam si Eva,
dupa ce mananca din rodul pomului cunoasterii bi-
nelui si raului, ajung efectiv sa discearna binele si
raul? Daca fructul oprit conferea acces la o astfel
de cunoastere, era de asteptat ca Adam si Eva sa il
caute pe Dumnezeu pentru a cere iertare. Acesta ar
fi fost binele.

In schimb, la intrebarea lui Dumnezeu, cei doi
cauta sa se disculpe. Adam declara ca Eva este de
vina (ca e rea) pentru pacatul comis, Eva declara ca
sarpele e de vina (ca e rau) fiindca i-a indemnat sa
manance din roadele pomului.

O neclaritate de fond compromite intelegerea
textul biblic. Intr-adevar, alungandu-i din rai, Dum-
nezeu adauga: ,lata ca Adam s-a facut ca unul dintre
noi, cunoscand binele si raul” (Geneza 3.22). In fapt,
Adam si Eva fusesera incapabili, cum mentionam mai
sus, sa inteleaga ,binele®, respectiv sa ceara ierta-
re, asa incat asertiunea atribuita lui Dumnezeu de-
vine ilogica.

Se intelege ca privilegiul de a manca din pomul
cunoasterii binelui si raului era rezervat demiurgului
si ingerilor.

O ipoteza se impune. Aceea de a postula ca in
textul biblic s-a strecurat, neobservata, o gresala de
traducere, conservata ca atare timp de doua mile-
nii.

De fapt, logica interna a mitului Facerii suge-

continuare in pag. 22 =
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reaza ca roadele pomului oprit nu deschid acces la
cunoastere absoluta, ci mai degraba la cunoastere
relativa.

intr-adevar, dupd ce méananca din fruct, Adam si
Eva nu afla ce este binele si ce este raul, ci afla cine
este bun si cine este rau. Reflexul de a se ascunde
de fata lui Dumnezeu probeaza ca celor doi fructul le
deschisese ochii, cum explicase sarpele, si aflasera
ca erau... rai.

in textul biblic, starea edenica se identific&, pen-
tru om, cu trairea in binele absolut. Orice pas inspre
cunoastere relativa comporta riscul prabusirii din
Eden. Cunoasterea bunului si rdului, de catre Adam
si Eva, si prin ei, de catre descendenta lor, transfor-
ma oamenii in judecatori ai aproapelui, indreptatiti
sa decida, fiecare dupa voia lui, in contradictoriu cu
ceilalti, cine e bun si cine e rau. lar rezultatul e dis-
cordia, caderea din Eden.

Prin definitie, Edenul se vrea, teritoriu al bine-
lui absolut. lar celor ce il populeaza, simtul pentru
discernerea raului le este inutil, atat timp cat se
mentin in legea ascultarii. Porunca de a nu manca
din roadele pomului cunoasterii bunului si raului -
varianta pe care o presupunem corecta a textului bi-
blic - apare drept conditie imperativa a apartenentei
la spatiul edenic.

*

Exista o explicatie plauzibila asupra sursei acestei
fabuloase erori din istoria civilizatiei iudeo-crestine.
Ebraica foloseste forme omonime, forme identice
pentru adverbul substantivat binele si adjectivul
substantivat bunul, tot asa, de pilda, precum limba
romana nu face diferenta intre adverbul substantivat
si adjectivul substantivat rdul. Datorez aceasta im-
portanta informatie Profesorului loan Panzaru.

Traducatorii Septuagintei, versiunea in limba
greaca a Vechiului Testament, aveau de ales pentru
una dintre variante, dar au optat pentru interpreta-
rea ce se dovedeste a fi incorecta, aceea de a folosi
adverbul substantivat binele, in locul adjectivului
substantivat bunul - iar aceasta interpretare a fost
preluata necritic pana in ziua de azi in versiunile or-
todoxe si catolice ale Bibliei.

*

Adaugam aici o a doua lectura a sintagmei car-
dinale ,,pomul cunoasterii binelui si raului” care o
evidentiaza ca deplin absurda.

Facultatea de cunoastere care ne permite sa
discernem binele si raul, respectiv ceea ce este
bine si ceea ce este rdu, este ratiunea. Asadar,
prin interdictia de a méanca din roadele pomului
cunoasterii binelui si raului (Geneza 2.17) omului i
se interzicea sa faca uz de... ratiune in Eden.

Ori aceasta prescriptie anuleaza de facto insasi
menirea omului, asa cum este definita in capitolul
anterior: ,5a facem om dupa chipul Nostru, dupa
asemanarea Noastra; el sd stapaneasca (prin ratiune
s.n.) peste pestii marii, peste pasarile cerului, peste
vite, peste tot pamantul si peste toate tatatoarele
care se misca pe pamant. (Geneza 1. 26).

*

»Retin drept finalitate (a se citi ,sfarsit”) a uce-
niciei mele, noteaza sculptorul, momentul demolarii
piramidei fatale.“('? Raportat la textul biblic, scena
in care Adam o acuza pe Eva, care il acuza, la randul
ei pe Sarpe, exemplifica in nuce piramida discordiei.
Oare nu s-ar putea spune, despre discordie ca este
un atribut omniprezent al conditiei umane... post
edenice ?

Ori iata, prin aforismul brancusian citat mai sus
Brancusi isi declara izbanda de a fi reusit sa demo-
leze piramida fatala, iar prin aceasta, raportat la
maestrul sau Rodin, sa... depaseasca conditia de
ucenic.

Descoperise semnificatia pdcatului originar si, pe
aceasta baza, dedusese modul in care fiinta umana
se poate mantui de urmarile acestuia. intelegea sa

isi inceapa si sa isi consacre viitoarea cariera provo-
carilor acestei fabuloase tematici.
*

JIn lumea mea, noteaza artistul, nu mai exista
lupta pentru dobandirea unui loc mai inalt - piramida
a fost daramata, iar campia se arata infinita - aici
fiecare individ are asupra sa cele cu care a venit,
in locul in care se afld nu este nici mai mare, nici
mai mic, nu are mai multe merite, nici mai multe
defecte, el nu este decdt ceea ce este (s.n.), nu el
s-a facut pe sine. (¥

Confesiunea artistului trimite la un pasaj che-
ie din Cartea Exodului. Ajuns in preajma muntelui
sfant, Horeb, cu turmele pe care le pastea, Moise
are viziunea unui rug aprins ,care nu se mistuie®,
unde combustia nu anihileaza materia. Apropiindu-
se sa vada rugul, viitorul profet aude glasul lui Dum-
nezeu, care i porunceste sa ii salveze pe evrei din
robia egipteana.

Dar Moise ezita: ,Cine sunt eu ca sa ma duc la
Faraon ? (...) lata, eu ma voi duce la fiii lui Israel si
le voi spune: Dumnezeul parintilor vostri m-a trimis
la voi !’ Si ma vor intreba : Care este numele Lui? Ce
le voi raspunde?” lar, cum numele lui Dumnezeu este
sfant si nu se poate rosti, vocea din rug Ti raspunde

printr-o perifraza ce avea sa devina definitia apote-
otica a divinului pentru neamul care a avut revelatia
monoteismului: ,Eu sunt Cel ce sunt!" (Exod 3.11,
13-14)

Se cere conchis ca revolutia prin care Brancusi
avea sa repozitioneze statutul si rolul artei in lumea
moderna, isi revendica drept temei o definitie a
umanului explicit calchiata definitiei divinului.

Cand ne judecam pe noi insine fara egotisme,
fara egoisme si constatam ca ,suntem (doar) ceea
ce suntem®, e bine de stiut ca ne reclamam subli-
minal o identitate croita, la origine, dupa un tipar...
divin. In formula ,,Eu sunt Cel ce sunt” se afirma la
modul implicit ca Dumnezeul evreilor, atotputernicul
Yahve, nu are orgoliu.

Cat despre parafraza preluata de Brancusi drept
deviza a operei, ,,(fiecare dintre noi) este doar ceea
ce este", ea nu-i caracterizeaza pe moderni, dar se
incadreaza surprinzator intre idealurile postmoder-
ne.

Desigur, ideologia corectitudinii politice nu isi
revendica radacini din domeniul religiilor. Dar, mai
este oare ceva nou sub soare?

Matei STIRCEA - CRACIUN

Note:

(1) Primul titlu al Sdrutului lui Rodin, Francesca da Rimini, evoca un personaj real din secolul XIIl, imortalizat in

Infernul lui Dante (Cercul 2, Cantul 5).

Francesca este casatorita cu Giovanni Malatesta, supranumit Giancioto (ciungul).

Francesca si Paolo (fratele mezin al lui Giovanni) citesc povestea dragostei lui Lancelot pentru Guinevere si se indra
gostesc unul de altul, dar sunt surprinsi de Giovanni Malatesta, care ii ucide.

@ Ann Temkin, in Friedrich Teja Bach, Margit Rowell, Ann Temkin, Con stantin Brancusi, 1876-1957, Gallimard, 1995,
p. 90. Vezi si observatiile similare ale lui Sidney Geist pe aceasta tema: ,,Personajele lui Rodin - observa cu finete criticul
- formeaza corp comun cu stanca pe care sunt asezati si cu soclul de dedesubt (...).

Aceasta baza sprijina pozitia, altfel instabild, a indragostitilor, mentinandu-le unitatea. Sarutul lui Brancusi se
incheie acolo unde se termina trupurile celor doi indragostiti (...). De acum incolo, fiecare opera a lui Brancusi va fi (sau

va deveni) un obiect (s.a.) autocontinut.

Limitele acestui obiect vor fi cele ale personajului pe care sculptorul il portretizeaza; el va fi capabil sa se mentina
fara sprijin, in pozitia intentionata de autor; sculptura nu va fi integrata in nici un fel de «sol», cu nici un alt soclu sau

vreun alt mecanism de sprijin.

Daca va fi totusi atasata unui soclu, aceasta se va face pentru siguranta - in cazul unui echilibru precar - sau pentru
a o mentine la Tnaltimea dorita” (Sidney Geist, Brancusi / Sarutul, Ed. Meridiane, 1982, p. 29).
® Sidney Geist, Brancusi / Saru tul, Ed. Meridiane, 1982, p. 21.

@ bid., p. 28.

) Athena T. Spear, Pasarile lui Brancusi, Ed. Meridiane, 1976, pp. 106 1 07.
©® Cartea Genezei cuprinde doua scenarii complementare despre facerea omului. Primul capitol cuprinde o

cosmogeneza.

Dumnezeu creeaza cerurile si pamantul, lumina si intunericul, soarele, luna si stelele, vietuitoarele marii si
vietuitoarele pamantului, iar, ca incununare a creatiei, fiinta umana, facuta dupa chipul si asemanarea divinului (Geneza

1.26-29).

Capitolul al doilea descrie fa cerea barbatului din ,tarana pamantului” peste care demiurgul sufla ,suflare de

viata”.

Dumnezeu sadeste apoi Edenul - ceea ce etimologic inseamna gradina - si porunceste lui Adam sa nu manance din
pomul cunoasterii binelui si raului ca sa nu moara; in cele din urma creeaza femeia din coasta barbatului (Geneza 2.7,

2.16, 2.21-22).

indemnati de sarpe, Adam si Eva mananca din pomul oprit si sunt alungati din Eden.

Prin continutul sau epic, aceasta a doua relatare asupra Facerii a inspirat nenumarate evocari plastice in iconografia
europeana, in timp ce primul scenariu, mai schematic, a fost practic ignorat.

Pentru majoritatea citatelor din Biblie folosite in prezentul volum s-au folosit versiunea lui Dumitru Cornilescu,

editia 1924, sau versiunea Gala Galaction, editia 1936.

™M M. M., ,,Constantin Brancusi. A Summary of Many Conversations”, in The Arts, vol. IV, nr. 1, iulie, 1923, p. XX; Petre
Pandrea, Brancusi. Amintiri si exegeze, Ed. Meridiane, 1976, p. 88.
® Vezi Matei Stircea-Craciun, Tratat de hermeneutica a sculpturii abstracte, Perspectiva endogena, Brancusi -

Simbolismul hylesic, I.C.R. / Ed. Brancusi, 2016, p. 64 si urm. si p. 400 si urm. Timp de cateva bune decenii, prin
eforturile lui Dan Haulica, Mihai Oroveanu, Theodor Enescu si altii, au fost organizate retrospective spectaculoase
inchinate unor mari artisti romani despre care in prezent putem afirma ca apartin curentului de matierism spiritualist
initiat de Brancusi: Horia Bernea, lon Gheorghiu, Ovidiu Maitec, lon Nicodim, Constantin Popovici, Stefan Caltia, Sorin
Ilfoveanu, Napoleon Tiron, Wanda Mihuleac, Teodor Moraru, Paul Neagu, lon Mandrescu etc.

Cercetarea curatoriala pe aceasta directie s-a stins, in mod regretabil, odata cu disparitia celor evocati.

® Doina Lemny, Cristian-Robert Velescu (ed.), Brancusi inedit, Insemn&ri si corespondentd romaneasca, Ed.
Humanitas, 2004, p. 44; cf. p. 454.

(19 Pentru prima folosire de catre autor a termenului, cf. M. S.-C., Maitec, avagy hiilezikus szimbolizmus, Tett,
Kepviag, 1986, 2:54-57.

(" Marielle Tabart, Doina Lemny (ed.), La Dation Brancusi. Dessins et archi ves, Centre Pompidou, Paris, 2003, p.
92.

(12) Doina Lemny, Cristian-Robert Velescu (ed.), ibid., p. 41.

(3) |bid., p. 80. Cumintenia Pamantului, 1907




tru modernismul cultural european, s-au

intalnit la Paris cel mai probabil in 1929.
0 intalnire oarecum fireasca pentru spiritul epocii
si pentru capitala franceza. Ne aflam in deceniile
de efervescenta maxima a modernismului european,
iar Parisul este un centru care atrage prin magne-
tismul sau cultural mari scriitori si mari artisti de
pretudindeni. Brancusi ajunsese aici in 1904, dupa o
calatorie de peste un an prin Europa, reusind pana
la intalnirea cu Joyce sa-si expuna o parte semnifi-
cativa a operei in cateva spatii franceze importante
(precum Societé National de Beaux-Arts, 1906, Salon
d'Automne, 1907 ori expozitia gruparii Section d'Or,
1920) si americane (precum Photo Secession Gallery
din New York City, 1914, sau, cu un succes fulminant,
expozitia de la Brummer Gallery, 1926). Joyce, la
randul sau, parasise Irlanda natala in acelasi an
1904, incepand un lung exil, asumat cu b,una stiinta,

Bréncusi si Joyce, doua spirite uriase pen-
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si peregrinand prin diverse orase europene - Roma,
Trieste, Zirich (in timpul Primului Razboi Mondial),
Paris (corespunzator anilor lui Ulise si ai lui Finne-
gans Wake) si din nou Zirich (pana in ultimul an al
vietii, 1941).

A ajuns la Paris in 1920, chemat de Ezra Pound,
cel care 1i va facilita sederea aici, ajutandu-l fi-
nanciar si introducandu-l in cercurile culturale ale
timpului, pariziene si anglo-americane (de notat ca
acelasi Ezra Pound va semna, in 1921, un amplu stu-
diu cu 24 de reproduceri din opera lui Brancusi, in
Little Review din New York, dupa ce cu cativa ani
in urma reusise sa impuna, ca redactor al revistei,
serializarea in paginile acesteia a romanului Ulise).
Pana la intalnirea cu Brancusi, Joyce isi publicase
marea parte a prozei - Oamenii din Dublin, Portret
al artistului la tinerete, Ulise - si se afla in plina
redactare, asidua si coplesitoare in toate privintele,
a ultimului sau roman, Finnegans Wake.

Roman ce va favoriza, in fapt, intalnirea cu
Brancusi, intr-un context legat de colaborarea scrii-
torului cu editorii de la Black Sun Press, vizand editia
Tales Told of Shem and Shaun (Povestiri spuse despre
Sham si Shaun), cuprinzand fragmente din Work in
Progress (viitorul Finnegans Wake).

Mai exact, editorii de la Black Sun Press sunt
cei care, avand nevoie de portrete si grafice pen-
tru editia in lucru cu fragmente din Finnegans Wake,
sunt cei care faciliteaza intrevederea lui Joyce cu
Brancusi.

Fapt documentat, intre altele, de monumenta-
la biografie James Joyce a lui Richard Ellmann (din
1959, revizuita in 1982), in paginile careia vorbeste
despre perioada pariziana a scriitorului si colabora-
rea acestuia cu Black Sun Press. Moment la care Joy-
ce insusi face referire in corespondenta sa apartinand
anului1929. Mai exact, este vorba de scrisoarea da-
tata 27 mai 1929 catre Harriet Shaw Weaver, o sta-
tornica confidenta si sustinatoare neconditionata a
operei sale.

n respectiva epistold, Joyce ii relateaza lui We-
aver mai intai despre aparitia colectiei de eseuri cu
titlul Our Exagmination Round His Factification for
Incamination of Work in Progress, notat in scrisoare
prin majuscula O - cvasiintraductibil, anume pus in
stilistica joyceana, printre cei 12 autori care semnea-
za eseurilenumarandu-se T. S. Eliot si Samuel Beck-
ett (un volum menit sa apere o ,constructie artistica
totala”, Work in Progress, dupa cum o numeste au-
torul Tdrdmului pustiit, alaturi de convingerea beck-
ettiana ca avem de-a face cu ,esenta limbajului” in
dreptul unei astfel de constructii).

Dupa care, Joyce vorbeste despre fragmentul Ta-
les Told of Shem, inclus in Work in Progress, titlul
purtat in acel moment de Finnegans Wake, referin-
du-se apoi la refuzul lui Picasso de a-l portretiza si
oprindu-se asupra portretelor facute de Brancusi.
lata cateva fragmente, in acest sens, ale scriso-
rii, folosindu-ne de editia selectiva James Joyce,
Corespondentd (aparuta la Univers, in 1983, si alca-
tuita de Radu Lupan):

,Stimata d-ra Weaver, // O apare astazi. Pana in
ultima zi a trebuit sa supraveghez tiparirea lui si sa
verific referintele etc. facute de cei 12. (...) Cartii
lui Crosby i-am dat titlul de Povestiri despre Sham si
Shaun. (...)

Picasso era prea ocupat cu portretul cuiva asa ca
urmatorul a fost Brancusi. El a desenat un fel de cap
de-al meu care nu le-a placut celor doi C. (Henry si
Caresse Crosby, editorii de la Black Sun Press - n.n.),

asa ca a continuat si a facut ceva cam ca asta” -
Joyce redand, in continuarea celor spuse, celebrul
portret brancusian gandit sub forma unei spirale; ur-
mand dupa aceea cateva scurte comentarii legate de
portret si, putem deduce, de intalnirea cu Brancusi:
»,Desigur, nu-i chiar cu totul intr-o parte, dar astea
sunt liniile si e semnat si intitulat Simbol al lui J.J.

M-am inteles bine cu Brancusi (care e un fel de
tip invechit ca si mine), deplangand moda feminina
moderna, viteza trenurilor moderne etc., etc.”. De
adaugat celor spuse de Joyce faptul ca editia prin-
ceps a biografiei lui Ellman va folosi, de altfel, unul
dintre desenele facute de Brancusi (respectiv cel la
care scriitorul face referire in scrisoarea sa catre
Weaver), imprimandu-l pe pagina de frontispiciu a
editiei.

Gest incarcat de o semnificatie aparte, intrucat
asezarea acestuia ca frontispiciu reda tocmai suges-
tia unei anumite lecturi si a unei intelegeri aparte a
operei joycene, cu precadere pentru Finnegans Wake
- capodopera lui Joyce, cum numeste Harold Bloom
ultimul dintre romanele sale (in Canonul occidental,
capitolul Lupta lui Joyce cu Shakespeare), vazand
in autorul lui Finnegans Wake egalul lui Shakespeare
in privinta viziunii si a talentului si ,singurul rival
autentic” al lui Proust, produs de secolul XX.

Astfel, sugestia pe care ne-o ofera Ellmann prin
folosirea in biografia joyceana a portretului facut de
Brancusi - cu forma sa spiralata, traversata de o linie
verticala - trimite spre o intelegere esentializata o
operei lui Joyce, apartinand unui modernism radi-
calizat. Portretul lui Brancusi devine in acest mod o
posibila cheie de lectura mai cu seama pentru Fin-
negans Wake, in ideea in care maxima esentializare
la care recurge artistul - spirala ca flux continuu, su-
gerand miscarea permanenta a spiritului si revenirea
ciclica a acestuia - poate fi alipita Tnsusi romanului
joycean, inteles, intre altele, ca limita extrema a
narativitatii asociate unui flux continuu si circular
totodata, precum imaginea spiralarii formei pe care
Brancusi o imprima portretului sau.

Stefan MELANCU
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Anul Brancusi 150

Responsabilitatea institutiilor publice de cultura

memorie, educatie si vocatia continuitatii

xista in cultura romana cateva nume care

depasesc simpla dimensiune biografica si

ajung sa defineasca o epoca, o sensibili-
tate, uneori chiar o intreaga viziune asupra lumii.
Constantin Brancusi apartine fara indoiala acestei
categorii rare de creatori pentru care timpul nu mai
functioneaza in logica obisnuita a istoriei. Artistul
plecat din satul gorjean Hobita la inceputul secolului
trecut nu a devenit doar unul dintre marii inovatori
ai sculpturii moderne, ci si un simbol cultural al unei
Romanii profunde, arhaice si spirituale, transfigura-
te in limbajul universal al artei.

De aceea, Anul 2026 dedicat lui Constantin
Brancusi nu trebuie privit doar ca o comemorare
festiva sau ca o succesiune de evenimente culturale
menite sa marcheze o data simbolica. El reprezinta,
mai curand, o invitatie la reflectie asupra felului in
care o societate contemporana si intelege patrimo-
niul spiritual si asupra modului in care institutiile
publice de cultura reusesc sa transforme memoria in
experienta vie.

in fond, mostenirea lui Brancusi nu se rezuma la
cateva opere celebre expuse in marile muzee ale
lumii. Ea este alcatuita dintr-o intreaga viziune ar-
tistica asupra lumii, dintr-o filosofie a esentializarii
formelor si, poate mai ales, dintr-o relatie profunda
intre traditie si modernitate.

Pentru institutiile publice de cultura, Anul
Brancusi devine astfel un test de maturitate cultu-
rala. Nu este suficient sa organizam ceremonii co-
memorative sau sa rostim discursuri admirative des-
pre geniul artistului. Responsabilitatea reala consta
in capacitatea de a crea contexte culturale in care
opera lui Brancusi sa fie inteleasa, redescoperita si
reinterpretata de generatiile prezentului.

Din aceasta perspectiva, rolul proiectelor cultu-
rale devine esential. Expozitiile tematice, taberele
de creatie, programele educationale sau cercetarile
dedicate operei brancusiene sunt mult mai mult de-
cat simple manifestari culturale. Ele functioneaza ca
instrumente de formare culturala, ca spatii de intal-
nire intre patrimoniu si public.

Expozitia ramane, probabil, forma cea mai di-
rectd de dialog intre operd si privitor. in fata unei
sculpturi sau a unui document de epoca, teoria se
retrage, iar experienta devine personala. Vizitatorul
nu mai primeste doar o informatie, ci participa la o
forma de intalnire cu istoria artei.

in cazul lui Brancusi, aceasta intalnire este cu
atat mai intensa cu cat sculptura sa se bazeaza pe
o austeritate formala care obliga privitorul sa cau-
te sensul dincolo de aparenta. Coloana fara Sfarsit,
Masa Tacerii sau Poarta Sarutului nu mai sunt sim-
ple obiecte artistice. Ele sunt, in esenta, meditatii
vizuale asupra unor teme universale: ascensiunea,
comuniunea, tacerea, iubirea.

n acest sens, ansamblul monumental de la Tar-
gu-Jiu ramane una dintre cele mai impresionante
sinteze dintre arta, memorie si spatiu public din cul-
tura europeana a secolului XX.

Realizat in cinstea eroilor gorjeni cazuti in Pri-
mul Razboi Mondial, acest traseu simbolic - cunoscut
astazi sub numele de ,Calea Eroilor” - transforma
orasul intr-un veritabil muzeu in aer liber, dar si intr-
un spatiu de reflectie asupra destinului uman.

Pentru comunitatea gorjeana, dar si pentru
institutiile culturale ale regiunii, aceasta mostenire
implica o responsabilitate aparte. Nu intamplator,
tot mai multe initiative culturale incearca in ultimii
ani sa readuca opera lui Brancusi in dialog direct cu
publicul contemporan.

Expozitiile foto-documentare dedicate universu-
lui brancusian, albumele culturale, programele edu-
cative pentru tineri sau taberele de creatie inspirate
de filosofia artistica a sculptorului reprezinta incer-
cari de a transforma patrimoniul intr-o experienta
culturala activa.

in aceste contexte, tinerii artisti sau elevii nu
sunt doar spectatori. Ei devin participanti la un pro-
ces de redescoperire culturald. nvatd s priveasca
opera lui Brancusi nu ca pe un monument indepar-
tat al istoriei artei, ci ca pe o sursa de inspiratie si
reflectie.

Aceasta dimensiune formativa este, poate, cea
mai importanta mostenire a unui program cultural
dedicat marelui sculptor. Brancusi insusi nu a fost
doar un creator de forme, ci si un ganditor al artei.
Pentru el, sculptura nu insemna reproducerea fidela
a realitatii, ci descoperirea esentei ascunse a lucru-
rilor.

De aceea, orice proiect cultural care stimuleaza
creativitatea si reflectia artistica poate fi privit ca o
continuare a acestei lectii brancusiene.

Anul Brancusi capata, de asemenea, o importan-
ta dimensiune internationala. Cultura contempora-
na functioneaza intr-un spatiu global, iar valorile
autentice circula dincolo de granite. Participarea
Romaniei la marile expozitii internationale dedica-
te lui Brancusi reprezinta, in acest sens, nu doar o
recunoastere artistica, ci si o forma de diplomatie
culturala.

Expozitia de amploare ce va fi organizata la
Berlin, unde vor fi reunite peste o suta cincizeci
de sculpturi, fotografii si obiecte personale ale ar-
tistului, confirma inca o data locul central pe care
Brancusi il ocupa in patrimoniul cultural universal.

in astfel de contexte, opera sculptorului roman
nu mai apartine doar istoriei nationale. Ea devine
parte a unei conversatii artistice globale, in care
modernitatea europeana isi recunoaste propriile ra-
dacini.

Dar poate ca cea mai importanta lectie pe care
o ofera Anul Brancusi este aceea a continuitatii cul-
turale.

Chiar nu putem ignora faptul ca intr-o lume do-
minata de viteza informatiei si de fragmentarea
atentiei, intalnirea cu o opera de arta autentica de-
vine aproape un act de rezistenta culturala. Pe langa
faptul ca te copleseste, te obliga la incetinire, la
contemplare, la intrebari.

Brancusi insusi a fost un artist al esentei si al
tacerii. Astazi, insa, cand traim intr-o epoca a ex-
cesului de imagini si de zgomot vizual, sculptura
brancusiana reaminteste ca adevarata modernitate
nu inseamna acumulare, ci simplificare. Sculpturile
sale nu ofera explicatii. Ele invita la meditatie. Si
poate cd, tocmai de aceea opera sa ramane atat de
actuala!

Din aceasta perspectiva, rolul institutiilor publi-
ce de cultura devine decisiv.

Ele sunt cele care creeaza acele spatii in care
patrimoniul cultural poate fi redescoperit si trans-
mis mai departe. Nu prin gesturi simbolice izolate,
Ci prin proiecte coerente, prin programe educative,
prin expozitii, publicatii si cercetari care mentin vie
memoria artistica.

Anul Constantin Brancusi nu este doar despre tre-
cut. El este, in egala masura si despre viitor, despre
felul in care o societate isi cultiva sensibilitatea cul-
turala si despre capacitatea ei de a transforma patri-
moniul intr-o resursa de inspiratie pentru generatiile
care vin.

in definitiv, mostenirea lui Brancusi nu se afla
doar in muzeele lumii sau in ansamblul monumental
de la Targu Jiu. Ea se afla in capacitatea noastra de
a intelege sensul profund al artei sale si de a trans-
mite mai departe aceasta intelegere.

lar aceasta misiune, discreta dar esentiala, re-
vine n mare masura institutiilor publice de cultura
- acele institutii care, dincolo de rolul lor adminis-
trativ, au vocatia de a pastra vie memoria spirituala
a unei natiuni.

in cele din urm&, Brancusi nu ne-a l&sat doar
sculpturi. Ne-a lasat un mod de a intelege lumea.
Ne-a aratat ca, uneori, drumul catre universal ince-
pe dintr-un sat mic si ca linistea unei coloane ridi-
cate spre cer poate spune mai mult decat o mie de
cuvinte.

La Targu Jiu, pe axa tacuta a ansamblului mo-
numental, aceasta lectie se vede in fiecare zi: arta
poate deveni memorie, iar memoria poate deveni
destin cultural.

lar institutiile care duc mai departe aceasta
mostenire nu fac altceva decat sa prelungeasca, dis-
cret, gestul unui sculptor care a crezut ca forma per-
fecta se naste atunci cand omul reuseste sa atinga
esenta lumii.

lonut Viorel BORDEIASI
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Volente ole Diplomfil Cuftrcle
penty Itegroea Ansomolli Monumentl rincus
I Reteaua Morlr Rute Cuturle UNESCO

la Targu Jiu in Lista Patrimoniului Mondial (UNES-

CO) a fost receptata in spatiul public romanesc
ca un punct terminus al unui efort diplomatic si ad-
ministrativ de decenii, insa privit dintr-o perspectiva
pragmatica, acest moment nu este sfarsitul unui par-
curs, ci inceputul unei responsabilitati care ne obliga
la o reevaluare a modului in care gestionam mostenirea
brancusiana de la Targu Jiu.

Trecerea la acest nou statut impune o analiza post-
inscriere, care sa evalueze realist ce reprezinta acest
lucru pentru viitorul sitului si al comunitatii locale.

Exista o perceptie eronata conform careia, oda-
ta obtinuta sigla UNESCO, turistii vor veni de la sine.
Desi orasul Targu Jiu figureaza acum pe harta cultura-
la mondiala, realitatea ne obliga sa ne intrebam daca
lucrurile sunt atat de simple. Pentru a evalua obiectiv
situatia, este necesar sa pornim de la analiza datelor
statistice oficiale.

Daca privim datele colectate la doar un an dupa
inscrierea in Lista Patrimoniului Mondial, observam
un paradox: statisticile oficiale pentru perioada 2024-
2025 indica o scadere a numarului total de turisti.

Mai mult, numarul turistilor strdini ramane la o
cota extrem de scazuta. De exemplu, conform comuni-
catului Directiei de Statistica Gorj, in septembrie 2025
s-a inregistrat o scadere de 6,1% a sosirilor fata de anul
precedent. Aceasta realitate confirma faptul ca Tar-
gu Jiu a ramas o simpla destinatie de tranzit. Turistul
opreste cateva ore, fotografiaza Coloana si pleaca mai
departe, fara a genera un impact economic real in co-
munitate.

Pentru a corecta cifrele prezentate anterior, tre-
buie sa intelegem de ce strategiile de pana acum au
esuat. Ruta cultural-turistica ,,Geniul Taran Constan-
tin Brancusi si Patrimoniul Cultural al Judetului Gorj”,
lansata in 2021, il limiteaza pe artist la imaginea de
simplu fiu al satului din Hobita, prezentandu-l intr-un
amalgam de istorie, religie si folclor local care diluea-
za mesajul sau universal. Desi acest context local este
valoros pentru noi, el este insuficient pentru un turist
din Tokyo sau Londra, pentru care Brancusi este cole-
gul de avangarda al lui Modigliani sau Duchamp.

In plus, se constata o absenta a infrastructurii ne-
cesare care limiteaza accesul fluxurilor internationale.
Lipsesc atat transferurile de la aeroporturi catre Targu
Jiu, cat transportul care sa asigure legatura intre Targu
Jiu si Hobita.

Rutele actuale functioneaza ca niste artere capilare,
dar fara o aorta (o mare ruta culturala internationala)
ele nu pot capta si distribui fluxul de turisti straini de
care Ansamblul are nevoie pentru a fi sustenabil.

In aceasta situatie, diplomatia culturala pare a fi
singurul instrument capabil sa construiasca aceasta
»aorta transnationala”.

Pentru ca Ansamblul Monumental Brancusi de la
Targu Jiu sa nu ramana un obiectiv izolat geografic,
avem nevoie de o strategie de conectare cu marile
capitale culturale ale lumii, precum Paris, New York,
Philadelphia sau Berlin (2026 - 2030), acolo unde opera
lui Brancusi este celebrata la cel mai inalt nivel.

Succesul demersului depinde de capacitatea noas-
tra de a intercepta turistii in marile centre culturale.
Aceasta inseamna ca, atunci cand un vizitator admi-
ra expozitia de la Berlin sau MoMa, el trebuie sa pri-
measca prin eforturile diplomatiei noastre, invitatia si
logistica necesara pentru a vedea ,sursa” operei, in
Romania.

Inscrierea Ansamblului Monumental Brancusi de

Daca am stabilit ca rutele locale sunt insuficiente
pentru a atrage fluxul de turisti internationali dorit,
trebuie sa analizam cine detine parghiile necesare
pentru a scoate Ansamblul din izolare. Aici intervine
prima valenta majora a diplomatiei culturale: intero-
perabilitatea.

In practica, acest lucru inseamna ca efortul de a
atrage fluxuri internationale nu mai poate fi lasat ex-
clusiv in sarcina administratiilor locale. Este necesara
mobilizarea unor actori de anvergura, precum Ministe-
rul Afacerilor Externe care, prin Institutele Culturale
Romane, detine parghiile necesare de a transforma
promovarea externa intr-un motor de dezvoltare re-
gionala.

Pana acum, strategia s-a limitat adesea la organi-
zarea unor expozitii de fotografii sau proiectii video.
Misiunea institutelor, conform legii de infiintare, tre-
buie sa evolueze de la promovarea pasiva la mobiliza-
rea strategica. Institutul are capacitatea legala de a
actiona ca un birou de legatura, incheind chiar si par-
teneriate directe cu operatori de transport si agentii
de turism pentru a converti privitorul de la Berlin sau
New York intr-un vizitator in Gorj.

Un exemplu concret ar fi activarea unui protocol
strategic cu TAROM, prin care o aeronava sa fie per-
sonalizata sub egida campaniei ,,Brdncusi 150”. Prin
intermediul I.C.R., turistii internationali ar putea be-
neficia de pachete de transport integrate, care sa faci-
liteze un zbor dedicat catre Bucuresti (Muzeul National
de Arta al Romaniei), urmat de un parcurs care trece
prin Muzeul de Arta din Craiova si se finalizeaza la Tar-
gu Jiu si Hobita.

Cea de-a doua valenta a diplomatiei culturale este
destination branding-ul \a nivel inalt. De ce avem atat
de putini turisti straini in prezent? Pentru ca Targu Jiu
este promovat ca un oras de provincie care detine un
sit UNESCO, in loc sa fie prezentat ca o destinatie glo-
bala de prestigiu.

Prin diplomatia culturala, acest unghi se poate
schimba radical, in sensul in care, strategia nu trebuie
sa fie despre vizitarea judetului Gorj, ci despre vizita-
rea sursei modernismului mondial.

Propunerea centrala a acestei strategii este data de
eficienta unei Organizatii de Management al Destinatiei
(OMD) dedicate. Acest OMD nu trebuie sa fie un simplu
birou de functionari, ci o celula de criza si dezvoltare
care sa faca legatura intre diplomatia centrala si reali-
tatea locala. Rolul sau este sa implementeze standarde
de calitate UNESCO la firul ierbii, aducand modele de
bune practici de la situri internationale de succes. Fara
acest management integrat, orice efort diplomatic de
lobby va fi anulat in momentul in care turistul ajunge
la Targu Jiu si se loveste de lipsa serviciilor bilingve
sau a unei conexiuni directe de transport intre Targu
Jiu si Hobita. Este inadmisibil ca un vizitator atras de
brandingul ,,Brancusi 150” sa nu gaseasca o modalitate
facila si civilizata de a parcurge cei 25 de kilometri
pana la casa natala a artistului. Mai mult, OMD-ul tre-
buie sa actioneze ca un curator al intregii experiente
de calatorie, reglementand si promovand cazarea de
calitate si gastronomia locala.

De ce rutele noastre nationale si regionale nu
functioneaza conform asteptarilor? Un turist strain nu
va veni la Targu Jiu doar pentru ca am instalat un in-
dicator la granita dintre doua judete. In realitate, un
vizitator din America sau Japonia care aterizeaza in
Europa cauta sa descopere experienta complexa a mo-
dernismului european iar acest lucru este facilitat prin

Programul Rutelor Culturale ale Consiliului Europei.

Programul Rutelor Culturale ale Consiliului Euro-
pei, lansat in anul 1987, cuprinde 49 de rute culturale
certificate, care acopera o gama vasta de tematici, de
la arhitectura si peisaje religioase pana la gastronomie
si marile figuri ale artei si literaturii europene.

Un exemplu de buna practica este Ruta Alvar Aalto
din Finlanda. Finlandezii s-au confruntat cu o proble-
ma identica cu a noastra. Operele marelui lor arhitect
erau imprastiate in orase mici, izolate geografic si greu
accesibile. Ei nu s-au bazat pe rute regionale limita-
te, ci au folosit diplomatia culturald pentru a crea o
ruta transnationald, certificata de Consiliul Europei in
2021.

Aceasta retea conecteaza peste 20 de orase si 60
de obiective arhitecturale, transformand cladiri diver-
se intr-un concept unitar de lifestyle. Succesul lor se
bazeaza pe o fundatie centrala (OMD) care vinde un
singur bilet digital pentru toata ruta, integrand trans-
portul, cazarea si experienta culturala. Orase care ina-
inte erau anonime pe harta turistica au acum un flux
constant de vizitatori straini.

Daca modelul Alvar Aalto ne-a invatat importanta
serviciilor integrate, modelul Le Corbusier ne demon-
streaza puterea extraordinara a diplomatiei multila-
terale. Sapte tari de pe patru continente au inteles
ca, in loc sa concureze pentru titlul de cel mai bun sit
Corbusier, este mult mai eficient sa se uneasca intr-o
retea transnationala UNESCO.

Miza nu este sa fim singuri si mandri, ci sa fim parte
dintr-o retea mondiala care sa faciliteze fluxuri con-
stante de vizitatori.

Toate aceste solutii de management si diplomatie
trebuie sa convearga spre un moment istoric de maxima
vizibilitate: anul 2026, cand lumea intreaga celebrea-
za 150 de ani de la nasterea lui Constantin Brancusi.
Acest an reprezinta ocazia ideala pentru diplomatia
culturala romana de a corecta traiectoria descendenta
a turismului si de a relansa Ansamblul Monumental pe
baze noi.

Un monument izolat, oricat de genial ar fi, nu
se poate sustine singur in competitia globala pentru
atentie. Rutele locale si-au atins limitele. Ele nu pot
articula un dialog coerent cu turistul strain de elita,
aflat in cautarea unor experiente universale.

In contextul economic actual al judetului Gorj,
marcat de criza industriei miniere si de necesitatea
unei tranzitii juste, mostenirea brancusiana ofera o al-
ternativa viabila de regenerare prin turism cultural de
inalta valoare adaugata.

Anul Brancusi nu trebuie redus la o succesiune
de expozitii si vernisaje, ci asumat ca un moment de
cotitura pentru responsabilitatea statala. Este punctul
de plecare pentru o viziune pe termen lung, care sa
transforme Targu Jiul intr-o capitala mondiala a sculp-
turii moderne.

Maria STAMATE
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Valerivu BUTULESCU

Arcul de Triumf al lu’ Constandin Dulgheru,
baiatu’ u’ Niculaie Brancus...
Un brad din Bradiceni...

Printr-o Poarta de Lemn plecai eu in lume.

De copil, dorul de duca m-a ros ca un sarpe.
La sapte ani plecai in pribegie, tocmai in Targul Jiului...
Dar mama m-a adus inapoi in sat...

M-a trimis la scoala, la Pestisani...

M-au pus intr-o banca de lemn,

mi-au dat o carte mare de citire....

Dar eu aveam briceagul lui Grigore la mine...
Banca era din lemn moale, de brad.

Mi s-a parut rece si neterminata.

In recreatie m-am pus pe treaba.

Am sculptat o floare in scandura bancii.

Un trandafir grozav.

Cu miros de rasina.

0 minunatie...

Dascalul

(0 matahala fara suflet)

n-avea habar de arta.

Ibiera la mine ca am stricat banca statului.

Ba m-a luat si la bataie, nenorocitul.

Si, lucrul cel mai grav, mi-a confiscate unealta...
Am ramas fara briceag, dragii mei.

Asa ca iar am fugit la Targu Jiu.

Acolo m-am apucat de studii superioare.
M-am inscris la Academia de facut butoaie.
Rector era un dogar,

unul Ghita, din Dragutesti...

Acolo am invatat sa inchei vase,

din doage de dud, salcam stejar.

Lemn nobil, oltenesc.

Arta industriald, cum spun vamesii americani.
Lucrarea mea de diploma a fost o putina

Dar a venit mama iar

si m-a luat pe sus.

Aveam doar zece ani.

M-a trimis cu oile, pe malul Bistritei.

Apa aceea a fost primul meu dascal de sculptura.
Bistrita m-a invatat rabdarea de a slefui...
Doamne, ce mai pietre erau acolo!

Parca le vad...

Ovoidale, gestante, pline de sensuri.
Strangeam pietre slefuite

si le asezam, dupa gustul meu...

PASARE MAIASTRA

- monodrama -

Acolo, in lunca, am organizat
prrima expozitie personala.
Toate oile au participat la vernisaj.

Am iernat la Hobita.

Si am umplut curtea casei cu oameni de zapada.
Zapada e usor de sculptat. si nu costa parale.
Primavara insa mi-a topit operele.

Toata munca mea s-a dus pe apa Bistritei...

Asa ca am fugit iar la Targu Jiu.

M-am bagat ucenic la boianjeria lu’ Mosculescu...
Insa mama avea nas bun.

lar mi-a luat urma.

Si m-a adus iar acasa..

Nu stiu de ce tot fugeam

Eu tare mult am iubit Hobita.

Am purtat-o tot timpul in inima.

Simteam insa in mine o chemare.

Un duh nevazut ma impingea de la spate si-mi soptea:
Mergi inainte, ma Costache!

Tu nu esti facut sa prasesti porumb, nici sa pazesti oi...
Ursitoarele ti-au harazit alt drum.

Pai, daca duhul acela ma imboldea?

Ce sa fac, oameni buni?

Ma puteam eu opune?

Cand am implinit doispe ani am pribegit iar.
De data aceasta, mai departe.
Am ajuns baiat de pravalie tocmai la Craiova...

Biata mama! M-a cautat pe la toti negustorii din Targu Jiu...

Plangea si intreba de Costache al ei...

Eu am crescut pe izlaz, printre vite, oameni buni.
Frantuzeste am invatat singur.

Si am muncit de mic.

Ma jucam si visam doar in pauza de masa.

Munca pentru copii este un supliciu...

Asadar, am ajuns in Banie.

Craiova e floarea Olteniei...

Eu la Craiova m-am nascut a doua oara.
Stiam ca acolo e ingropata pravila mea,
destinul meu norocos.

Viata de artist.

Spalam halbe de bere, in piata garii.
larna, la ceasurile trei dimineata,
ma sculau birjarii si carutasii,

sa le dau vin fiert si carnaciori...
Carnaciori oltenesti, desigur...

Noua ani am trait la Craiova...

Acolo am facut o scripca...

Una fermecata, ca flautul acela al lui Mozart.
Nici Stradivarius nu putea face una mai buna
dintr-o lada de portocale ...

0 vioara adevarata

A cercat-o un lautar de meserie,

unul Lae, din Craiovita...

Nu-i venea sa creada...

Mi-a placut muzica.

Cantam in strana, la Madona Dudu...

Ciobanisem o vreme, asa ca ii ziceam bine din fluiera.
Dar vioara aceea mi-a schimbat viata...

0 facusem cu sculele lui Nea Costica Grecescu, fie iertat.
Suflet mare si simtitor.

Vioara (-a convins

ca ursitoarele nu m-au trimis la Craiova

sa spal pahare.

Cred ca duhul acela, care ma imboldea mereu,

i-a vorbit si lui Nea Costica...

El m-a inscris la Scoala de meserii, saracul...

Multa lume buna m-a ajutat...

Nasu’ Nelu Gorjanu... Epitropii de la Madona Dudu...

Dar aveam si bursa, mai fratilor!

Ca, asemenea lui Fat Frumos, invatam intr-un an cat
alti zmei in sapte...

lar statul nostru romanesc m-a imbracat gratis...

Eram frumos, ca un ofiter!

Uniforma de postav gros, cu bumbi de alama,

pantaloni cu vipusca verde... Si cizme...

Cizme adevarate, mai copii...

Cizme de piele.

Ce stiti voi?...

Cizmele sunt un vis,

pentru un copil care a crescut descult...

Din lutul Gorjului am fost eu intrupat...
Hobita mi-a dat seva vietii.

Sa tineti minte ce va spun acum!

Si asa sa scrieti in hartiile voastre.
Statuia lui Brancusi s-a turnat la Bucuresti
si s-a slefuit la Paris!

Dar modelul ei s-a cioplit la Craiova...

Apoi am ajuns la Bucuresti.

Tanar si increzator, ca orice student...
Faceam busturi de generali romani

si imparati romani.

Deveneam, din zi in zi, tot mai clasic...
Atunci m-am gandit

Haide ba, Costache,

Du-te ma, la Paris.

Si am plecat.

Pe jos, desigir,

Ca e mai ieftin

Fiind tanar, timp aveam berechet.

Cand ai cizme din piele,

cu talpa de talp,

nu-ti mai trebuie tren.

Dormeam prin poieni, pe marginea drumului...
Tare frica-mi era.

Ca misunau pe-acolo numai femei focoase...
Dar nu eram singur.

Duhul acela bun se tinea scai de mine.

Ma pazea si ma ajuta.

Cheltuisem ultimul gologan.

Foamea imi rodea stomacul...

Stateam intins pe marginea drumului

si visam un malai dospit, la cuptor...

Si cand ma uit, alaturi in iarba,

vad o pane mare, nemteasca, din grau si cartofi.
Pane proaspatd, ma!

Cum sa nu crezi in minuni?

Apoi m-am trezit in fata unui lac mare, elvetian...
Stiam sa inot, dar mi se udau actele.
Mi-am vandut ceasul sa-mi pot plati vaporul....

La Paris n-am inceput ca student.

Mai intai am fost aspirant, adica bodegar.
Trecusem iar la spalat pahare...

Dar acum spalam pahare frantuzesti...
Alta viata...

Je lavais des verres francais...

Am cunoscut multi romanasi destepti la Paris.

Muzicianul Enescu, poetul Pillat, pictorul Nicu Darascu...
Erau in preajma si baietii aceea facatori de pasari mecanice:
Vlaicu, Vuia, Coanda...

Tare s-au bucurat cand le-am spus



ca si eu fac pasaruici, si inca maiestre...

La facultate m-am inscris greu.
Era puhoi de lume, ca la moastele sfintei Parascheva.
lar frantujii imi cereau hartii peste hartii.

Aici m-a ajutat ministrul Grigore Ghica, fie iertat.
Se cam amuzau ei, profesorii,

de franceza mea de Hobita...

Cu dalta insa le-am trezit respectul.

Mi-au admis trei lucrari la Salonul de Toamna...
Le-am carat personal la Pavilion, cu roaba...
Haide, ba, Costache!

Esti pe drumul cel bun.

Haide ba!

Aveti dreptate, Am innoit sculptura.

Nu puteam daltui intruna barbati voinici si crupe de cai.
Carne, fibra, tendoane.

Martiri batuti in cuie pe scanduri naclaite de sange...
Cadavre, cadavre si iar cadavre!

Atunci mi-am zis: Ma, Costache, ajunge!

Prima mea lucrare moderna a fost “Sarutul”...

0 imbrdtisare monolitica.

Intreg fundamental.

Sa contopesti intr-un bloc de marmura,

doua trupuri ravasite de dragoste...

Da, da,
0 fascinatie neolitica.
Arta primitiva era pura.
Artistii lucrau din placere, nu la comanda unor ministere.
Natura era singurul lor dascal. Nu aparusera criticii,
nici academiile...

Vreau sa reiau tema.

Sarutul, ca inceput cosmogonic.

Voi sculpta un sarut ascendent.

Aceeanu e arta,

daca nu va Tnalta sufletul macar cu un deget...
Inca mai pot sculpta.

Mai, oameni buni,

N-a adormit inca muza lui Brancusi...

Dar eu am obosit...

Si somnul ma cheama in noaptea lui...
Somnul...

Margine a uitdrii...

Un inceput de moarte...

Nu-mi place politica,

Politica dezbina oamenii, in loc sa-i apropie.

Ideologia mea este sublimul redus la esente.

Eu cred ca frumusetea reprezinta echitatea absoluta,
fratilor.

Fac parte din partidul oamenilor sensibili.

0 grupare politica neinsemnata, mereu in opozitie...

Serios, duhule? La Targu Jiu ai vazut oi pascand
in jurul Coloanei?
0i? Doamne, ce frumos!
Foarte bine. Foarte bine
Eu nu-mi pot imagina o Romanie fara oi.
Tara mea este cea mai frumoasa stana din lume...

Da, da! Am aflat din ziare
In tara, opincarii au ajuns la putere.
Mai, fratilor! Eu am purtat opinci.
Opincarii sunt oameni cinstiti, care n-au bani
sa-si cumpere pantofi.
Am intalnit intelepti in opinci,
dar am vazut si prosti cu joben si monoclu.

Ce spui?

La Targu Jiu au tras cu tractorul de Coloana Infinitului?
Zvonuri. Nu cred. N-au cum sa o daréme.

E bine infipta in pamantul natal.

N-o pot rasturna decat cu Gorj cu tot...

Poftim? Nu e suficient de inalta?
Ma, omule! Gorjul nu va avea niciodata ceva mai maret...
Nu are mesaj? Vreti sa-i puneti in varf un vultur, un soldat,

o flacara nestinsa?.

Ce vulturi, ma, ce soldati?
Coloana este un stalp cosmic.

Deasupra ei nu poate fi decat cerul albastru...
Ajunge!

Du-te la gradina zoologica, daca vrei sa vezi vulturi!
Piei din fata mea!

Nu pricepi romaneste?

Va t’en, mouton retarde! Va t’en!

Haide,ba! Au revoir!

Ati auzit, fratilor?

Tipul acesta obscur vrea neaparat o flacara nestinsa...
Ma intreb la ce i-ar folosi?

Dupa cum gandeste,

nu se va lumina niciodata...

Atentie! Nu lasati sufletele obscure sa se ridice prea sus,
ca vor confisca soarele...

Arta mea nu e pentru toti ghiorlanii.

Patesti ca Dumnezeu.

Cand te ridici prea sus, cei mici nu te mai vad.
Te declara inexistent...

lertati-ma, dragii mei! Vorbesc in dodii.
Pietricele, bine slefuite. Esente.

Credeti ca bolsevicii vor dobori Coloana de la Targu Jiu?
Tehnic vorbind, Coloana este un stalp de fontd si otel.
Daca vor sa o dea jos, o vor da.

E robusta.

Dar nu se poate lupta la infinit

Cu puterea populara.

Vreau sa sculptez.

Haide, b3, Costache! La treaba! Haide, ba!

In acest bolovan alb,

de milioane de ani doarme un vis al tau.

Il vei trezi tu, Costache, dalta?

Il vei putea elibera, de sub povara materiei de prisos?
Marmura nu cedeaza usor.

Vrea sa fie mangaiatd indelung, ca orice femeie...

Asa-mi trebuie! M-am infundat in Fundatura Ronsin!
Orice labirint se termina cu o fundatura.

Din fericire, fundatura mea e la Paris...

Ati auzit? Academia Romana ma critica.

Cica eu, Constantin Brancusi, nu sunt un creator,
nu ma exprim ,,prin mijloace esentiale”...

Poate ca port si eu o ving,

Trebuia sa fi intins 0 mana noilor guvernanti...
Intram astfel in gratiile lor...

As putea sculpta chiar acum o colectivista,
mulgand vacile ,prin mijloace esentiale”...
Principesa X pe semanatoare, cariatida puterii populare.
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Nu, nu! Am creat sculpturi pentru orbi.
Pentru prosti, niciodata!

0, Doamne! Artistii cei mari ai tarii mele trag la jug...
Jalea ciopleste mineri vanjosi, otelari de nadejde...
Opera lui Ressu e plina de tractoare.

0, Doamne! Mi-e frica sd ma intorc la cuibul meu...
Vremuri sumbre pentru o pasare maiastra..

l iubesc pe Dumnezeu...

Desi, toata viata m-am inchinat unor chipuri cioplite.
Cum a aparut viata?

Eu cred ca la inceput,

din nimic, Dumnezeu a sculptat Oul Primordial,

in care a pus, cu mestesug, secretul vieti...

Alasat acest ou pe nisip, in grija soarelui.

Dupa care a urcat in cer, sa priveasca...

Tnainte de toate,

intr-un ou se ascunde speranta altui ou.

Astfel, oul cel fragil e mai longeviv decat piatra.
Vesnicia organica traieste tocmai in aceasta

A interminabild omleta...
In fond, ce e Pamantul, ?! Un ou divin, care se tot invarte...

Perfectiunea trebuie sa fie nascatoare.

Nu e sferica, ci ovoidala.

Eterne sunt doar formele capabile sa se reproduca...
De aceea Dumnezeu este vesnic...

Pentru ca si El a avut un Fiu...

Mantuitorul.

Am multi copii.

[-am facut din lut.

Le-am suflat in nari si le-am dat viata.

Ii gasiti prin toate muzeele lumii...

Sunt copiii mei,

spirit din spiritul meu si al neamului meu...

Am fost un om credincios...

Mergeam la biserica.

La Craiova... La Bucuresti... Chiar si a Paris...

De obicei, faceam lucruri simple...

Cénd Parintele citea in fata Altarului,
aprindeam lumanarea la sfinti.

Dadeam cadelnita, trageam perdeaua...

Tatal mamei a fost diacon...

Eram grav bolnay, intr-un spital elvetian.
Acolo am facut un crucifix minunat.

Si Dumnezeu m-a rasplatit tot cu o minune...
M-a vindecat...

Ai dreptate, duhule!

Trebuie sa tai odgonul...

De mic copil am fugit mereu...
Sunt un copac fugar...

Ma cheama inapoi radacinile.

Vreau sa plec.

M-am saturat de Paris

Vreau la mine acasa.

La Targu Jiu... La Hobita...

Inapoi, in padurea copilriei mele...
N-am mai fost acolo de zeci de ani...
Nu mai pot sa astept.

Casa mea a cazut in paragina.
Gardul e la pamant...

Buruienile au napadit ograda...

In livada, s-au uscat visinii si merii...
La crucea mamei, doar vantul plange...
Am luat o hotarare, dragii mei.

Plec la Gorj

Si nu ma voi intoarce niciodata...

Ce sunt eu?

0 virgula intre doua vesnicii...

Sunt fir de nisip, dar fard mine, mai gol va fi pustiul,

Un pui norocos de taran, asta am fost.

N-am avut acces la spiritul lumii,

dar l-am cdutat peste tot.

Si pana la urma -am gasit.

Pentru ca nici piramidele nu sunt eterne.
continuare in pag. 28 =
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urmare din pag. 28
Si nu vor dainui mai mult decat postamentul lor planetar...

Stramosii mei din Bradiceni

au fost mai intelepti decat egiptenii...

Ei isi faceau sicrie de brad, nu sarcofage.

Nu poti insela moartea, ascuns intr-o lada de piatra...

in fond, ce e viata?

Dragoste, contemplare, eliberare...
Gata! Am iubit si am contemplat destul.
A sosit vremea sa ma eliberez...

Varsta amagirilor a trecut.

Deasupra nu vad nimic.

Doar coaja albastra a oului ceresc.

E timpul sa plec.

Sa-mi fac perna din oasele mamei mele...
Dalta, o iau cu mine...

Voi sculpta si Dincolo.

Vreau sa fac Raiul si mai frumos...

Strainii m-au acceptat repede...

Dalta stie sa vorbeasca fara dictionare.

In arta trebuie sa indraznesti.

Am gaurit din lateral un craniu de lemn.
|-am spus ,,Socrate”...

Asa trebuie sa fie urechile unui filozof!
Minte luminata are cel ce-si deschide larg

ferestrele spre lume...

Aceasta e arta, oameni buni...

Sa faci lumea sa vada frumosul invizibil.

Arta este in primul rand fotosinteza...

Un covor de nuferi...

0 mare de flori, inltata din noroi si lumina...

Mi-am zis: Haide,ba Costache!

Cauta-ti drumul tau!

Dé-i dracului de maestri!

Invata de la ei ce trebuie si mergi mai departe.
Sunt stejari gaunosi...

Nimic nu se inalta la umbra maretilor arbori.
Doar ghioceii.

Flori gingase, dar efemere...

Infloresc pe zapada.

Se scutura repede, inainte ca padurea sa infrunzeasca...
Aveti dreptate, oameni buni!

Mi-am pierdut umbra.

Toamna, ca un vames,

mi-a jefuit ultimele frunze...

Asta sunt eu:

un copac desfrunzit care se incapataneaza sa freamate...
Ascultati, oameni buni!

Canta maria sa Maria, Maria Tanase

Doamna muzicii neamului nostru...

Vocea acestei muieri iti umple sufletul...

Vreti sa stiti cat de mult ne-am iubit?

Nici mult, nici putin...

Exact atat cat trebuie sa se iubeasca doi artisti...
Cantecul ei e bocet absolut...

Vocea ei era pentru marile scene...

lar prostii aia o puneau sa cante prin localuri,
printre cheflii, pentru zaiafeturi de trantori...
Arta ei e sublima...

Vine cand o chemi, apoi se duce...

Arta mea trebuie sa stea mereu in picioare...
Cand o aud, md apuca un dor de tara...

De amaratii mei de gorjeni...

De apa tanguitoare a Jalesului...

Primavara mea e departe.

Si totusi, pasarea aceasta maiastra mie imi canta...
Tot ce am iubit am lasat:

casa, pamant, femeie...

Le-am parasit pentru niste himere din piatra si lemn...
Si Dumnezeu m-a pedepsit...

Mi-a dat sa ma tarasc, precum sarpele...

Cumplita cazna, pentru cel ce visa sa zboare...
Poftim? Credeti ca sunt nemuritor?

Ma, copii! Ce stim noi despre nemurire?

Moartea bantuie peste tot, nu vedeti?

Misuna prin bordeie, palate...

Oare cat valoreaza nemurirea pe o planeta muritoare?
Visez. Visez intruna, doctore!

Cai, fantani si femei frumoase...

Noaptea trecutd mi-a aparut in vis calul lui Borgia...
Numai muschi si trufie.

Cal imperial, hranit cu ovaz si turta dulce...

0, unde sunt calutii sfiosi si sprinteni ai copilariei mele?...
Am visat-o pe Eilleen... Era tare frumoasa.

Am adus-o la Targu Jiu...

La Hobita am imbracat-o gorjeneste...

Am stat cu ea la Lache Tabacaru...

Eileen! Eileen! Asa se spune Leana in irlandeza...

Arta trebuie sa aduca bucurie.

Am vrut sa fac o fantana monument la Pestisani...

Le-am spus taranilor:

haide, ba, nu va speriati!

0 sa va adapati caii la o capodopera...

Am vrut sa fac o fantana taraneasca in memoria lui
Spiru Haret...

Proiectul a fost respins de Mortun.

El n-a priceput mesajul operei mele...

Pentru ca nu era taran.

Era doar un amarat de ministru...

Alo, Alo

Esti ziarist? Vrei sa vorbesti cu Brancusi?

Serios?

Brancusi nu-i acasd, prietene!

Eu sunt Costache,

paracliserul bisericii ortodoxe

din strada Jean de Beauves, numarul 9 bis...

S& nu mai aud de Brancusi!

L-am parasit...A umblat in pielea mea optzeci si unu de ani!
Acuma e prea greu. Nu-l mai pot duce...

Unde-i Brancusi? Habar n-am, prietene!.

Umbla peste tot.

Sare din muzeu in muzeu, din bienala in bienald.
Oltean norocos, nascut cu stea in frunte.

Sa-i fie de bine!

Gata. Ne-am despartit. EL, Brancusi, eu, Costache...

Poftim?

Vrei o stire de pagina intai.

Scrie, omule, ca sunt pe moarte!
Nu Brancusi, ma!

Ti-am mai spus.

Acela este nemuritor, da-l dracului!
Eu vorbesc de bietul Costache...

Piatra mea de hotar nu desparte nimic...
Ea indeamna la infratire...

Ordine inseamna geometrie.

Sa nu va fie teama de linia dreapta!
este esenta a doua plane care se taie.
Locul unde nazuintele lor se contopesc...
Dreapta este imperativa.

N-are de ales!

Spre infinit, inainte...

Sunt batran si bolnav.
Dar stiu ca vindecatoare e arta...

0 sculptura desavarsita il vindeca pe cel ce o priveste.

Eu cred in magnitudinea artei.

In forta ei de eliberare...

Ma inchin in fata ta, Pasare de aur...

Sunt tatal tau...

Ti-am dat forma si viatd,

cu palmele acestea cazute in neputinta.

Elibereaza-ma, pasare maiastra...

Elibereaza-ma...

Tu, cantec al vazduhului... Ai mila de parintele tau obosit...
Ajuta-ma sa plec.

Ma haituieste propria mea varsta...

Ajuta-ma!

Nu ma parasi!

Daca ai suflet, vindeca-ma, Pasare de aur...

0, cerule!

Uite ca m-a vindecat!

E un miracol!

Dumnezeu s-a pogorat iar in faptura aceasta de piatra...
M-a vindecat! Mi-a dat vigoare...

Alerg.

Va dati seama. fratilor?

M-am eliberat.

Zbor, oameni buni... Zbor.

Cain visele copilariei mele...

lata! Scara cereasca e pregatita.

Sunt liber.

Pot sa ma inalt imediat...

Dar e doua noaptea.

E prea devreme?

Ce sa fac la ora aceasta in cer?

Mai bine plec la Gorj.

M-am sdturat de atata Paris

Paris, Paris, Paris toujour Paris

Plec.

Trebuie sa ajung la Hobita.

Acolo sunt nepotii meil

Baiatu’ Frasanii isi face casa de lemn.

Are nevoie de dulgher bun.

Trebuie sa-| ajut.

Imi iau sculele...

Dalta mare, dalta mica, rindea, ciocane, topor, barda...
Secure nu iau! E prea grea...

Gasesc eu una acolo...

Avea Chisnea secure buna, calita de tigan...

Haide, ba, Costache! Ai cizme imparatesti.
Din piele, cu talpa de talpa!

Misca-te!

Ce va holbati, ma, asa?

N-ati mai vazut oameni care pleaca?
Trebuie sa-mi fau ceva merinde-n traista.
Niste branza, slanina, doua cepe, un malai rece...
Ehei! De la Paris la Hobita-i cale lunga...
Sunt un parau care vrea sa urce...
Lasati-ma sa ma intorc la izvoare...
Trebuie sa ma grabesc.

E ceasul doua noaptea...

Cocosii au inceput sa cante...

Haide. ba, Costache!

Curaj, neica!

Ai trecut tu prin multe..

Urmeaza-ti calea! Haide ba! Haide ba!...
Nu plangeti, ma, oameni buni!
Linistiti-va.

Nu plec departe...

Doi pasi, pe nisipul eternitati...

Costandine, muma!

Unde plecasi tu Constandine?
Si lasasi plaiu’ inverzit,

Si campu’ inflorit,

N-auzi tu cum plang izvoarele?
Cum se tanguie mioarele?
Muma, muma, hai inapoi!

Ca veni primavara la noi,

si vantu’ risipii norii

si se-ntoarsara-n tara cocorii...
Numa eu n-am cu cine vorbi!
N-am cu cine ma sfatui!
Muma, muma, vino-napoi!
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Jurnalul unui fals polemist

23 mai 2008

Adevarata experienta a gandirii este una fara
concepte. Conceptul aduce precizie, cunoastere,
instrumentalism, dar inchide simbolicul in semn si
metafora in prozaismul cuvintelor. Heidegger visa la
un sens poetic al existentei si la un poem al gandirii.
Calea postmodernismului si deconstructivismului nu
reprezinta o consecinta heideggeriana, ci o simpla
contestare a esentialismului metafizicii.

Metafizica e mai poetica decat orice deconstruc-
tie postructuralistd care se opreste la semn. intr-o
lume a pluralitatii semnelor nu mai exista comuniu-
ne (cuminecare, cum ar spune Noica) poetica. Post-
modernismul e o infundatura a metafizicii, aspectul
ultim al abstractiei sale.

Daca traditia metafizica era poetica, intuitiva, cu
toate pretentiile ei de universalitate, ,metafizica”
deconstructionismului este nu numai particularizata
si depoetizata, dar si autosufcienta prin relativismul
pe care-| instaureaza. E ca si cum te-ai afla intr-o
lume de semne care nu-ti arata nicio cale.

5 iunie 2008

Am trimis cartea la L’Harmattan. Sper sa apara
pana in toamna. Tn octombrie, calatorii in Franta,
Brazilia si Mexic la cateva colocvii internationale.
Dupa 50 de ani voi renunta la o parte din corvoada
asta.

Tntre cronofilie si topofilie. Loc bun-loc rau, timp
bun-timp rau. Toate le intalnim in gandirea popula-
ra. Timpul si spatiul au calitati magice. Topo-cro-
nofilia? Sa nu le eticizam. De fapt philia spune mai
mult decat placerea, bucuria, bunatatea. Nu cumva
iubirea de intelepciune - philosophia, era altceva la
inceput decat teoria despre?

Exista poate o magie (si o poezie) a filosofiei?
Daca spatiul si timpul sunt concepte cheie ale me-
tafizicii, n-ar putea deveni ele si ale iubirii de a fi.
Nu ce este ceea ce este (calea metafizicii), ci pur
si simplu intelegerea starilor autentice de a fi ca
topo-cronofilii. Tendinta iubirii de intelepciune, in
sens de topo-cronie, este utopo-ucronia. Eros si th-
anatos, in acelasi timp. lesirea din spatiul si timpul
confiscarii existentei ca eliberare a starii de auten-
ticitate. Cum invatam sa ne eliberam starea de au-
tenticitate? Topo-filia existentei noastre particulare
este tot o iubire intru universal. Devenire intru? Nu
cumva devenirea intru e neutra din punct de vedere
al bucuriei de a trai ca topo-cronofilie?

7 iunie

Stefan imi reproseaza ca m-am ratacit in con-
ferinte. Partial are dreptate. In toamna merg la o
conferinta pentru vin... Cum sa nu ma imprastii? E
numai un pretext, insa, sa ajung la Paris ca sa plec
de acolo in Brazilia. Activitatea mea universitara
presupune si ,,conferinte”, altfel as innebuni in du-
hoarea Craiovei. Putine lucruri ma mai salveaza aici:
cativa studenti, putini amici, scrisul si mai ales eva-
darea, din cand in cand, dincolo. Stiu ce am ratat si
intuiesc, cel putin, ce voi rata. Stiu si ce m-a ratat.
M-a ratat o proasta asezare, adica un topos rau. No-
ica imi recomanda Timisoara.

in care, l-as intreba? A untului sau a culturii? A
culturii? intr-o anumitd directie, un pic peste Cra-
iova, poate. Toate sunt niste provincii, iar provincia
la noi inseamna, inca, ratare. Craiova are pe langa
blestemul oltenismului, bine intuit de I. D. Sarbu,

si mostenirea ultimului dictator oltean. Nu prea se
poate lega culturaliceste. Oltenii mari au parasit
Craiova spre Bucuresti sau Paris.

Poate ca 2-3 ore cu tine insuti, in fiecare zi, nu
e mult. Tn sensul adevarat al cuvantului: trebuie s&
te rogi, mai intai, si sa te retragi cat poti din lume.
Sa-ti asumi saracia si lentoarea firii. Sa traiesti in ea
si s-0 vezi dinafara ei. S-o contempli, in sensul grec
al termenului.

21 iunie

Timpul tace si trece. Te trezesti, dintr-o data,
mut in fata vesniciei. Ce dai vama?

30 de ani de la bacalaureat. Intalniri cu cole-
gii de liceu, fosti profesori etc. Doua zile la munte
cu Dragomir, Claude, Stefan, Dorin si lon Hirghidus.
Discutii de patru ore despre prima noastra tema de
reflectie: Despre autenticitate. inceput bun. Pacat
ca n-am inregistrat nimic. Un exercitiu.

Lansari de carte la Primarie: B. si N. Figuri tute-
lare... Atat poate da Craiova astazil... Gratulari bal-
canice in toate partile.

22 iunie

Rasfoiesc Jurnalul lui Sebastian. Lumea roma-
neasca a fost aproape la fel de prost asezata si
atunci. Comunismul n-a facut sa o conserve adau-
gand ceva decor. Cea mai mare drama a noastra nu
a fost schimbarea mentalitatilor, ci starea pe loc sau
feudalizarea lor.

Raporturile de putere sunt aceleasi. Egalitatea
sanselor? O gogorita. Nu conteaza decat puterea si
cum se obtine ea. Indiferent daca e vorba de politi-
ca, afaceri, functii publice etc.

Puterea pe familii, clanuri, grupuri de interes,
oligarhii etc. Eficienta economica tinde spre zero ca
si cea ,umana”. Cea culturala mai are cate-o sclipi-
re, din cand in cand.

Am nevoie de un program dracesc sa-mi creez,
cel putin, iluzia autenticitatii.

23 iunie
Cateva versuri scrise aseara, dupa ani si ani:

e dimineatd si miroase a ploaie

printre gene te zdresc plecand

mi-ai ldsat umbra

si inelul rotund ca un sén

pe ultimul vis in mijlocul noptii.

e dimineatd si rdtdcesc in somn

in ochii tdi ca azurul imbrdtisat de ape
amintirea

e mai vie decat trupurile pravdlite pe dorinti
si crdmpeie de soapte.

e dimineatd si ma-ntorc in gdnd

cu tine de mdnd printre multele cuvinte nerostite
sufletul meu are numai doud ferestre

una prin care vii si alta prin care iti iei ramas bun
e dimineatd si fdrd sd stim

ne pierdem unul in celdlalt

ca intr-un poem.

26 iunie

A inceput canicula. Fanteziile sexuale ale unei
profesoare de franceza din Zalau au ajuns pe inter-
net. Citesc cartea lui Sorin Alexandrescu despre Elia-
de si Portugalia. Un comentariu bun, usor subiectiv.

Am facut rezervarile pentru Lyon.

L’Harmattan mi-a trimis contractul semnat. Pro-

babil ca volumul va aparea in toamna. J-J ma as-
teapta pentru o discutie filosofica. Vom merge la
Bruno la Buffetierre.

13 iulie

O saptamana plina la Lyon cu JJ Wunenurger,
Bruno Pinchard, Mai Lequan, rectorul H. F., despre
care J.-J. imi spune tot timpul: Méfie-toi de lui. Il
est extrémement dangereux. Probabil ca are drep-
tate, dar nu ma intereseaza ca intelectual si nici
prieten nu-mi este. E vorba numai de girul unor co-
laborari universitare.

J.-J. in veritabila criza intelectuala si afectiva.
Cateva ore de discutii l-au facut sa-i telefoneze pri-
etenei sale Florence si sa puna din nou gaz pe foc,
filosofand despre conditia sa afectiva incerta. I-a
mai dat si detalii cu privire la reflectiile mele despre
prietenia cu o femeie. |-a imputat ca este ,,prea sal-
batica”. ,Je suis sauvage et je ne me change pas”,
i-ar fi replicat ea.

LUniversitarii sunt artificiali, inautentici, atat in
viatd cat si in ceea ce gandesc”. in parte are drep-
tate. I-am spus cateva lucruri, ,barbare”, de altfel,
care i-au placut si l-au facut sa reflecteze. Nimic nu
poate fi luat Tnsa ca atare : L’homme est un étre po-
lygamique. Il demande a une femme d’étre a la fois
mére, épouse et maitresse. Les femmes peuvent
tres bien maitriser les mots, mais pas les pensées,
etc., etc.

La pensée poétique n’est pas la pensée écrite.
L’écriture instrumentalise la pensée. Elle annon-
ce la science, mais elle devient en méme temps la
mort de la pensée poétique. La science s’occupe du
corps, la pensée de I’dme. L'important, c’est ’état
de [’ame. Aujourd’hui, il nous manque des pense-
urs. Ecrire un article : « Derrida ou la philosophie
déchirée ? »

Il 'y a beaucoup de philosophes contemporains
qui ont essayé de suspendre la raison identitaire
qui conduit a la mort de la pensée, mais ils sont
aussi des fourmis. Nous avons besoin d’une cigale
de génie.

lonel BUSE
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Ve N
ntamplarea cu actorii care trebu-

ie sa semneze condica la serviciu

ca ultimii functionari de stat m-a
dus cu gandul la altceva. M-am gandit
ca provincialismul la romani este o sta-
re epopeica. Si ca asa cum unii oameni
sunt provinciali, cum unele asezari
sunt provinciale, tot asa si unele tari
sunt provinciale. Prin provincialism
intelegand aici marginalitatea agresiv-
blazata, care alege mereu un tip aparte
de constructie sociala. Alegerile provin-
cialului vor fi mereu cele mai comode
si mereu impotriva omului si libertatilor
sale. Un stat provincial isi va percepe
cetatenii ca pe niste infractori pusi cu
totii sa-l insele. De aceea, legea, norma
la provinciali va fi creata mereu impo-
triva omului si libertatilor sale. Gandi-
rea provinciald este minora in sensul
cel mai propriu al cuvantului. In ase-
menea spatii politice si culturale (sate,
orase, tari) nimeni nu se gandeste ca
omul ar putea fi bun si deci ar merita sa
fie liber. Cu totii, inclusiv cei care dau
legi, se gandesc ca oamenii sunt rai si
nu merita a fi liberi. Pentru asemenea
legiuitori, oamenii nu sunt decat niste
obiecte care trebui puse si tinute la lo-
cul lor. Oamenii nu merita respect si nu
merita a fi apreciati. Statul provincial
are ceva gregar in modul in care con-
duce in numele cetatenilor. Mereu se
amesteca exact acolo unde nu trebuie
si atunci cand o face, metodele sale
sunt discutabile. Asemenea state dez-
volta dictaturi sau regimuri hibride in
mod natural. Romania de azi nu este o
democratie (https://www.mediafax.ro/
politic/the-economist-a-retrogradat-
romania-la-regim-hibrid-fiind-pe-ulti-
mul-loc-din-ue-la-capitolul-democra-
tie-democratia-sufera-si-la-nivel-glo-
bal-o-mare-parte-din-populatia-lumii-
traieste-sub-regimuri-auto-22715548).
Este un regim hibrid, in care institutiile
statului au cedat de mult timp si se
comporta absolut abuziv in raport cu
cetatenii lor. Anularea ultimelor alegeri
pentru Presedintele Romaniei este doar
un exemplu. in general, pentru un bun
observator al scenei politice de la noi,
nu este o surpriza sa constate ca liber-
tatea cetatenilor nu mai conteaza in
fata unui stat arogant si dictatorial. To-
tul pare scapat de sub control si nu mai
este mult timp pana cand ni se va stinge
din nou lumina, se va opri televizorul si

Dinitemelelpopulismultilromanesc

ctormetrul

se va interzice libertatea cuvantului.
Nu, nu mai este mult timp.

n acest context fiind, nu am fost
surprins atunci cand domnul actual mi-
nistru al culturii a propus rezolvarea
prezentei la serviciu a actorilor prin
semnarea unei condici. Evident, dom-
nia sa, domnul ministru, si-a imaginat
un actor mare venind la opt dimineata
in teatru si cu mana care-i tremura sa
semneze condica de prezenta, altfel va
fi dat afara de la job. Si semnatura va
putea fi facuta doar cu un creion chimic
legat de condica printr-un snur gros de
culoare rosie, asa cum sunt ciucurii din
perdelele de acasa ale domnului minis-
tru.

Peisajul ar fi unul degradant nu nu-
mai pentru actorul respectiv, sau pentru
cetatenii tarii noastre, ci chiar pentru
insasi intreaga specie umana. Dar nu
s-a gandit nimeni la asta. Cineva de la
,bratele de munca” a facut un control
la un teatru sau la mai multe, a con-
stat ca actorii nu sunt la serviciu, s-a
intrebat unde pot fi in ,,timpul progra-
mului de lucru” si a propus, normal pen-
tru mintea sa, introducerea condicii de
prezenta.

Si situatia nu-mi este straina pentru
ca am trait personal asemenea momen-
te. Tn satul in care traiesc si muncesc
exista, cu totul intamplator, un teatru
si o universitate. Ambele institutii au
fost infiintate in entuziasmul anilor 90
ai secolului trecut, adica atunci cand
comunistii luminati adusi la putere de
Revolutie mai incercau sa faca ceva
pentru zonele pe care le stapaneau.
Asa se face deci ca in provincie exis-
ta un oras de marime medie care este
blagoslovit de Dumnezeu cu asemenea
institutii. Numai ca putini au inteles si
ce inseamna aceste institutii. Nu este
de mirare deci ca in universitate s-a
semnat, la un moment dat, condica zil-
nica de prezenta. Am semnat aceasta
condica chiar si de doua ori pe zi. Din
fericire, intre timp, cei care s-au gan-
dit sa puna condica la cadrele didacti-
ce universitare nu mai sunt cu dosul pe
scaunele de sefi si azi universitatea are
proceduri exacte, elegante si corecte
de urmarire a activitatilor. Cu teatrul
s-a intamplat la fel. Din nefericire pen-
tru colegii nostri actori, au semnat si ei
condica de prezenta. Deci exista azi, in
Romania, cel putin un teatru in care s-a
semnat condica de prezenta. Este un
semn al unei infinite umilinte pe care
acesti oameni au trebuit s-o indure.
Si nimeni nu a facut nimic din diferite
considerente printre care cel mai vizibil
este provincialismul gaunos despre care
discutam la inceput.

Este clar sa ne situam impotriva
unei asemenea modalitati de urmarire
a timpului de munca. Atat universitarii
cat si actorii, dar si medicii (exista si
in cazul lor o dezbatere publica) merita
mai mult.

Munca lor nu se preteaza la un ase-
menea sistem de urmarire si inregistrare
a timpului de munca. Un actor nu poate
cobori de pe scena pentru motivul ca i
s-a terminat timpul de lucru al zilei. Un
medic nu poate sa intrerupa o operatie
sau un consult din acelasi motiv. Avem
de-a face deci cu joburi speciale pen-
tru care urmarirea despre care vorbim
trebuie sa fie mult mai flexibila si n
favoarea institutiei, dar si in favoarea
celui care munceste si a spectatorilor/
pacientilor. Din aceste motive legiuito-
rul trebuie sa fie foarte atent. Si bune-
le practici din alte parti ale lumii, sau
chiar de la noi, ar trebui luate in calcul.
in acelasi timp, aceste zone de expri-
mare a muncii sunt specifice unor mari
personalitati. Si in alte parti, dar mai
ales aici avem de-a face cu oameni ce-
lebri, adevarate vedete, care determi-
na in mod fundamental viata semenilor
lor. Imaginea cu un marea actor sau un
mare chirurg, profesor universitar, care
ar trebui sa semneze condica zilnic este
de neconceput.

Acesti oameni merita mai mult res-
pect, fara a fi scutiti insa de urmarirea
modului in care isi respecta contractul
de munca in raport cu institutiile unde
sunt angajati. Si aici trebuie sa spunem
ca cealalta extrema a situatiei este ace-
ea in care actorii se simt perfect liberi
in raport cu teatrele unde sunt angajati
si stau pe oriunde la munca numai acolo
nu, iar medicii deja pleaca din spitalele
unde sunt angajati, in timpul programu-
lui de lucru, si lucreaza intens la privat.
Nici aceasta extrema nu este de admis.
Dezbaterea despre urmarirea muncii
in sectorul public a unor angajati mai
aparte cum sunt medicii sau actorii
este deci una valabila. Aici legiuitorul
este obligat sa elaboreze norme spe-
cifice si raportari specifice. De exem-
plu, in invatamantul superior de la noi,
universitatile au facut pasi importanti,
rezolvand problema.

Exista condici la studenti prin inter-
mediul carora sunt urmarite orele de
curs si seminar, dupa cum exista plat-
forme specializate pentru raportarea
activitatilor administrative sau de cer-
cetare stiintifica. Totul se cuantifica n
ore fizice, astfel incat fiecare angajat
sa aiba realizate cele 40 de ore pe sap-
tamana si cele peste 1640 de ore pe an
pentru care primeste salariul. In rest,
in mod legal, pot fi desfasurate si alte
activitati compatibile cu standardul
respectivei persoane. Raportarile sunt
acoperitoare si flexibile. Ele nu cer
prezenta zilnica la institutie.

Pentru ca asa cum se spune ca ar fi
zis Academicianul Moisil, institutia are
nevoie de creierul nostru si nu de dosul
nostru. Daca cineva si-ar da silinta ar
putea imagina un sistem de asemenea
flexibil si pentru actori sau medici sau
alte meserii de asemenea natura. Ore-
le muncite de un actor in timpul unui

spectacol, sau de un medic in timpul
unei operatii, ar putea capata un echi-
valent de 3/1 (simpla propunere) in
raport cu ora fizica obisnuita. Dupa o
operatie de 3 ore, un medic ar putea fi
liber a doua zi. Dupa un spectacol de 3
ore de duminica seara si actorul ar pu-
tea fi liber a doua zi. Munca de dumi-
nica si in zilele libere si-ar putea gasi
iarasi o echivalenta in bani sau in ore
fizice obisnuite.

Tocmai pentru ca intensitatea si
consumul psihic specifice unei operatii
sau unui spectacol de teatru sunt foarte
mari. Munca in plus ar putea fi permisa,
dincolo de cele 40 de ore pe saptamana
obligatorii pentru norma de baza. Pen-
tru ca nici medicul nu poate fi oprit sa
munceasca suplimentar si nici actorul.
Cineva trebuie sa faca lumina prin nor-
me clare. Altcineva trebuie sa aiba la
indemana norme clare de urmarire si
echivalare a eforturilor, asa cum spu-
neam, in favoarea celui care munceste
si in favoarea societatii in general. Ideea
este ca legiuitorul sa nu fie provincial,
asa cum spuneam la inceput, si sa stie
exact care este specificul si importanta
muncii pe care este chemat s-o0 norme-
ze si s-o cuantifice.

Pana atunci insa dezbatem public
la modul steril, semn ca nu intelegem
nimic si mai ales ca nu respectam va-
loarea acolo unde ea este. Dimpotriva,
parca avem ceva cu oamenii valorosi ai
acestei tari. fi umilim si ne batem joc
de ei cu intentie, intr-un joc sinucigas
de natie lipsita de repere. Simpla invo-
care a condicii in cazul actorilor este
un afront la adresa unei profesii speci-
ale. Este pur si simplu jignitor sa vina
un functionar de la ,bratele de munca”
si sa-ti puna creionul chimic si condica
de prezenta zilnica in mana. Mai mult,
in contextul dezbaterii, foarte multi
semeni de-ai nostri, opinia publica, ar
putea sa inteleaga cum ca actorii si me-
dicii sunt niste sarlatani care fura statul
roman. Probabil ca cineva se va incume-
ta la un moment dat sa aduca lumina si
aici. Daca mai avem asemenea oameni
curajosi. Pana atunci, Mircea Dinescu
are dreptate. El a scris, in contextul des-
pre care vorbim, o poezie care se chea-
ma A fi sau a nu fi si pe care o gasiti pe
pagina sa de Facebook. Este ceva amar
despre cum prostia umana trece dincolo
de lumi si organizari sociale.

Actormetrul este un fel de instru-
ment si unitate de masura a emotiilor
pentru o profesie absolut speciala. Si
are dreptate, aceasta este ultima unita-
te de masura in domeniul culturii, intr-o
lume debusolata, in care tot felul de
ciudati ajung sa ne conduca. Ei nu stiu
ce conduc si cum ajung pe acele scaune
isi ridica poalele in cap intr-un gest ase-
manator cu cel al proastei din balci.

Dorel Dumitru CHIRITESCU



Doctorul Octavian Vulpe siinchisorile sale

al secolului trecut am cunos-

cut zeci de oameni care au
trait calvarul temnitelor comuniste.
Unul dintre ei a fost doctorul Octavian
Vulpe.

Medicul Octavian Vulpe nu este
gorjean de obarsie, dar intreaga lui ca-
riera profesionala este legata de acest
judet. S-a nascut la 13 noiembrie 1932
in comuna Lorau-Alesd, judetul Bihor.
In 1956 era student in anul al IV-lea la
Facultatea de Medicina din Timisoara.
In 1991 i-am gasit numele in revista 22,
in documentarul despre evenimentele
din 1956, al caror declansator a fost
Revolutia anticomunista din Ungaria.
L-am cautat si mi-a acordat un lung
interviu pentru saptamanalul Renaste-
rea adevdrului.

Studentul medicinist a intrat in
conflict cu autoritatile comuniste in
toamna anului 1956, fiind implicat in
revoltele studentesti care au avut loc
in acel an. Despre motivele revoltei
studentesti, Octavian Vulpe spune:
,cauzele ridicarii noastre au fost sta-
rea de asediu in care se gasea orasul
atunci. Timisoara era ticsita de soldati
sovietici. Acestia se purtau despotic,
salbatic. Daca zaboveam in oras spre
seara, soldatii se jucau cu noi de-a tin-
tele. Conditiile in care locuiau studen-
tii erau cumplite. Taxele pentru camin
erau greu de suportat. Discriminarile
de clasa faceau ravagii. Locurile in
camin erau limitate. Eram nevoiti sa
dormim cate doi intr-un pat. Mancarea
era ordinara si mamaliga ocupa un loc
deosebit. Limba rusa era obiectul de
studiu cel mai important Marxismul
ne chinuia zilele”. Asadar, studentul
0. Vulpe se implica in organizarea si
conducerea miscarii studentesti din
considerente politice (opresiunea so-
vietica, batjocura la care-i supuneau
soldatii rusi), ideologice (omnipotenta
marxismului si a limbii ruse), sociale
(conditiile umilitoare n care traiau
studentii).

In data de 30 octombrie 1956, la
Facultatea de Mecanica a fost orga-
nizata o manifestatie de protest. Co-
mitetul de organizare era format din
studentii A. Boghina, T. Stanca, C. Mu-
tiu. Participau peste 2000 de studenti,
profesori, dar si autoritati comuniste.
Organizatorii au prezentat memoriul
de revendicari, care continea cereri
economice, sociale si politice. Cea mai
radicala revendicare: incetarea cultu-
lui personalitatii. Cum de la Medicina
nu vorbise nimeni, O. Vulpe s-a ridicat
pe un scaun, a subscris memoriului si
a solicitat organizatorilor sa se treaca
la primul punct: revendicarea privitoa-
re la ,retragerea imediata a trupelor
sovietice din tara noastra”. S-a con-
stituit un comitet studentesc pentru
a duce memoriul in celelalte centre
universitare si pentru a-l comunica in
strainatate. Seara, calaii comunisti au
inceput represiunea. Cladirea Faculta-
tii de Mecanica a fost inconjurata de

La inceputul ultimului deceniu

armata, tancuri, camioane cu prelata.
In sala au patruns securisti si soldati
care le-au spus studentilor: ,banditi-
lor, acum sunteti la dispozitia noas-
tra”. Au inceput arestarile. Multi stu-
denti au fugit, au trecut Bega inotand
si s-au ascuns in parcuri.

In 31 octombrie, O. Vulpe organi-
zeaza impreuna cu studentul Pacuraru
de la Medicina veterinara un mars pen-
tru eliberarea celor arestati. Circa 800
de studenti s-au dus la caminele de
langa Catedrala(!) scandand: ,Dati-ne
colegii!”, ,Dati-ne colegele!”. Mani-
festantii au fost inconjurati de armata,
loviti cu armele si impinsi in camioane-
le cu prelata sosite la fata locului. Au
fost dusi la cazarma Becicherecul Mic
unde au fost maltratati si siliti sa sem-
neze intr-un registru ca se desolidari-
zeaza de actiunile studentesti. O. Vul-
pe nu a semnat. In penultima noapte,
cei 30 de studenti retinuti in cazarma
au fost scosi in ploaie si amenintati cu
impuscarea.

Octavian Vulpe povesteste ca ina-
inte de a ajunge la Becicherecul Mic
au fost tarati pe la comandamentul
sovietic. Soldatii bolsevici de aici Ti in-
jurau si strigau sa fie aruncati in Bega.
Studentii au fost incarcati in dube,
plimbati doua ore si apoi depusi la
sediul Securitatii din strada Loga. Tot
timpul au avut ochelari opaci si paturi
in cap. La Securitate erau sute de stu-
denti. O. Vulpe a aflat de la un coleg
ca Securitatea a inconjurat caminele
cu tancuri, blindate, trupe si ca s-a
tras asupra tuturor ferestrelor unui
camin.

A urmat ancheta. Securistii au im-
prastiat turndtori printre retinuti. Nu-l
credeau pe 0. Vulpe ca el este singu-
rul medicinist participant la revolta.
Dosarele au fost inaintate Tribunalului
Militar Timisoara. Procesul s-a desfasu-
rat cu usile inchise. Din partea fieca-
rui arestat puteau participa una-doua
persoane. La proces si-au pastrat dem-
nitatea si hotararea, recunoscandu-si
toate faptele si spunand ca vor lupta
mai departe pentru drepturile lor. Prin
sentinta penala nr. 492/1956, O. Vulpe
este condamnat la trei ani inchisoare
pentru: ,participare la adunarile stu-
dentesti din 30 octombrie 1956, pen-
tru ca s-a declarat de acord cu cei ce
s-au manifestat dusmanos si huliganic,
fapt pentru care prezidiul (alcatuit din
oficiali comunisti) a fost nevoit sa pa-
raseasca sala. A si luat cuvantul in nu-
mele studentilor medicinisti, a depus
juramantul de solidaritate cu studentii
razvratiti si a fost propus intr-un comi-
tet care urma sa trimita organizatiei
de partid Timis un memoriu cu conti-
nut tendentios si agitatoric”. O. Vul-
pe a avut satisfactia ca dupa revolta,
studentilor li s-a imbunatatit viata. Au
primit plapumi si li s-a introdus in me-
niu painea.

Dupa doua luni, studentii arestati
au fost transportati cu un vagon-duba
la inchisoarea Gherla. Familiile n-au

putut lua legatura cu studentii con-
damnati. Securistii le spuneau cu sa-
dism parintilor: ,,Fiul dv. este in viata
intr-una din inchisorile din tara noas-
tra.” Despre Gherla, regimul de deten-
tie, calaii de-acolo, cu alte cuvinte -
despre infernul concentrationar nu are
rost sa amintesc prea multe. De aceea,
voi transcrie numai amintirile studen-
tului Octavian Vulpe despre celebra
Zarca. O vizita a bestiei maior Goiciu,
comandant al penitenciarului, [-a adus
pe tanarul detinut in conflict deschis
cu calaul. Goiciu i s-a adresat cu tu,
banditule, expresie care l-a indignat
pe student, care i-a replicat ca este
detinut politic, refuzand sa stea in po-
zitie de drepti. Goiciu l-a lovit cu pi-
ciorul, l-a aruncat in bratele caraliilor,
spunandu-le: ,Cele mai grele lanturi,
pune-i-le repede banditului!”.

Cele ce urmeaza sunt descrise de
0. Vulpe astfel: ,M-am trezit cu pi-
ciorul pe o nicovald, unde au bdtut
niturile lanturilor, parcd pentru tot-
deauna. Au inceput sd md loveascad din
nou, urland: hai, da-i drumul. Am luat
lanturile grele, zald cu zald, in brate
si, sarind ca iepurele, am parcurs circa
60 de metri fdrd a scoate un cuvant.
M-au aruncat in Zarca, o celuld nea-
grd, umedd, cu un pat metalic, cu ni-
mic pe el, pe care m-am asezat sd-mi
trag sufletul. Dupd 10 minute caraliul,
intrand, mi-a pus si pe mdini alte lan-
turi si, imediat dupd el, un altul mi-a
pus lanturi intre maini si picioare.
Era primul contact cu celula, singur.
Nu puteam sd-mi imaginez cd o fiintd
umand putea fi fiard, desi cunosteam
dictonul latinesc homo homini lupus
est. Mdncare primeam la trei zile, iar
in celelalte doud zile - apd cu sare la
prénz. Dimineata si seara, nimic. Zilele
treceau greu. E groaznic sd fii singur,
in lanturi, incovoiat, umilit, fldmand,
doar cu gandurile tale si asta la numai
22 de ani”. Experienta Zarca a durat
pentru Octavian Vulpe 30 de zile...

Este inimaginabila teroarea la care
erau expusi studentii incarcerati la
Gherla. Procedeele sunt identice cu
cele folosite in procesul reeducarii de
la Pitesti. Octavian Vulpe povesteste ca
intr-o seara de decembrie, dupa masa,
toti cei sase colegi de celula au facut
febra 40 de grade. Asteptau dimineata
spre a solicita asistenta medicala. La
ora 6.00 s-a deschis usa si toti au fost
scosi pe culoar imbracati sumar sau
goi. Au fost introdusi intr-o celula fara
paturi si cu cimentul acoperit cu apa.
Au fost tinuti acolo 6 zile si 6 nopti.
Pentru a nu muri s-au prins in brate si
s-au miscat continuu. Dupa 6 zile si tot
atatea nopti erau intregi si fara febra.
Minune dumnezeiasca!

0. Vulpe vorbeste de bataia pla-
nificata pe celule si etaje. Bataia se
desfasura intr-o camera la parter. Erau
dusi acolo cate unul din fiecare celula.
Detinutul era culcat cu burta pe o ca-
pra de lemn. Un gardian i punea cizma
pe cap, un altul pe picioare si apoi ba-
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tausii Tnarmati cu ciomege il bateau pe
detinut pana oboseau. Daca detinutul
pleca pe picioare din camera de tor-
tura, era lovit cu ciomegele la fiecare
colt al scarilor. Cei care nu au putut
suporta teroarea si presiunile la care
au fost supusi pentru a deveni informa-
tori si-au pus capat zilelor. Pentru ca a
respins compromisul, O. Vulpe a stat in
total 108 zile in Zarca.

Detentia la Gherla s-a sfarsit la 30
octombrie 1959. La poarta inchisorii,
0. Vulpe a fost fortat, sub ameninta-
rea armelor, sa semneze o declaratie
care-| obliga sa nu vorbeasca niciodata
despre regimul ingrozitor de detentie.
Calvarul nu s-a terminat. De la peni-
tenciar a fost dus la Militie, fotogra-
fiat in zeci de pozitii, urcat in duba si
transportat catre o directie necunos-
cuta.

Tevile mitralierelor ii apasau in
coaste. La miezul noptii, O. Vulpe
ajunge in Baragan, in satul Fundata.
Acolo, seful de post le-a comunicat a
doua pedeapsa. Prin decizia M.A.l. nr.
15642/1959, lui Octavian Vulpe i s-a
stabilit domiciliu obligatoriu pentru o
perioada de doi ani. Abia acum a reusit
sa-si anunte familia ca este in viata.
Au urmat alti doi ani de suferinta, de
umilinte, de deznadejdi.

n 30 octombrie 1961 este lasat sa
se intoarca acasa, la Targu Jiu, orasul
in care isi petrecuse copilaria si prima
tinerete. Avea 27 de ani. Fostii colegi
l-au primit, in cel mai bun caz, cu ra-
ceala. Cei care-si facusera un rost nu-l
mai cunosteau. Calvarul a durat alti
patru ani. Nimeni nu-i ingaduia un loc
de munca.

Securitatea il tracasa permanent,
incercand sa-l racoleze. Abia in 1965
Octavian Vulpe este reinmatriculat in
anul al IV-lea la Facultatea de Medici-
na din Timisoara. Dupa absolvire, s-a
angajat medic la sanatoriul Dobrita
pentru a-i ajuta pe cei mai necajiti
oameni. Medicul Octavian Vulpe a fost
mandru de trecutul sau, de faptul ca
a purtat cu onoare titlul de detinut
politic al regimului comunist. Dupa
1992, Octavian Vulpe a activat in Par-
tidul Aliantei Civice, filiala Gorj, fiind
pentru noi un model de inteligenta,
de toleranta si de bunatate. Un reper
moral deosebit de valoros. A plecat la
Domnul in 21 februarie 2012. Dumne-
zeu sa-l odihneasca in impéaratia Sa!

Gheorghe GORUN



Y R r— Gazeta Gorjului
Comunicat al Academiei Romane

privind patrimoniul Constantin Brancusi

n conformitate cu precizarea facuta de Sectia de arte si audiovizual a Academi-

I ei Romane, din 15 martie 2021, pe care o reproducem in mare parte aici, ne ve-

dem obligati sa revenim cu acest comunicat referitor la patrimoniul lasat lumii
de marele artist roman Constantin Brancusi (1876-1957). Ziua de nastere a sculptoru-
lui, 19 februarie, a devenit sarbatoare nationala, prilej binevenit de omagiere a celui
care a fost un mare deschizator de noi drumuri in arta mondiala moderna. In acest an
se celebreaza un secol si jumatate de la nasterea lui Constantin Brancusi. Cu acest
prilej, viata si opera marelui artist se afla in centrul atentiei, mai ales ca 2026 a fost
declarat oficial de catre Parlamentul Romaniei ,, Anul Constantin Brancusi”.

Este de datoria noastra sa celebram marea personalitate pomenita, mai ales ca
Brancusi are din 1990 si calitatea membru post mortem al Academiei Romane. Dar
trebuie sa atragem atentia ca spatiul public continua sa fie invadat de anumite detalii
care falsifica grav biografia brancusiana si induc in eroare opinia publica. Una dintre
acestea este afirmatia potrivit careia, in anul 1951, Brancusi ar fi donat statului ro-
man atelierul sau cu tot continutul, donatie ce ar fi fost refuzata de catre Academia
Romana.

Procesul verbal al sedintei Sectiunii de Stiinta Limbii, Literatura si Arta a Aca-
demiei Romane din 7 martie 1951, invocat de catre cei ce sustin, fara nici o baza
documentara, existenta unei oferte de donatie, consemneaza, de fapt, desfasurarea
unei sedinte obisnuite, care incepe cu prezentarea raportului de activitate pe luna
precedenta si continua cu o discutie intre membrii sectiei despre opera lui Paciurea si
Brancusi, privite Tn cadrul distinctiei care se facea in epoca intre realism si formalism.
Opiniile participantilor sunt uneori doar subiective, alteori conjuncturale si oportu-
niste, in acord cu ideologia epocii. ,Realismul socialist” - curentul artistic promovat
de ideologii regimului adus pe tancurile sovietice si sustinut de instrumentele lor din
Romania - era incompatibil cu arta brancusiana.

In acest context, se fac referiri si la oportunitatea prezentei unor lucrari ale
celor doi sculptori in Muzeul de arta bucurestean. Precizam ca numai cu doua luni
inainte, in decembrie 1950, se deschisese, in fostul Palat Regal, ,Galeria de arta”,
unde figurau doua opere de tinerete ale lui Brancusi, ,,Portretul pictorului Darascu”
si ,Somnul”, ambele provenind din fostul Muzeu Simu. Noul muzeu deschis la Palat nu
avea, de altfel, in patrimoniul sau, la acea data, alte sculpturi de Brancusi. Procesul
verbal mentionat, al sedintei Sectiunii de Stiinta Limbii, Literatura si Arta a Acade-
miei Romane, nu contine niciun fel de referire, nici explicita, nici interpretabila, la o
posibila donatie oferita de sculptorul roman stabilit la Paris din 1904. Cercetarea sis-
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tematica si competenta a arhivei Brancusi aflata la Muzeul de artd moderna din Paris
a relevat ca nu exista niciun document scris si nicio declaratie care sa ateste dorinta
sau intentia lui Brancusi de a dona atelierul sau statului roman. Din cele de mai sus
reiese cu claritate ca acest proces verbal nu poate constitui un argument pentru a
afirma existenta unui ipotetic refuz al unei ipotetice donatii.

Desi a parasit Romania la varsta de 28 de ani, Brancusi a continuat sa-si iubeasca
tara, tara asezata, asa cum o stia din copilarie si adolescenta, neocupata de straini si
neaservita ideologiilor totalitare. Dar a iubit si a pretuit in egala masura Franta, tara
sa de adoptie, careia a decis sa-i lase prin testament atelierul sau din Impasse Ronsin,
beneficiind de sustinerea prietenilor si admiratorilor sai artisti, scriitori si istorici de
arta. Parisul oferea o vizibilitate infinit mai mare decat Bucurestiul, devenit pe atunci
un fel de inchisoare comunista.

Jean Cassou, istoric de arta cu o pozitie importanta in Muzeul de arta moderna de
la Paris, dupa ce achizitioneaza, inca din 1946, trei lucrari direct de la Brancusi, isi
arata disponibilitatea de a reconstitui in cadrul muzeului atelierul conceput de artist
ca opera de arta totala, in eventualitatea unei donatii. Si unele muzee americane
care posedau deja sculpturi de Brancusi se arata interesate de a reface atelierul in
cuprinsul lor. Astfel, Brancusi nu se afla in situatia ingrata de a fi nevoit sa gaseasca
un adapost pentru sculpturile sale si de a oferta opera sa statului roman, a carui
ideologie si politica culturala in acel moment erau departe de a se afla in consens cu
convingerile sale.

In 1950 Brancusi solicita cetatenia franceza, pe care o primeste in 15 mai 1952.
Prin testamentul sau din data de 12 aprilie 1956 doneaza statului francez tot ceea ce
va contine atelierul sau din Impasse Ronsin nr.11, la data incetarii sale din viata, cu
obligatia asumata de catre statul francez de a-l reconstitui, de preferinta, in spatiile
Muzeului de arta moderna din Paris. In 30 martie1962, André Malraux, ministrul cultu-
rii, inaugureaza o prima reconstituire a atelierului lui Brancusi.

Constantin Brancusi nu a avut niciodata intentia sa lase mostenirea sa artistica
unui stat cu regim comunist stalinist, unei Romanii proletcultiste, cu trupe sovietice
stationate pe teritoriul sau. Prin urmare, Academia Romana nu a refuzat vreodata
gazduirea de catre Romania a patrimoniului Constantin Brancusi aflat la Paris.

Acad. loan-Aurel POP
Presedintele Academiei Romdne
Bucuresti, 22 ianuarie 2026
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