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rice oras, de la noi sau de aiu-
Orea, are un ce al lui, numai al
lui, ceva care-| particularizeaza
cu pregnanta intre celelalte, ceva care-l
face sa fie unic si de aceea interesant,
poate cel mai interesant, ceva care-| pla-
seaza cat mai sus intr-o ierarhie a intere-
selor de orice fel, ceva care-i confera o
anume aura nu doar de frumusete, poate o
nota traditionala pastrata institutional si,
de asemenea, 0 nadejde intr-un viitor legi-
tim, provocat cu tenacitate si neaparat in
diverse forme de parteneriat.

Poate cineva sa-si inchipuie astazi cum
ar fi sa arate orasul nostru fara Lucrarea
lui Brancusi, fara Capodopera? Cu cine sau
Cu ce am putea asocia intr-o atare situatie
sigla Targului nostru de pe Jiu? Oricate
solutii am fi gasit si le-am fi facut viabi-
le, puterea de iradiere in afara, in lumea
largd, ar fi fost sigur cantonata doar in-
tr-o provincie legitimata local, spiritul
frumoaselor noastre meleaguri ramanand
definitiv inchis, inteles cu ingaduinta, ca
un document arhivat pentru altadata, tot-
deauna pentru mai tarziu.

Ei bine, nu fara stradanie si sacrifi-
ciu, cu pasiune si mai ales cu entuziasm,
echipa Arethiei Tatarescu si a primului-
ministru de la Gorj, dand curs generoasei
declinari din partea Militei Petrascu la o
asa comanda artistica, surprinzator si bi-
nevenit cedata cu rugaminti deja maestru-
lui Brancusi de la Paris - toti dimpreuna -,
fructificand abil deschiderea modern-poli-
tica gandita atunci special pentru orasul
nostru, au surprins pe toata lumea, adau-
gand traditiei aura Capodoperei.

Aceasta, singura, petrecand evenimen-
tele istoriei locului si pe cele cu dileme cu
tot, asumandu-si traditia si ingaduindu-i sa
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Orasul cu cele mai multe... Muzee

se descopere, a convins cultural, constitu-
indu-se in timp intr-o adevarata institutie,
investitia in ea dovedindu-se profitabi-
@ cu asupra de masura. Inseamna ca in
timp, Capodopera lui Brancusi a contat de
fiecare data in mijlocul evenimentelor, a
dat sens tuturor acestora omologandu-le
doar frumusetea si calitatile, cate le vor
fi avut, a incitat obligand privirea tuturor
sa descopere felul in care locul trebuie sa
ramana, precum si modul in care lucrurile
trebuie sa continue.

Capodopera lui Brancusi a fost cea
care, urmand o experienta culturala de
invidiat, a legiferat si a pus in valoare su-
fletul acestui oras, nnobilandu-l pentru
posteritate, pentru totdeauna, cu sensu-
rile noi ale modernitatii.

Brancusi a fost sa fie singurul media-
tor intre matricea existentiala a locului si
orientarea spre un viitor structurat drept
spatiu de contact cu toata lumea.

Prin anii ’80, in doua randuri, asa cum
deja se intampla cu succes in alte locuri
din tara, la Hobita, in lunca Bistritei, lan-
ga casa memoriald a lui Brancusi si langa
biserica de lemn din cimitirul satului, s-au
pus pe treaba cu smerenie si cu frica de...
Mesterul locului - dar banuiti de curajul
impreunat frumos cu orgoliile lor perso-
nale -, si au lasat cu buna credinta sa se
amageasca in oglinda apei aproape doua
duzini de sculpturi, care mai de care mai
aratoase si mai grav semnate cu nume
care-au confirmat definitiv intre artistii
nostri contemporani. Cativa dintre ei nu
mai sunt, dar ce-i trist, cu titlu definitiv se
pare, este ca Lucrarea lor, din cele doud
veri petrecute langa apa Bistritei, s-a dus
demult pe apa... Sambetei.

Si parca din nevoia reparatorie fata de
neputinta noastra de-a dainui, asumata
deja, la trecere in mileniul cel nou s-a in-
cercat o alta modalitate artistica de-a lasa
urme langa Capodopera lui Brancusi. S-a
intamplat sa aiba loc la Targu Jiu, in editii
aproape consecutive, Simpozionul de
sculptura Brancusiana. Zeci de sculptori,
unii chiar meritat in mai multe randuri,
au fost la Targu Jiu, si-n vatra Lucrarii
lui Brancusi au muncit, zi de vara pana-n
seara, lasand, nu fara teama si oarecare
strangere de inima, cate-o lucrare din pia-
tra sau din marmura care sa imparateasca
locul cu numele lor si sa se aseze definitiv
in amintirea noastra langa numele Sculp-
torului nepereche.

Mai nou, orasul a obtinut deja de cativa
ani buni acte si aprobari care sa justifice
Hotararea de Guvern privind infiintarea
unui Muzeu Brancusi. S-a stabilit o locatie,
speram cu titlu provizoriu si s-au purtat la
un moment dat discutii in legatura cu in-
ventarul eventualelor lucrari ce ar putea
sa-l cuprinda si mai ales de unde acestea sa
fie temporar imprumutate. E foarte putin
probabil sa avea vreun sorti de izbanda
urmand aceste piste. Muzeul si-a intrat in
drepturi juridice si financiare, e girat de
ministerul Culturii, dar s-a aliniat repede
celorlalte institutii din urbe si desfasoara
periodic activitati anvergura locala, rama-
nand cantonat intr-o formula incremenita,
arondata unui proiect de provincie uitata
definitiv intre hotarele ei.

Mai degraba, tratativele se vor fi orien-
tat cu titlu de urgenta spre o constructie
noua, pentru un adevarat Muzeu de Arta
Moderna si Contemporana, care sa poarte
numele lui Constantin Brancusi. Si acest
nou Muzeu Brancusi, din punct de vedere
al curajului conceptiei arhitectonice, ar
trebui sa se ridice macar la inaltimea vi-
ziunii urbanistice asumate de oras pe vre-
mea guvernului Tatarescu, in anul 1937.

Suntem n anul 2026, Anul Brancusi
150, si va propunem din pagina de gazeta
ca viitoarea locatie muzeala sa se consti-
tuie arhitectonic in jurul Turnului din fos-
tul CET, ramas singur ca prin minune dupa
disparitia halelor industriale din zona de
sud a orasului.

Turnul inalt de... 236 de metri e o
constructie fara cusur care, subordona-
ta rigorilor unui concurs si a unei selectii
internationale, ar putea constitui inima
viitorului ansamblu, realizat de-adevara-
telea cu voluptatea imaginatiei atasata
unor timpuri la care inca nu indraznim sa
ne gandim. Vazutd de la inaltimea tur-
nului, intreaga panorama ar da impresia
unei aglomerari unghiulare de spatii dis-
puse in jurul abstractului obelisc, capa-
bila per-ansamblu sa se constituie intr-un
centru al artelor moderne, trezind in plan
international interes si invidii. Conturele
sculpturale ale intregului perimetru con-
struit se vor insinua treptat cu impercepti-
bila patina in arealul orasului si se vor mis-
tui acordandu-se cu relieful locului, asa
cum Brancusi, in Lucrarea lui de pe Calea
Eroilor, s-a dovedit a fi profetul rebarbativ
ispitit acum aproape un... secol de iluzia
unui viitor de-o puritate insolita.

Daca imaginatia noastra va fi asimilata
juridic intre hotarele unei realitati palpa-
bile, catacombele fastuoase de la temelia
Turnului, suportand minime interventii, ar
putea deveni o insolita Galerie de Arta cu
spatii generoase si neconventionale, iar
terenul aferent, atat cat mai e in proprie-
tatea statului, va trebui defrisat de ruine
si mobilat cu lucrarile viitoarelor Simpozi-
oane de sculptura sustinute in continuare
de primarie. Un prim inventar de lucrari
s-ar putea constitui dintre cele... donate
de sculptorii romani care de-a lungul tim-
pului au luat la Targu Jiu ravnitul Premiu
National Brancusi. Ar fi o onoare pentru
fiecare dintre ei sa figureze cu lucrari
care sa-i reprezinte intr-o astfel de locatie
noua si atat de moderna. Lor li s-ar putea
aldtura apoi sculptori din lumea larga, in
masura in care se vor gasi motive sa expu-
na si sa le dam si... premii la Targu Jiu.

In jurul noului Muzeu Brancusi vor
putea fi aduse, urmare unui parteneriat
public-privat, si alte colectii particulare,
devenind fiecare, in timp, adevarate Mu-
zee de mare interes. Avem in vedere, la
un prim inventar al posibilitatilor atat de
ambitioase, un Muzeu Blendea cuprinzand
pictura de Constantin Blendea, tapiserie
de Maria Mihalache Blendea si sculptura de
Vasile Blendea, apoi un Muzeu de sculptu-
ra Valentina Bostina, un Muzeu al picturii
bisericesti datorat lui losif Keber sau un
Muzeu de istorie al literaturii ramasa in
fotografiile unui alt... Vasile Blendea. De
asemenea, in viitor se pot constitui colectii
cu opera ,,de tot felul” a lui Horatiu Malae-
le, cu pictura lui Emil Ciocoiu sau a lui lon
Sulea-Gorj, cu tapiseriile Gabrielei Cristu-
Sgarbura sau cu costumele Doinei Levintza
dimpreuna cu obiectele din piele ale de-
signer-ului Dan Coma.

Pana atunci, promisele Galerii de Arta
- Sala de Asteptare - din incinta Garii CFR,
cu spatii largi si cu multa lumina, precum
si Galeriile ArtEgo, care-ar putea fi deschi-
se si ele curajos in incinta neconventionala
ale unor containere si itinerate periodic
prin localitatile judetului, vor putea crea
emulatia de care avem atata nevoie pen-
tru a ne obisnui cu gandul ca Targu Jiul e
predestinat sa ajunga Orasul cu cele mai
multe Muzee.

lata cateva oportunitati. Pot fi ele ma-
terializate? Se-nhama cineva?!

Vasile VASIESCU

cititorii Gazetei Gorjului, colaboratorii ei si intreaga redactie
ii ureaza sculptorului Neculai Paduraru de la Sagna

in semn de pretuire pentru intreaga-i activitate artistica, avansim propunerea de a i se acorda sculptorului nostru,

Supunem atentiei decidentilor din culturd, arondati intereselor Municipiului Targu Jiu, ca sculptorul Neculai Paduraru cauta de ceva vreme partener institutionali interesati
care sa-f accepte, in conditii negociate de comun acord, donatia intregului Atelier cu Sculpturi din Bucuresti, str, Ermil Pangratti nr 33,

La implinirea varstei de 80 de ani,

La multi Ani!

in Anul Brancusi 150, Premiul Constantin Brancusi.

lata, peste timp, povestea Donatiei unui alt Atelier se... repetd, Avem vreo sansal?




Gohulli
,Uuneori asteptarea unei asteptari”

,«Disparem pe cale naturala», spune titlul unei
stiri mult comentate zilele astea. Se pare ca in Ro-
mania s-au nascut sub 150.000 de copii in 2024, ceea
ce Inseamna un record negativ pentru ultimii 100 de
ani. Desfasor sutele de comentarii si aflu ca oamenii
sunt fie egoisti, fie nu fac copii fiindca s-a anulat
turul Il, fie din cauza unor predictii asupra «viitoru-
lui presedinte», toate scrise parca in stilul unui ab-
solvent de gradinita. Ma gandesc ca nu e nimic rau
in statistica asta. Unele specii e mai bine ca nu se
inmultesc.” (Dilema, 2025).

*

Senectute. Spunem conventional ca nu avem
timp pentru cutare sau cutare lucruri. in fapt nu mai
avem timp suficient pentru a trai. Ocolim cruda re-
alitate sub o pavaza a circumstantelor. Perfidia lor
generoasa.

*

X e prea leal in relatiile cu semenii pentru a do-
bandi o functie. Y e prea dezagreabil pentru a nu da
impresia ca abia asteapta s-o dobandeasca, antici-
pand-o comportamental.

*

,S0arta frumosului este urata” (proverb tur-
cesc).

*

A.E.: ,Cine a spus ca tristetea e o nebunie de-
centa?”

*

Mediocrii, profitorii, arivistii de succes, insi ai
norocului, inclusiv cei din viata intelectuala, stimu-
landu-i prin contrast pe ultragiati. Efect pe care nu-l
au in vedere intrucat i-ar deranja.

*

,Cazul Cioran. S-a renuntat la operatie. Prin tes-
tament, Cioran a cerut o inmormantare religioasa.
Si alte doua detalii ce fac cat zeci de studii asupra
lui: a fost indignat cand a aflat ca Simone nu era
botezata. lar de Vinerea Mare... postea. Si pentru
Pastele ortodox si pentru cel catolic. (...) Socotelile
cu Dumnezeu ale fiului popii din Rasinari erau infinit
mai putin simple decat s-ar (sau as) fi banuit? Daca
disperarile sale erau de hartie, canoanele bisericesti
erau din... copilarie.” (Monica Lovinescu).

*

La un local. ,,Si daca nimic nu se schimba, cum
te-ai putea schimba tu insuti? Si daca totul se schim-
ba, cum ai putea ramane tu insuti?

*

Un vis aidoma unei privelisti frumoase pe care un

detinut o masoara de dupa gratii.
*

,NU subestima niciodata puterea prostilor

organizati in grupuri mari.” (George Carlin).
*

Lectura criticului difera de cea a cititorului pur
si simplu, strans fiind in corsetul unei obligativitati.
Acesta se afla intr-o lume paralela a celei pe care
o are in obiectiv, cu intentia problematica de-a o
devansa prin comprehensiune, de-a o domina prin-
tr-o ultima postura. Creatie pentru creatie. Chiar
in eventualul episod de elogiu conclusiv, nu avem a
face in principiu cu o imbratisare amoroasa, ci cu o
confruntare amicala pe scara mobila a valorilor. A
comenta o carte inseamna a prezuma la limita ca tu
insuti ai putea fi autorul sau, dar si in subsidiar ca
autorul sau ar putea fi criticul tau.

*

A te aventura in fantastic nu inseamna neaparat
a dispretui lumea reald. Inseamna a o interpreta li-
ber.” (Pierre de Boisdeffre).
*
Asadar 90 de ani, ca si cum ai primi o diploma
imprimata pe o hartie de proasta calitate.
*

,O stire emotionanta despre operatiunea «GUR-
KIT>, prin care luptatori din serviciul de spionaj mili-
tar al armatei ucrainiene au salvat si dus la adapost,
pe continent, 15 pisici de pe Insula Serpilor, feline
care altfel nu ar fi rezistat gerului iernii, a starnit
controverse aprinse pe retelele sociale.

Pro-ucrainienii i-au laudat pentru gestul lor
sustinator de moral, putinistii aparuti de nicaieri au
ras si au spus ca doar de atat sunt in stare.

lubitorii de animale au fost cei mai vehementi,
afirmand ca, razboi sau nu, locul pisicii e langa om si
ca nu poate supravietui altfel” (Dilema, 2025).

*

Lucruri care cad salvandu-se in trecut, lucruri
care cad salvandu-se in viitor, lucruri care cad in
prezent precum intr-un abis.

*

A.E.: ,Vocea scriptorului celebru devine cosmica
aidoma tunetelor si fulgerelor. Creatia sa dispunand
de o meteorologie proprie.”

*

,Primul pericol e acela de-a ne inchipui ca nu
exista decat o singura interpretare, neaparat justa,
a poeziei ca intreg.” (T. S. Eliot).

*

Criza mai mult ori mai putin admisa a umanitatii
actuale. Constiinta tot mai restrictiv-rationalizata a
acesteia, cu o metafizica avand o singura aripa, cu o
credinta izolata aidoma unei colonii.

Lume care nu mai poate pleca mai departe, lume
care nu mai poate cadea decat pe propria sa umbra
vasta. Inteligenta artificiala incepand a o absorbi in
dispozitia sa insatiabila.

*

Scriptor. Ingeniozitati care te apara de tine
insuti.

*

Acelasi peisaj in doua viziuni ale zilei. Dimineata
in contururi romantic elansate, cu alura de vis a se-
ninului solar, catre seara in contururi expresioniste,
tensionate de-o epuizare a luminii inca in lupta cu
sine nsasi.

*

Admiratia, un simtamant al grandorii, altfel spus
un cult al unei dimensiuni.

lubirea, un simtamant al daruirii totale, al unei
fuzionari neconditionate cu obiectul sau, in care di-
mensiunea nu conteaza.

Cel dintai il face mai dificil pe al doilea. Vezi
versul unui poet: ,,femeia era prea frumoasa ca sa o
pot iubi si eu.”

*

Dorinta. Fie senectutea o toamna prelunga a

constiintei si nu o iarna a acesteia.
*

Visul, un revers al durerii care a fost ori care va

veni.

*

Memoria cum o plita din ce in ce mai rece.

*

@m@@@@@@g

,Brice Parain: libertatea provine din incertitudi-
ne. Nevoia noastra occidentala de libertate, carac-
teristica noastra esentiala, vine de la incertitudine.
Totul, pentru noi, este cum sa evadam din camera
inchisa si din infernul dialectic.

Daca universul nu-i decat o pulsatie ritmica de
expansiune si contractare (la o perioada de optzeci
de miliarde de ani?), atunci e un cosmar.

Cosmar serios, nu teoretic, devreme ce doctri-
na care si-a facut din dialectica un crez, dupa ce
a constatat legea o proclama totusi trecatoare si o
desfiinteaza in societatea fara clase. (...) Dialectica
e infernul. Universul ritmat e cosmarul.” (Nicolae
Steinhardt).

*

Te grabesti ori viata te grabeste pe tine? Cand im-
pulsurile sunt separate, ai posibilitatea unei opozitii.
Daca se suprapun, te lasi primejdiei imprevizibilului.
N-ai de ales.

*

Exista limite pe care le cauti si nu le gasesti, exis-
ta limite pe care nu le cauti si le gasesti. Fenomen
intrand in travaliul scriptorului pentru a fi el insusi.

*

A.E.: ,Cineva afirma ca Dumnezeu n-ar fi existat
daca nu l-ar fi creat pe Adam si Eva. E ca si cum
intalnind pe strada un om de rand am considera ca
fiinta lui n-ar fi fost posibila daca n-ar fi existat un
mare scriitor sau un mare savant.”

*

,Cine ar sta la indoiala sa aleaga sau sa nu aleaga
credinta in Dumnezeu? Dar alegerea mea nu este una
libera.

Eu abia simt propria mea libertate, deoarece
sunt Tn intregime in puterea Necesitatii. Eu nu aleg
calea spre Dumnezeu, pentru ca alegerea nu este a
mea.” (Kierkegaard).

*

il poti ierta pe Celalalt cu o mai convingatoare
cota emotionala daca-ti dai seama ca s-a intamplat
sa gresesti si tu intr-un chip similar acestuia.

*

Autori care isi lingusesc semenii, autori care-L
lingusesc pe Dumnezeu.

*

,S91 acum este momentul sa punem inca o intreba-
re, care este, probabil, in felul ei, chiar mai impor-
tanta: de ce inteleptii greci, care slavesc virtutea,
se preocupa atat de putin si, dupa cum se pare, doar
in treacat, de greutatile pe care le-au intampinat
in calea lor cei neprihaniti, in timp ce lucrarile lui
Kierkegaard si jurnalul sau sunt pline pana la refuz
de plansete si lamentari despre aceste nenorociri?
Kierkegaard a pretins oamenilor sa-l imite pe Hristos
si sa caute in viata nu bucuria, ci suferinta.” (Lev
Sestov).

*

A.E.: ,Nimic mai lesne, o stim ambii, decat sa mi-
mezi moralitatea, dar ai putea sa-mi indici un singur
autor, unul singur, care mimeaza lipsa de scrupule?
Lasa-i deoparte pe actorii care uneori mai si scriu.”

Gheorghe GRIGURCU
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Visul din zori

Motto
Poveste ocazionala,
pastrata totusi integrala,
despre un vis visat in vis
trait si sechestrat zalog
intre prolog si epilog...

...Sa-ncepem deci povestea cu prologul
ca el la inceput isi are locul!

S-a intamplat mai ieri, prin noapte,
ca in vis visul sa-l visez,

sa ma invalui in lumina
dovedindu-mi ca se poate,

intr-o dimineata fasta

sa mai urc aceeasi coasta...

Dupa peste cinci decenii,
intalnesc carbunestenii,
cand urc pentru-a doua oara
pe poteca din gradina

ce pastreaza-n flori lumina.

Ma ducea tacut pe plai

in zori, drumul catre Rai

si visam (v-0 spun pe-a dreapta)
ca, acolo, bucuros

Sfantul portii ma asteapta,
admirand mirat cum eu

paseam lin si luminos.

Nu stiam ca-n urma mea
0 nepoata, cea mai mica,
aduna culori din flori

si, tiptil-tiptil, venea

sa ma-ntrebe trista-n zori:
- ,Bunelule, de ce-ti duci
pasii vietii printre cruci?”

I-am raspuns, s-o linistesc:

- ,Cum vezi, taicd, ma grabesc
cd pe-acest picior de plai
drumul vietii urca-n Rai.”

Clopotelul ei din glas
ca un cantec mi-a ramas
si cum se intampla-n vise
o lumina sa-mplinise:

parca s-a tras o cortina,
eram in alta gradina.
Mi-a spus o soapta straina
ca, acolo, va sa vina

o ceata de oratori
ne-ntrecuti nemuritori
stransi la marginea livezii
sa-1 slaveasca pe Arghezi,
si nu-i simplu sa evoci
psalmi adanci si echivoci.

M-am uimit cum darza ceata
a-mpangzit gradina toata!

Auzeam cum se intrec
sa-mi ceara sa nu mai plec,
si erau destui confratii
care-si jucau bine rolul

cerandu-mi sa dau obolul,
an de an, din cotizatii,

ca vechi membru, cum se spune,
in pasnica Uniune

si ca abonat model

ce citeste cu mult zel,

cu vointa temerara
,Romania literara”,
temator sa nu dispara

si sa nu ramana-n viata
,Luceafarul de dimineata”.

Cum sa nu vezi cum conspira
grupulet de dizidenti

angajati, in strict secret

sa faca, perfid, s-apara
vanjos, ,Luceafarul de seara’?

De-asa planuri revoltat
pe loc m-am mobilizat,
hotarand, gazda fiind,
oratorii sa-i prezint,

sa fie-n cronici pastrate
vocile lor minunate

in mirifica gradina
laolalta adunate.

...Privind spre panta, asadar,
vedeam cum urca solidar
grupul semet de cunoscuti
carora si-n anii trecuti

gazda le-am fost si bucurosi
i-am admirat cum vin in grup
parca-ar avea un singur trup.

Puteti in frunte sa-l vedeti,
cel mai istet dintre isteti,

pe Gabriel Chifu,-ndraznetul
care-i cunoaste fiintei pretul.

Langa el, ca demn ostean,
cu numele voievodal

parea a fi Voncu Razvan,
dar nu a mai putut veni,

un pocinog se nimeri
s-acorde cu prioritate
intaiul ceas, ca singur poate
scriind cu mare-ndemanare
o cronica de-ntampinare.

In comentariile lui

de multi el scrie: ,,Parcd nu-i!”

Asa ca-i e lui Chifu-alaturi

un alt ostean, cum sa-l inlaturi?,
prea cunoscutul Garbea Horia,
gorjeanul ruda cu Istoria,
purtandu-si nimbul ideal,

o sabie de general,

luptand sa aiba noua viata
,Luceafarul de dimineata”.

lar langa ei, tinand aproape

un alt ostean, vrand sa nu-i scape
nici unul, la un interviu,

la intrebarile taioase

sa spuna iute tot ce stiu.

Sa bata campii el nu-i lasa,

ca e un exemplar oltean,

el, Patrasconiu Cristian,

ce pe-o celebra, veche ramura
flutura darz o mare flamura.

Vad cum din valul marii vine
cu scut subtil, un om de bine,
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ce manuie, cum se cuvine,

si bisturiul de cuvinte.

N-ai cum a nu le tine minte,
si nu e chip sa-l contrazici,
pe Angelo Mitchievici.

Sta, condei sprinten langa el,
Enache Cristea Daniel,

ce are perne capatai

doar cartile de raftu-ntai.

Nedreptati faci de-l ocolesti
pe N. Oprea din Pitesti,

ce scrie sigur, cu masura,
doar opere de anvergura.

Nu vreau pe nimeni sa manii,
desi-i la urma,-i cel dintai,
vine de sus, de la Moldova,
si i-a ajuns curata slova
pana la mine, la Glogova;

e Alui Gheorghe Adrian,
urmas al Marelui Stefan.

Venea la noi, an dupa an,
primu-ntre primi, Vosganian,
brav orator, ne pare rau
c-avu urgente la Bacau...

Mai sunt si altii, trupa-i mare,
0 sa-i pictez cu luare-aminte
la intalnirea viitoare...

Eroare-ar fi de-as trece peste
un nume ce-i demult pe creste,
urcand un munte, mare dar,
recent ajuns nonagenar...

L-am cautat la telefon

cand telefonul n-avea ton

dar nu e bai si sper macar

sa ne-ntalnim la centenar,

iar pana-atunci in slava urcu-l
pe mereu tanarul Grigurcu.

Din Gorj, oastea culturii-i multa
si, dupa cum se stie,-i culta,
Nn-o sa-i numesc, sa dau idei
care-s mai tari, cu viu condei,
sa nu se muste intre ei.

0 sa ma-ntorc iar la gradina
unde, vestita, gospodina
carbunesteanca tainica

si harnica si darnica,
maiastra in floricultura

dar face si literatura

de calitate si matura
scriind poeme-ncantatoare
ce-s inmultite an de an,

semnand, cu numele de floare,
Camelia Radulian.

...Si-acum, select auditoriu,
ma-ntorc la-ntaia mea gradina,
sa-mi urmez visul iluzoriu
stiind unde mi-e dat s-ajung,

direct in Rai, dar drumu-i lung...

Ce-o fi pe-acolo, eu nu stiu,
va promit insa ca va scriu.

n Rai s-ajung voiesc c& am

o nedreptate sa reclam:
»Mi-au anuntat o noud carte,
cu titlul ei, dar mai departe,
cum sunt pe lista de... omertd,
n-au avut loc pentru copertd.”

Precum vedeti, am ncercat
de a nu fi nimic uitat,

cum se intampla-adeseori
cu lungul vis visat in zori.

Desi nu-l stiu, cum fi e locul,
la urma fi-va epilogul,

pe care sa il stii nu ai

decat s-ajungi la timp in Rai...

Si totusi, iata epilogul!
...Pe drumul ce urca din plai,

s-ajung, cum mi-a fost dat, in Rai,
o voce calda, de copil,

mi-a spus in soapta, pe mobil,
cumva cu un suras subtil:

- ,,De ce, bunicule, te duci,

fugi de-ai condeiului haiduci?
Vezi, cd s-a scris pe internet

cd la Rai portile-s inchise

si nu-i de-ajuns sd crezi in vise!”

Si, uite c-a avut dreptate,
am gasit portile-ncuiate.

S-a precizat dupa aceea
c-a pierdut Sfantul Petru cheia.

Eu m-am intors, ca intelept e,
cum se cunoaste, Sfantul Petru,

si are vreme sa m-astepte

macar pentru vreo zece ani

ca doar nu-i sunt printre dusmani,
si-are dorinta mea un talc

c-am hotarat si vreau s-ajung

la centenarul lui Grigurcu,

si-i de sperat ca pana-atunci

se va-ndulci amarul targ.

...Visatul vis, datat precis
l-am scris pana-n venirea serii,
catre finalul primaverii...

Poate ca-i uneori permis

sa devii umbra unui vis,

iar intamplarea te invata

cum poti sa mai ramai in viata.

V-a spus-o tot din intamplare
si 0 poveste oarecare,

facand o mica precizare:

,»Cum nu-i doresc un larg ecou,
o protejez prin embargou.”

E visul vis, iar viata-i viata,
fragila ca un fir de ata,
invingator e doar surasul
nascut sa nu te-nghita plansul.

Cum Bordeiasi ne este nasul,
jucati navalnic... bordeiasul
ce-i cantat vesel pentru noi

de un vlastar din Pitigoi!

22-23 mai 2026
Nicolae DRAGOS
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lon Pecie (n.1951 - a decedat la 23 martie 2011). S-a nascut
in localitatea Slobozia - Popesti, judetul Arges; Facultatea
de Filologie, sectia romana-franceza, la Universitatea
,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca; membru in colectivul
de redactie al revistei Echinox, debutand cu comentarii
critice, in 1975; profesor de limba si literatura romana
la Liceul Industrial din Mizil, la Liceul Teoretic ,,Tudor
Arghezi” din orasul Targu-Carbunesti si, din 1990, la Liceul
,,judor Vladimirescu” din Targu-Jiu; a fost membru titular
al Uniunii Scriitorilor din Romania - Filiala Craiova.

Debut editorial: Romancierul in fata oglinzii (Cartea
Romaneasca, 1989); a doua carte, Mesterul Manole. Mari
prozatori ai lumii: Creanga, Sadoveanu, Rebreanu (Viitorul
Romanesc, 2001); ultima lucrare: Phallussiada sau epopeea
iconoclasta a lui lon Creanga (Ed.Maiastra, 2010).

Sa traiesti cat sa nu te saturi

i totusi, neistoviti de viata,

am purces candva, impreu-

na, la o cautare de greieri si
licurig de livada. n cea mai frumoa-
sa noapte predata mie de profesorul
lon Pecie pentru care, la timpul po-
trivit si memoriei lui, mi-am revarsat
admiratia si intr-o prietenie cu el am
fost tuns.

S-a randuit sa locuim aproape in
vecinatate, pe aceeasi strada, in Tar-
gu-Jiu, iar scaparatul de dimineata
al soarelui ne incalzea deodata pe
amandoi si la ceva pasi numarati de
Coloana fara de sfarsit a lui Brancusi.
Ca toate se intamplau intr-o vreme
cand se traia frumos, de la cel dintai
mirean, la cel din urma...

Imaginea criticului din fata oglin-
Zii s-a stins insa mult prea repede si
pare atat de indurerata ca s-o aprin-
dem dupd o vreme cu amintiri. in
fata intregii obsti carturaresti, lon
Pecie devenind o umbra cum a unui
nevazut si necunoscut si care n-ar fi
fost deloc. Oasele lui albe vor fi se-
manand cu vasle de canoe la o trece-
re a raului? Ca semne pamantene in
locu-i de odihna eu n-am gasit...

Mustrarea mea tinteste acum
amurgul celor ce raman fara zile si
care n-au dus la ispravire ceva. Ra-
man dupa ei lucrari putine ale haru-
lui, osteneli de ramuri lovind aerul.

Opera critica a lui lon Pecie se aduna

Gonjblwi
in memoriam - lon Pecie 75

totusi in fasii de aur ce pot fi lipite in
file responsabile si grele. Tn dialogul
sau cu personajele lui lon Creanga,
in scris si in stare de veghe, alegea
cuvinte mandre, se simtea anga-
jat in inchipuirile scriitoricesti, cat
si in alte fapte de patima si ispita.
Pe Marin Preda l-a privit intai de-
aproape, cand era pionier - venise la
o intalnire la scoala din sat - apoi,
dupa facultate, in pagina de revista
si de carte, a scris despre Cel mai
iubit... cumva sfatuitor, tot in fata
unei oglinzi si impotriva unor lumini
de lund noua. lon Pecie ar fi putut
fi el insusi prozator, ca povestitor
fara de pereche era. Mai trebuia sa
fie atent la tipatul vreunei comete
ajutat de pasari nearatate, doar ca
sa traga speranta ca viseaza...

intr-un singur sens, viata profe-
sorului lon Pecie a fost de carte uni-
ca, scrisa cu litere de apa, sortita sa
treaca repede in chip folositor unei
paduri de absolventi de liceu care
poate si-l mai aduc aminte ori poa-
te nu. Nemaniat de propria alegere,
iubitoriu de spatiu fara perspective
si incununat cu un vazduh ce si mai
repede l-a ascuns.

Pentru lon Pecie viata a continut
un inteles de dincolo de literatura si
de aceea s-a ranit singur, zi dupa zi,
cu stiinta si cu nestiinta.

Ironica lui aplecare catre pricini
marunte, de o parte cu multimile, nu
i-a creat un avantaj in posteritate.

Valoarea pilduitoare a scrierilor
sale fiind incontestabila intre datele
uitate ale prietenilor si nu la o scara
academica meritata.

Investigand mai putin poezia,
criticul a ajuns totusi si la textele
poetului de pe strada sa. Alergatorul
de riksas a fost prima mea carte, ti-
parita cand tirajele se inregistrau cu
cate patru cifre.

Cronica* scrisa de lon Pecie a fost
sincera si daruita mie dupa chipul
si asemanarea mea de la vremea

respectiva. Fireasca si trebuitoare

nelinistilor debutantului, ca o fanta-
na cu apa buna.

indepartatele amintiri ale petre-
cerii catre locul de odihna vesnica a
profesorului si criticului, inca bol-
dite, nu-mi dau semne de stergere.
imi spun sa le duc la vedere, sa le
pun in neuitare.

Supravietuitorul Alex Gregora s-a
sarguit aici doar sa fie de folos ce-
lor ce i-au citit cronicile din reviste,
cartile, si l-au cunoscut pe profeso-

rul si criticul literar lon Pecie.

Alex GREGORA




Eerjulud
*Alergatorul din riksas

Cu toate dificultatile
crescande, normale si para-
normale - hartie la preturi
exorbitante, tiparire scum-
pa, vanzare intr-un sistem
complicat - , se tipareste
masiv la romani in general,
si chiar abundent la gorjeni
(in special?). Au aparut car-
tile fundamentale din dome-
niul filosofiei, esteticii, mi-
tologiei, istoriei, au fost (re)
tiparite capodopere ale lite-
raturii universale (visul meu,
visul nostru) ceea ce ne bu-
cura nespus, macar ca pro-
duce adevarate gauri negre
in bugetul redus al familiei.
Ne alarmeaza braunizarea
sau cartlandizarea gustului
public, tarabele gemand de
volume destinate bovarice-
lor noastre tovarase de viata
si de lecturi, privitoare ca
la teatru/televizor la perla
neagra, aur si noroi, iedera
si alte pasiuni secrete scrise
cu minuscule si servite zilnic
in doze apreciabile ca Mary-
Juana. Ne alarmeaza dar nu
ne descurajajeaza cata vre-
me scriu cu minuscule si ai
nostri cu spor.

Important este ca oame-
nii acestia au debutat, chiar
daca, din pacate si nu din
vina lor, cam tarziu. E bine,
pentru ca se da satisfactie
morala (de alta nu mai poa-
te fi vorba) unor oameni
care au crezut in talentul
lor, caliti in atatea sedinte
de cenaclu conduse de ,nea
Titu” sau de ,,Nae” si au spe-
rat pana la desperare. E si
un rau in aceasta abundenta
editoriala, in sensul ca mul-
te dintre foile incopciate si
copertate n-au facut altce-
va decat sa gadile orgoliul
unor veleitari. As putea da
destule titluri de volume tri-
dimensionale, inventariabile
doar ca maculatura, cuvant
derivat nu de la maculatoa-
rele de altadata (55 bani!)
ci de la verbul a macula,
maculare face rau la lectu-
rare. Avem si noi sandrele si
barbarele noastre, nu dau
nume, nefiind pregatit nici
pentru multumiri nici pentru
reprosuri sau polemici.

Per ansamblu, tiparirea
unei carti face dreptate si
celor buni si celor sub-me-
diocri. Primilor le mai da o
sansa, chit ca multi dintre
ei, tot asteptand, tot tre-
murand, vorba lui Bacovia,
au ajuns un fel de flacai
tomnateci ai lirei; ultimilor
asijderi, intrucat, vazan-
du-se publicati, justifica un
timp pierdut si scapa de o
obsesie, ca fetele batrane,
in fine, maritate.

Doresc sa vorbesc (si poa-
te voi scrie) despre autori

gorjeni debutanti sau aflati
la a doua (a trei sau mai mul-
te ) carti si-mi imaginez o ci-
titoare inchizand televizorul
pe al carei ecran se rasfata
obraznicuta Andrea del Boc-
ca pentru a citi o Tristete
de Spiridon Popescu! Si nu e
de colea sa ignori intrigile si
cabalele argentiniene pen-
tru a parcurge Alergatorul
de riksas a lui Alex Gregora
cum mi s-a intdmplat mie! Si
daca tot e sa inaugurez o su-
ita de recenzii, sa incepem
cu Alex Gregora. Cartea ni-
tel mai sus citata e debutul
al unui poet valoros (sau in-
vers: debutul valoros al unui
poet matur ca expresie) care
si-a urzit cu migala poezia
pentru care a fost ursit.

Marturisesc ca l-am citit
cu atentie incordata si-am
scris cu oarecare dificultate,
ceea ce nu exclude place-
rea. Alex Gregora e o0 voce
aparte si, de aceea, greu de
definit si de situat intre con-
frati. Si daca n-o sa-i convin-
ga unde-l cataloga, o sa ia
loc in frontul care fi place.
Scrisa chiar in romaneste,
in slove de mult intrate in
dictionare, poezia lui se ar-
ticuleaza dupa o sintaxa in-
edita. Substantivele multe
trimetand la o lume exoti-
ca de sorginte cartureasca,
scripturala, legate intre ele
prin verbe adesea prozaice.
lar semnificatia titlului, am
impresia, iImi scapa. Desi nu
e obligatoriu ca titlul unei
carti sa fie rezumatul cel
mai scurt al ei, cum am in-
vatat candva, n-am intalnit
in carte un poem-manifest,
sau o strofa unde sa figureze
si sintagma cu pricina: Aler-
gatorule de riksas, asa cum
s-ar fi cuvenit. Ceea ce nu
este un repros. Am procedat
la o cercetare mai atenta
la locul faptei: am luat am-
prentele unei copii dactilo,
ratacita de prea mult timp
printre propriile-mi foi, si nu
m-au lamurit nici ele asupra
unei metafore de rezonanta
asiatica. Nu este exclus ca
inspirata coperta pro-pusa,
pro-dusa de Valer Neag sa
fie un titlu in hieroglife: un
sir de cugetatori se pierde
in baza unei piramide regu-
late. Cautarea unui templu,
cetati sau piramide, a unui
sactuar unde se celebreaza
mistere initiatice este chiar
subiectul ascuns in riksas-ul
poeziei.

Alergatorul de riksas este
o carte omogena stilistic si
valoric, bine gandita si atent
articulata pe cateva simbo-
luri bine gasite, clasiciza-
te in arte, tratate de Alex
Gregora in maniera propie.

Ceea ce, sa recunoastem,
nu e putin lucru. Materia po-
etica e inspirata fie din lu-
mea Orientului sau a vechii
Helade, fie din miturile Ve-
chiului si Noului Testament,
spatii geografice de intensa
spiritualitate in care poetul
descopera poezia.

Riksas-ul, din cate stiu,
este cotiga aceea mica si
usoara, cu tractiune uma-
na, nu-i asa, mijloc eficient
si ingenios de locomotie pe
aglomeratele stradute ale
oraselor asiatice in care sunt
purtate domnite cu palarie,
bieri cu ochi oblici si fata
galbena, cum am vazut prin
filme (,Amantul”), occiden-
tali veniti cu te miri ce tre-
buri prin Orient, bagaje de
tot felul si fructe din gradi-
na raiului. Un fragment din
Suradsul Hirosimei de Eugen
Jebeleanu se numea, parca,
Omul cu risca. Metaforic,
poetul este un alergator de
riksas, umil chirigiu pus in
slujba tuturor, aservit mai
ales poeziei.

Poetul este sensibil la
inflorirea minunii in bana-
litatea cotidianului: ,,Del-
fin la capatul unei scrutari
in  strafunduri/ amintind
doi ucenici care au mers la
Emaus/ cu o catanga de aur
a iubitei maici.” Episodul
invocat este infatisarea lui
lisus, de dupa rastignire, ce-
lor doi ucenici aflati in dru-
mul lor spre Emaus, unde ei
s-au speriat iar El i-a linistit
talmacindu-le  Scripturile,
cele despre El, de la Moise
si pana la acel azi. In evan-
ghelii nu se pomeneste des-
pre vreo catarga purtatoare
a Fecioarei, echivalent al
riksei, dar este dreptul po-
etului sa-si imagineze astfel
venirea preacuratei la sfan-
tul mormant. Atmosfera de
sacralitate condensata, ui-
mirea in fata hierofaniilor,
irumperea sacrului in inima
profanului si a miraculosului
in plan real sunt figuri do-
minante ale poeziei lui Alex
Gregora. Versurile sale su-
gereaza cel mai adesea ce-
remonii mistice pagane sau
crestine. Intr-o atmosfera de
fervoare, de impartasanie
sau comesenie, cum scrie N.
Steinhardt, poetul regizeaza
libatii, ofrande, ablutiuni.

Eul liric se arata mereu
pregatit pentru jertfa, des-
prindere de corporal, asce-
za si transfigurare. Se poate
cita de oriunde, fara a se
intelege ca poezia lui Alex
Gregora ar fi monocorda.
Reprezentativa e, in acest
sens, poezia Maria, asezata
la inceputul volumului si care
merita a fi citita integral:

STuniel2@26 ?

»lar Maria plangand astepta
la mormant afara,/ auzea
psalmii padurilor de eucalyp-
tos,/ linistita si limpede ca
somnul maicilor carmelite,/
cu doi crini de miracol.// O,
cobora fruntea soarelui in
lama unei sanii arabe,/ de
sase ori infaptuise sarutul
hainelor/ si pe cand plangea
mormantul o privea in ochi,/
lacrimile herbori- sau in cry-
santeme.// Noi ridicam case
logosului/ in ghetsimaniile
cele de pe langa rauri,/ ur-
mele lui care cautau sa sca-
pe/ cerseau iertare unicor-
nului.”

Tonalitatea oraculara e
nota definitorie a volumu-
lui: ,,Soare banuit ca un vas
cu nimfe/ langa lumina lina
a lupanarelor,/ Apollon din
ruinuri de aur si o umbra/sa-
manta in Catharsis sub stri-
gat/nesigur de fenicopter.”

Lirismul trasneste din
aceasta ardoare a fiintei de
a-si transcede conditia de
vierme: , Atunci vei binevoi
jertfa cea mare,/ de varsa-
re a duhului te vei bucura
ca de-o alta jertfa,/ cum
este carnea tradatului mi-
notaur/ peste un vierme din
mama pamantului, de care
ma apropiam cu profira/ si
cu lumanare si imi astupam
urechile.” Si in acelasi text,
sugestia unei drame a uma-
nului, in eventualitatea unei
pierderi a divinului: ,Nu ma
lepada pe mine de la fata
ta/ si fiinta nu ti-o lua de

la fiinta mea, Doamne/ ca
eu voi pleca si va ramine in
lauda mea/ un ochi de sar-
danapal.”

Versurile poarta mereu
aromele unor cuvinte ca ta-
maie, aur, smirna, santal,
cedri, rodii, lexic recompu-
nand un univers spiritual care
inseamna rugd, devotiune,
ardere spre divin. Caravane
unduind in desert spre cetati
numite lerusalim, damasc,
Cartaghina sunt simboluri
ale cautarii de sine, forme
ale hagiadicului. ,,Cade roua
in irisul florii de tamarisc/
pana tarziu cand doua din
camilele voievodului nostru/
dispar.” (Valea Save)

Un ultim ciclu se numes-
te de altfel Cinci cantari
carthagineze. Sunt plangeri
pe ruinele unei cetati de-
functe. Carthagina cu istoria
ei cunoscuta nu e decat un
pretext pentru lamentatie,
ruga, imn, adica pentru sta-
rea de gratie proprie sensi-
bilitatii lui alex Gregora. El
canta lumi crepusculare din-
tr-o predispozitie culturala
spre melancolie.

Prin motive figurative,
frazare si sensibilitate reli-
gioasa, poezia lui Alex Gre-
gora aminteste, toutes pro-
portions gardees, de Rilke si
Saint John Perse.

lon PECIE

(JURNALUL POLITIEI
GORJENE, nr. 11, 12/1995)
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1. Critica - un confort al fiintei

- Stia copilul lon Pecie cd va ajunge criti-
cul de prozd de azi?

- lon Pecie a ajuns sa critice ceea ce de
fapt n-a scris. Si acesta este si motivul pentru
care m-am facut critic.

- Gheorghe Grigurcu te apreciazd. A scris
despre tine in ,,Romdnia Literard”. Si a fd-
cut-o elogios.

- Eu asa am interpretat gestul. Esti ,criti-
cat”, existi. Eu exist, nu?

- Da. Existi. Existenta este o formd su-
perioard a biologiei. Spiritul este deci o
metaesentd” . Ce este critica, loane?

- Critica la modul superior al cuvantului.
Eu pledez pentru critica constructiva . A cri-
tica inseamna sa ai spirit de observatie. A fi
carcotas la modul inteligent.

- A fi bun sau rdu?

- Nu. Ci a fi moral. Critica, de altfel, tine
de normalitate, de un confort al fintei.

- Si-n politica ?

- Mai ales.

- Unii nu agreeazd critica.

- Mai au mentalitati...
plafonati, retrograzi.

- Da, dar nu-si dau seama.

- Asta-i altceva.

totalitare. Sunt

2. A fi nemultumit de cate ori trebuie

- Criticul e incomod, prietene lon Pecie. Isi
face si... dusmani.

- Eu nu fac pe nebunul, ci observ ce nu e
la locul lui.

- Si multe nu sunt la locul lor in ziua de
azi...

- Pe naiba. Situatia pare fara iesire.

- De ce critic de proza ? De roman. De cla-
sici?

- Definitia exact a criticului: a fi
nemultumit de céte ori trebuie. Este un fel
de verificare a ratiunii. Sunt critic pentru ca
trebuie sa-mi spun parerea. Spiritul critic in-
seamna selectie.

- Avalorilor. In orice domeniu.

- Dintre lucruri normale, aleg ce e bun, ce
e firesc de ce este atipic.

- Preferi atipicul?

- Nu. Doar daca inseamna evadare din me-
diocritate. Daca inseamna inovatie, o treapta
superioara de inventie si chiar geniu.

- Ce este geniul?

- Momentul de gratie, cand dam peste
bucuria fantastica de a comunica tot ceea ce
este peste noi. Dar de cate ori avem ocazia?
Poate o avem si nu 0 notam, poate nu o avem
si o fortam si atunci cadem din cer direct pe
pamant fara parasuta. Conteaza momentul de
inspiratie.

- Ce este firescul in literatura ?

- A gasi ceea ce este exceptional in ceea
ce pare banal.

3. lon lliescu n-a priceput nimic

- Arta e fireasca ?

- E uluitor sa vezi nu stiu ce imagine din
realitate care aparent e banald, dar pe care
ochiul artistului o vede, o subliniaza .

- Manevra e cea a lui Marin Sorescu.

un dialog cu lon Pecie

Llar noi, in loc sa scriem, cdscam gura toata noaptea la televizor. Asistam
la bancurile lui Mircea Dinescu, la ironiile lui Stefan Cazimir, crezGnd ca avem
tot timpul din lume la dispozitie”...

- Nu numai.

- Dar nu oricine o vede.

- Desigur. In 1990, am fost la Cluj, pe 12
martie. Era momentul in care Marin Sorescu
avea o expozitie de pictura . Intalnire, intre
altii, cu Augustin Buzura, la Casa Universita-
rilor din Cluj.

- Numai nume mari...

- Acolo ideea era de a comunica cu un
spirit rar. Buzura a vazut ceea ce ceilalti nu
vazusera : declaratia lui Dumitru Popescu din
proces.

- Deci te aflai in Cluj, pe 12 martie 1990.

- Era o tensiune teribil in municipiu, care
parea pustiu. La orele 18:00, Clujul arata pus-
tiu, intr-o zi frumoasa . Am vazut studenti pro-
testand. Repet: orasul te dezola, instrainat.
»,Ma duc la lon Iliesculsi-i spun tot ce s-a in-
tamplat - zice Augustin Buzura”. Si a fost, dar
lon Iliescu n-a priceput nimic. Nici miercuri, 14
martie 1990, lon Iliescu n-a priceput nimic. Am
plecat din Cluj toti, nedumeriti...

- Tu crezi ca n-a priceput nimic?

- N-a priceput si nu pricepe nici in pre-
zent. Clujul care bubuia de viata , tinerete,
frumusete...

- Era protestul studentilor maghiari.

- Era o treaba atat de noua.

- Parca plutea o bomba in aer.

- Parca toti clujenii erau in buncare.

4. Despre ura si descumpanire

- Se ascundeau.

- Cand m-am intors in Targu-Jiu, m-am in-
talnit in gara cu prof. Mariana Zmeu, care mi-a
spus despre drama de la Tg-Mures.

- Nu poate fi mdsurata...

- Totul in Cluj era straniu. Parca si soa-
rele batea straniu. Lumea presimtea explozia
sociala.

- Si de la straniu la tragedie se poate tre-
ce cat ai clipi.

- Urasti timpul?

- Eu pe el, da. Dacd romancierul a devenit
erou principal al propriei sale scrieri, criticul
devine eroul principal al propriei sale critici.
Structura se complicd. Dar ura mea viscerald
nu e intru-totul impotriva timpului, ci impo-
triva imposibilitatii noastre de a se percepe
ca real. Dacd nu-l percep pe el ca real, sun-
tem noi oare cu adevdrat reali? ,Acestea sunt
aparente, nu existd in realitate!”- a afirmat
Platon - in ,,Republica”, partea a V-a, cartea a
X-a. Ti se intampld sd intri in panica?

- Multe realitati de azi ma descumpanesc:
coruptia, saracia, mizeria morala , degradarea
etica.

5. Spiritul de aventura

- Esti profesor, nu numai critic literar, lon
Pecie. Ce-i sfdtuiesti pe tineri?

_ - Sa aiba valoarea n ei insisi, ci nu in afa-
ra.

- ti place sd cdldtoresti?

- Drumul de la Cluj spre Tg-Jiu mi-a fost
parca spalat printr-un dar divin. O tipa super-
ba pe care n-o vezi nici in telenovele, poate
nici in vis, stand in acelasi compartiment si
cu care n-am vorbit pana la Petrosani, ca un
novice. Ma chinuiam sa citesc un ziar. Scriam
pe marginea lui cu un aer de filosof impresii
despre ea. Ma certam pe mine ca nu-s in stare
sa-i spun ca-i frumoasa . Cumplit de frumoasa
. Era o provocare adresata tuturor barbatilor
din lume si chiar masculului universal. Tipa
m-a intrebat ce scriam. Am avut curajul sa-i
spun ca scriu despre ea. Mereu poetul nu are
vorbe sa-i descrie frumusetea. Ea scapa peste
marginile cuvantului. Eu trecusem in mutenie.
Ea era dincolo de cuvant.

- Ca-n Nichita...

- Era mai frumoasa decat imi imaginam eu
cateodata ca ar putea arata iubita ideala. Mi
se taiase respiratia. In intunericul tunelului,
trupul ei parca lumina fosforescent. Ii perce-
peam formele si in intuneric. Aveam licurici pe
ea peste tot. Era demential imbracata in roza-
liu. Fusese de dou ori in America, practicand
patru ani asistenta medical . A crezut ca, dupa
Revolutie, e vremea sa evadeze din lumea ,,lu-
ceafarului huilei” in Bucuresti. Spiritul ei de
aventura a fost firesc si a fost rasplatit pentru
foarte multi dupa 1990.

6. Ce revolutie, neica !

- Vreme vine, vreme trece...

- Si sunt foarte multi care nu s-au ascul-
tat... la palnia destinului, care nu s-au aven-
turat, care s-au ratat crezand ca le vine vre-

a... Ca si mine, care n-am mai plecat.

- Stai, omule, asa... lon Pecie este cel
care dd sanctiuni...

- Stam, pardon de expresie, ca prostii in
Tg-Jiu. Jigodiile ne-o iau in fata. Oamenii cu
valoare sunt marginalizati. Scriitorii efemeri
cred ca-mi iau fata. Haida, de... loane si Po-
pescule ot Bradiceni. Noi stam pe picioarele
noastre!

- Ai ceva lon Pecie pe constiintd ?

- Am. Speram ca FSN-ul va veni sa ma (ne)
caute. Sa ne intrebe ce posturi, ce functii,
ce onoruri vrem, ce ni se cuvine. Eram adica
naiv.

- Curat naiv, vorba lui...

- Stiu... Pristanda... Am crezut in revolutie,
neica...

- Puah!

- Exact. lon Iliescu ne invata un lucru fru-
mos: sa mergem la locul de munca , sa lucram,
sa dam tot ce-i mai bun, pentru ca in sfarsit
suntem liberi.

- Nu mai spune!

- Si puterea noastra creatoare se va implini
pe toate palierele. (Aici, marturisim ca nu pri-
cepem. Ne uitam la interlocutorul nostru abso-
lut interzisi. Eram convinsi ca , desi vorbea se-
rios, era de un cinism pervers, in sensul pozitiv
al termenului. Era ironic, si batea joc de lim-
bajul de lemn al... presedintelui in exercitiu.
Pe care nici noi nu- prea recunoastem. Martor
mi-e bunul Dumnezeu. Sa se spele cu el pe cap
cine i-a dat votul. Noi am avut intelepciunea
sa nu-l creditdm de nici o... culoare - n.n.
I.P.-B).

7. O structura veche si o libertate noua

- Si ai mers la Bucuresti, lon Pecie?

- Am mers. Si m-am intalnit cu Romul Mun-
teanu (la ,Univers”). Ma intreba: n-ai o carte?
Ne ruga sa le predam, lor editorilor, carti. lar
noi aveam o dulce lenev1e ca o femeie prea
mult curtata si care se daruie numai cand vrea
ea. Se prefigurase un fel de rai al publicisti-
cii.

- Ce paradis! Si cum ai reactionat?

chumsyect Era o structurd veche si o
libertate noua.

- Mie-mi spui. Sd-l intrebdm si pe Vasile
Sichitiu.

- i mai era credinta ca ei ne vor ruga si in
continuare sa colaboram cu ei.

- lartd-md, dar nu gdndeai gresit. in Oc-
cident asa e. Numai la noi e pe dos. Numai la
noi cdtiva scriitori gorjeni - unii minori - se
»vaneazd” intre ei, se exclud unii pe altii din
jurii, se injurd in presd sau in pseudocdrti,
jalnic tipdrite, dau dovadd de o micime sufle-
teascd cumplitd s.c.l.

- Dovedesc ca n-au ce cduta in literatura.
Fostii activisti s-au regrupat si ne rad in nas.

- Si lucrurlle au trenat..

- lar noi, in loc s& scrlem cascam gura toa-

td noaptea la televizor la ,surogatele” emise
de niste tembeli, de niste tombatere, vorba lui
Nicolae Manolescu.

- Mai tii minte puerilele Isedinte ale
CPUN-ului - un surogat de democratie?

- Asistam la bancurile lui Mircea Dinescu,
la ironiile lui Stefan Cazimir, crezand ca avem
tot timpul din lume la dispozitie. Si ca scrisul
nu e altceva decat o chestie de toana proprie.
Noi scriem orice, iar editurile abia a!teapta sa
ne publice. Si uite ca n-a fost asa. Noi ne-am
racit, editurile s-au rétécit, cititorii s-au risi-
pit... - Cei TREIR...?!

8. Misteriosul Godot

- Si a urmat o lungd alteptare.

- Sa vina Godot.

- Cine?

- Si el, al dracului, nu mai venea.

- Pdi, ce era nebun?

- Cum sa vii intr-o infralume in care niste
infraoameni (niste viermi parazitari), comuni-
ca greu, partial, printr-un infralimbaj incredi-
bil?

- Asadar?

- lar noi asteptam cu geamantanele pe
marginea drumului doar-doar s-o arata miste-
riosul Godot.

- N-a fost Godot acesta, dragule lon Pecie,
cumva, o canalie moderata?

- Tu ai spus-o...!

- Te autoacuzi de lasitate!

- Asa s-ar parea, nu? Am tot respectul
pentru fata aia, cu care am intrat in dialog la
Petrosani, in tren, n-a avut curajul sa-si ia des-
tinul in man si sa plece in Bucuresti. lar noi,
noi ne-am multumit cu putin.

- Cu foarte putin.

- Ca sunt profesor la CNTV si c-am fost so-
licitat profesor universitar la Craiova, Pite!ti,
Constanta, Cluj iar la Targu-Jiu am fost...

- Meritul ei, al fetei din tren?

- Este ca ea s-a orientat excelent, iar eu
am dovedit lipsa de fler si orientare, pe langa
putere.

- Ca Mircea Geoand de exemplu.

- Cam asa ceva...

9. In fata oglinzii

- Stai si in fata oglinzii. Mai exact poti sd
stai in fata oglinzii?

- Nu. Eu de la Platon incoace o port pretu-
tindeni cu mine.

- Vei face repede soarele si ceea ce e in
cer, pdmantul, te vei face repede si pe tine, ca
si celelalte animale, lucrurile, plantele si tot
ceea ce ai spus pdnd adineauri.

- Da, dar acestea sunt aparente, nu exista
in realitate.

- Si Mircea Eliade a inversat termenii ra-
portului: profanul nu existd autentic, doar sa-
crul reprezintd adevdrata realitate.

- Si totusi, metodic, fiindca n-am putut
sa fiu romancier, am fost un metaromancier.
Adica probabil, dintr-o comoditate crepuscu-
lara, spectrala, am transformat comentariul
meu, interpretarea mea, intr-o proza para-
lela, posibila, viabila. Personajele romanului
sunt personaje recreate de mine. Si subiectul,
trama, pot fi reinventate. Lectura mea este
una subversiva, pe dedesubt sau pe deasupra,
care insa nu iese din sfera romanului, ci i-o
umple pana la refuz.

- Si cdnd dd pe dinafard e simplu, am pri-
ceput, iesind din romanul citit, intri in pro-
priul tdu roman, care e metaromanul.

- Si incepe metodica si sacra facere de
sine. Sinele acesta are incredibilele, adevara-
tele sale aventuri in fata oglinzii...

. a operei literare, care e reflectarea
realului etc.
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- ... pe care eu le narez, le descriu, le co-
notez simbolic, le aureolez hermeneutic... in
propria mea opera.

10. Steaua norocoasa - steaua cazatoare

- Se simte, azi, frustrat, copilul de ieri,
din ,, Tara” lui Moromete?

- Sida, sinu...

- Adicd...

- Frustrat. E greu sa spun asta. Eram 2-3
copii de liceu la Pitesti, din satul meu. Mai
erau vreo cativa la scolile profesionale. Apoi
eram student la Cluj si erau una sau dou stu-
dente din satul meu (deconspir ca satul in care
s-a nascut lon Pecie se numeste Slobozia-Traz-
nitu, in sudul Argesului - n.m., I.P.-B). care se
afla pe aceeasi paralela cu Silistea-Gumesti.
Doar un camp ma separa de Marin Preda. Si ce

aduri superbe: Bucov si Pisicaru, iar campului
1i zice Tudoria. Aici veneau Achim cu caii si Ni-
culae cu oile si Bisisica lui.

- Dar poiana lui locan e reald?

- Eu am fost cand eram copil in poiana lui
locan. Tatal meu era un tip grozav. Facuse ar-
mata la Regimentul de garda 1 Rosiori al regi-
nei. Si a fost garda de corp si ordonanta la fiul
ministrului de finante Juca Dan. Venea locan,
cand eram copil, pe la matusa mea si uita s
plece. lar matusa-mea-i zicea: ,Mai stai, loca-
ne, ca bagai un pietroi in cuptor”. Dar locan,
care era un tigan buzat, riposta: ,,Ba ma duc.”
Matusa mea, doamna Florica Dragnea, ne spu-
nea multe povelti. Era sotia generalului Marin
Dragnea. Moromete i-a fost coleg de clasa si
ei, si lui Marin Dragnea. Era cam habauca (vezi
Patanghel). La intalnirea fiilor satului de la 22-
23 aprilie 1972 - eram militar in termen - au
fost invitati de onoare Marin Dragnea si Marin
Preda. Pentru silisteni, era mult mai important
cel dintai. Cel de-al doilea era un scriitor oa-
recare. Sa fii general, era ceva! Am schimbat
atunci cateva cuvinte cu Marin Preda.

- Am avut si eu prilejul dsta, la Craiova,
ca oaspete al Universitdtii. Venise flancat de
Mircea Ciobanu si Eugen Negrici. L-am intre-
bat, timid, ce simboliza pentru el salcdmul.
A rdspuns frumos cd e dublul sdu vegetal, cd
este el insusi intr-o lume accesibild doar in
moarte. Ceva trist i se simtea in glas.

- Era mititel si cam uratel.

- Si cum a decurs dialogul tau cu el?

- Nu m-a laudat, nu mi-a prezis vreun vii-
tor, nu s-a comportat oficial, ci a scapat pur si
simplu de mine, foarte expeditiv.

- Aha!

-- Deci nu m-a marcat intalnirea cu dan-
sul. lar eu n-am avut nici un complex. Ce nai-
ba! Eram tanar. Plesneam de sanatate. Aveam
21 de ani si credeam in steaua mea.

- In steaua ta cea norocoasd.

- Chiar si in steaua mea cea cazatoare.
Caci la ,,nunta” mea va cadea o stea, intr-o
ramurea va-nverzi din ea, va ramanea grea tot
cu umbra mea!

-- Te joci? Nu te stiam si poet!

11. Neadevarurile despre zei

- Ba, Marine - il intreba Marin Preda pe
Marin Sorescu - cine-s babele alea?

- Pai, nu le mai stii?, se facea ca se su-
para Sorescu. Sunt colegele noastre, pe care
le-am iubit cu foc, la tinerete. Avea 50 de ani
Marin Preda si a murit pe 16 mai 1980. Mie
mi-a spus Tica Badita, la Targu-Carbunesti ca
Marin Preda murise. Era stupefiat. Facuse si
el, si lon, frate-su, un cult pentru prozatorul
morometian. Ca si cum acesta n-avea voie sa
moara si el putin. Ca si cum el era un zeu in
carne si oase. Eu aveam, in 1980, 29 de ani. Si
aveam sa debutez prin 1989, la ,,Cartea Roma-
neasca” unde fusese director intre anii 1970
- 1980 parca .

- De ce-ai optat pentru acel citat din Pla-
ton la ,Romancierul in fata oglinzii”?

- Esti primul care ma intrebi asta! Nu. Nu.
Nici gand! Marin Preda nu a fost Socrate-le
meu, ca sa fi fost eu Platon-ul lui drept ucenic.
Desi in eseul meu despre el (vezi ,In cautarea
simbolurilor pierdute - / Romancierul in fa”a
oglinzii”, pp. 9-41 - n.m., |.P.-B.) o invoc pe
Xantipa, imposibila sotie a lui Socrate. Petrini
autoidentificandu-se, asa, ca destin, cu Socra-
te, nu mi-a ramas decat sa vad in Matilda o
altd Xantipa. Preda insusi ne invita, discret, la
0 asemenea supraidentificare.

- N-ai rdspuns la...

- A, da. Pai, am fost atras de peregrinul
Platon, eu fiind mai imobil. Platon si-a infintat
Academia, la 40 de ani, la Atena. Eu am scos
prima carte la 38 de ani, in Bucuresti. M-am
asemanat cu el si in altd privinta . A dus o
viaa liniltita, retrasa, dedicata in intregime
activitatii sale didactice academice si elabo-
rarii filosofiei sale. Punctul de plecare al fi-
losofiei sale este dezamagirea provocata de
situatia politicd si de neincrederea fata de
ceea ce intalneste. Am cautat ca si Platon
intelepciunea si-am castigat cunoasterea...
Lnecunoasterii”, stiinta de a ma intreba ce
este fiecare lucru si ce-as putea gasi in el,
exprimat prin el. Pentru mine atunci cand
am scris despre Preda, Barbu, Breban, D.R.P.,
Balaita si ceilalti, pe urma despre Rebreanu,
Sadoveanu, dar in mod special despre Crean-
gd , am avut ca obiectiv-tinta omul, pentru
care drumul, calea regala, este drumul spre
cunoasterea de Sine. Eu l-am considerat pe ci-
titorul meu - ca acum pe tine, sa zicem - pe in-
terlocutorul meu, un matematician egal mie.
Zeii au functia de model pentru om. Prozatorii
pe care i-am comentat eu devenisera niste zei.
Eu am criticat neadevarurile despre ei.

- In sfarsit! Dialectica dintre aparent si
esentd. Ceea ce tu ai vdzut a fost o fenomeno-
logie si 0 ontologie a lecturii.

- Celor ce-or sa ma citeasca mai atenti,
mai pe indelete se vor putea alege cu o filozo-
fie numai a mea!

- De acord, dar da-mi voie sd te comple-
tez. Si cu o transfilosofie. Cdci tu te-ai an-
gajat intr-o cotidianitate, riscind mereu. Iti
mai amintelti cd tot dezbdteam chestiunea pe
ruta Targu-Jiu - Craiova, dus-intors!

12. Tainele romanului

- Imi amintesc. Calatoream adesea in
acelasi compartiment. Tu-ti publicai in Ramuri,
poeziile, iar eu cronicile mele orgolioase, ver-
ticale. Articolul despre Marin Preda -am scris
cand el inca traia.

- Si articolul meu despre Marin Sorescu s-a
bucurat, la fel, de lectura marelui poet al Ol-
teniei. Din cdte stiu a avut o legenda!

- Are. Am transmis un fragment lui D.R.
Popescu la Cluj, la Tribuna. L-a refuzat cate-
goric, spunandu-mi: Domnule, este opinia du-
mitale. O respect. Si cred ca era de acord cu
mine. Dar nu pot publica articolul pentru ca
lumea si-ar inchipui ca esti pus de mine sa-l
injuri, ceea ce D.R. Popescu in nici un caz nu
putea accepta. As fi insistat sa fie publicate
opiniile mele despre roman atunci (care este
si forma definitiva din volumul meu din 1989),
dar...

- ... Dar ce?

- Dar cenzura chiar functiona. Erau si pe
vremea aia o droaie de porci, de boi, de prosti,
de lichele... - Durule...! Ce fel de scriitor te
consideri?

- Unul neimplinit.

- E un paradox sau...?

- Am comis critic in ideea ca voi face ro-
man. Am profesat pentru a-mi forma mana ori
ca amuzament... rafinat. Sau pana voi fi stiind
tainele romanescului. Asta am visat totdeau-
na. Dac-as fi cel mai mare critic din lume si
tot as regreta ca toata viata n-am scris decat
critica.

- Ca si Nicolae Manolescu...?

- Nu. El e un invingator. Un scriitor auten-
tic. Un eseist de calitate. ,,Arca lui Noe” si mai
ales ,, Teme” sunt extraordinare.

- Si care-ar fi ,,tainele” romanescului?

- Asimilarea materialului folosit in plasma
fictiunii, unitatea indestructibila a spiritului,
reumplerea naratiunii cu simboluri, manifes-
tarea puterii de creatie, apelul la intertextua-
litate, zugravirea unei lumi in primul rand ima-
ginara (auzita si abia pe urma reala / vazuta).
Ma opresc aici. Poti continua de unul singur
acest inventar al ,tainelor” pe care le-am de-
velopat in cartile mele.

- Voi incerca, te asigur.

13. Acest Faulkner Magnificul

- Sa reinnodam firul conversatiei (prezent,
perfect simplu, imperfect, perfect compus,
mai-mult-ca-perfectul) ca sa vad relatia dintre
persoane, cum conduce autorul naratiunea si

cum aceste personaje o preiau si o exploatea-
za.

- Ce este pentru tine naratiunea?

- Este instrumentul magic prin care autorul
se intoarce in timp si-ti spune povesti vechi de
o suta de ani. Este Pretextul revenirii in trecut
si totul depinde de cum te pacaleste poves-
titorul pe tine si te transporta in acel trecut
care, trecut, sfarseste prin a te convinge sa-l
impartasesti cu el. O vara intreagd am citit
»Absalom, absalom” al lui Faulkner si i-am
spus profesorului lon Vlad, care, dupa cateva
cursuri, a vorbit despre el, provocat de martu-
risirea mea si, fireste, de dialogul cu mine.

- Sd ne intoarcem la satul copildriei tale.
Stii tu... cercul hermeneutic...

- Trdiam deci la 14 km de satul lui Marin
Preda. Era o lunga vara fierbinte. Aerul se to-
pea i curgea pe pamant. Dimineata incepeam
calcand, descult, ca manjii lui Zaharia Stan-
cu, roua in picioare. Talpile-mi se rasfatau
admirandu-si urmele in tarana aproape pulbe-
re... alchimica... sau poate cenusa. Intindeam
o0 patur pe iarba de troscot si citeam, si ci-
team, dupa pofta inimii mele...

-...Si a lui Lenin: ,Cititi, cititi, cititi!”

- Si al lui lon Heliade Radulescu... publi-
candu-i apoi pe ,baieti” in ,gazetele” lui ge-
neroase.

- ...pe William Faulkner. De ce tocmai pe
dansul?

- In primul rand pentru lumea lui umana.
O parte din intensitatea romanului contempo-
ran deriva simultan din efortul artistului de a
zugravi si din efortul personajului creat de a
deveni atat un sfant cat si un pacatos, insetat
deopotriva de transcendenta si de societate,
spre a intrupa atat adevarul observat cat si
aspiratia ascunsa.

- Si in al doilea rdnd? Tot Faulkner afirma
pe undeva cd nu-i exclus ca fiecare romancier
sd fi vrut mai intdi sd scrie poezie.

- Tragi spuza pe ,turta” ta. Ai fost poet si
acum te-ai dedulcit la roman. (Pe vremea ace-
ea, intr-adevar, lucram la ,,Un (z)eu in carne si
oase”, publicat in 2006, la editura ,,Gorjeanul”
- n.m. |.P.-B.). Acest Faulkner Magnificul avea
0 viziune proprie asupra omului, fiind un ma-
estru al distinctiei intre autorul real si autorul
implicat, alteregoul creat in opera. Astfel ca
el opera cu alt tip de valori morale. Inventand
naratiuni dramatizate, naratorul este adesea
radical diferit de autorul implicat care il cre-
eaza. Cei mai de seama naratori nerecunoscuti
ca atare din romanul modern sunt centrii de
constiinta de persoana a treia prin intermediul
carora autorii isi filtreaza naratiunile. Stii ce
afirma Wayne C. Booth?

14, Fiecare carte e o lupta cu Timpul

- Unde, in ,,Retorica romanului”?

- Acolo. Fie ca asemenea reflectori sunt
oglinzi fin slefuite reflectand o experienta
mentala extrem de complexa, fie ca sunt
obiectivele camerelor de luat vederi, cam tul-
buri si conditionate de simturi, in care abunda
romanul de dupa James, ei indeplinesc precis
functia naratorilor recunoscuti ca atare, desi
pot marca intensitati care sa le apartina in
exclusivitate. Si totusi acest reflector de per-
soana a treia este doar o modalitate printre
multe altele, adecvatd dobandirii anumitor
efecte dar adesea greoaie si chiar dauna-
toare. Dar aspectul frapant pentru mine l-a
constituit schimbarea naratorului pe masur
ce povesteste. Un personaj antipatic ca Mink
Snopes se transforma intr-un personaj demn
si puternic. Si i-a iesit lui Faulkner atdt de
spectaculos, in perioada lui timpurie, meto-
da fluxului constiintei. Ca dansul, de pilda eu
insumi am incercat sa-mi explic fiecare car-
te ca pe o luptd dusa cu timpul sau ca pe un
efort de inaltare din realitatea contingenta
intr-o lume mai adevaratd. Am constatat ca
si el ca perspectivele interioare pot genera
o intelegere chiar si pentru personajele cele
mai corupte. Repet, cel mai recent triumf al
acestei modalitati este Mink Snopes din ,,Co-
nacul” (1959). Simplele ,,documente umane”
le-am transformat, la randul meu, in stalpi
care m-au ajutat sa devin un homo scriptor
pe deplin. Nimic din ceea ce face scriitorul,
si metascriitorul, nu poate fi inteles pana la
urma independent de efortul de a-l face acce-
sibil altcuiva - egalilor sdi, siesi, in ipostaza de
cititor, publicului. Scriitorul, criticul, isi mo-

deleaz cititorii.

15. Sub semnul lui Don Quijote si al lui
Sancho-Panza

- Ce detaliu, ce amdnunt din aceastd co-
pildrie a ta, crezi cd ti-a marcat devenirea
ulterioara?

- Iti pot relata unul care poate parea ex-
traordinar. Era un purcel care se culca langa
mine pe troscot si, in timp ce eu citeam despre
ispravile lui Ben Quik, asta sfordia langa mine
si imi asigura o regularitate a lecturii. Eram
disperat ca termin cartea. Voiam sa-mi prelun-
gesc placerea la infinit.

- Ca si mine, serile, la Brddiceni, cdnd ci-
team pe Preda, Tolstoi, Balzac, Borges, Verne,
Dumas, Poe, Defoe s.a.

- De acolo am invatat tehnicile narative.

- Ce roman ai vrea sd scrii?

- Vedeam un fel de roman in care eu eram
si cititor, si personaj, in speranta ca voi de-
trona curand autorul. M@ deghizam, jucam un
rol de scutier, de Sancho Panza, din Traznitu,
chiar mai traznit decat cel din La Mancha, care
intr-o zi va indrazni sa devina cavaler, adica
scriitor. Asta mi se parea relatia dintre critic
si autorul de roman. Eram Sancho Pnaza, cri-
ticul, care voia s fie Don Quijote sau Cervan-
tes, romancierul. Criticam si asteptam sa fiu
criticat.

- Si clipa de gratie sd scrii romanul visat.

- Am regretat si regret si azi ca n-am avut
curajul sa sar de pe martoaga lui Sancho Panza
pe calul lui Don Quijote, pe Rosinanta, adica.
Si n-am trecut de la stadiul de critic, pe ca-
re-l respect, la cel de scriitor, mai nobil, de
hidalgo, pe care-l invidiez. $i ma intrebi daca
ma simt frustrat. Romancierul este un artist
in fundamentele sale, care da glas unei voci
interioare unice.

- Te autoflagelezi... Stii ce credea T.S.
Eliot.

- Stiu... ca rolul criticii trebuie sa se
multumeasca si cu mai putin: de a promova
intelegerea si gustarea literaturii si de a inter-
zice, aratand cu degetul (se numeste indiciali-
tate) ce nu trebuie citit.

- Oricum, tu ai trecut de hotarele criticii
literare... in hermeneuticd.

- Criticul trebuie s fie un om complet, un
om cu convingeri - ferme dacd e cazul si ca
principii - obligatoriu transparente -, un om cu
experienta !i cunoasterea vietii. Critica are o
menire tripartita: sa inteleaga, sa explice, sa
motiveze; sa promoveze stiinta literaturii in
deplin acord cu placerea artistica; sa se inte-
greze cu alte domenii (psihologie, sociologie,
logicd, pedagogie, filosofie, semioticd, simbo-
listica), adica - sa imprumut un termen de-al
tau - s fie transdisciplinara.

Convorbire consemnata de

lon POPESCU-BRADICENI

Interviul de fatd a fost realizat in februarie-apri-
lie 2004. Primele doud pdrti au apdrut in sdptdma-
nalul ,Cuvantul liber”, prin bundvointa directorului
publicatiei Daniel Diaconescu, in numerele 75 (4-10
mai 2004) si 76 (18-24 mai 2004). Urmdtoarele doud
pdrti au rdmas in manuscris, niste angajamente po-
litice indepdrtandu-md de munca de transcriere a in-
terviului. Intreprind acum, poate tardiv - sau poate
nu - cuvenita restituire. (i.p.-b.)

cm k
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olumul de poezii al lui lon
VPopescu-Brédiceni intitulat
Cartea vietii (Editura Limes,
2022) este prefatat de un ,eseostudiu
poetic” (cu valente metapoetice - si in
care sunt incluse si cateva poezii) sem-
nat cu pseudonimul leronim Contem-
poranul. Eseul se incheie cu o postfat;é
(5 Postfata Redobandirea nemuririi”)
atribuit3 tot lui leronim Contempora-
nul. Atat sub aspect structural, cat si
sub cel stilistic, acest volum al lui lon
Popescu-Bradiceni lasa impresia unui
conglomerat in cadrul caruia eseurile,
textele lirice (inclusiv cele realizate
ca proza rimata), pastelurile, vise-
le (,,si-mi intra apoi pe fereastra/ ca
un arhanghel in odaia mea de/ lucru,
gasindu-ma pe mine la o umila/ si de-
fecta masina de scris,/ mostemta de
la Lautréamont,/ candva in vis, pe
la Paris”- 2Mo$ten1rea lui Lautréa-
mont), reflectiile al caror vehicul este
fabula, meditatiile despre poezie si
cele asupra vietii si, totodata, asupra
conditiei poetului in lume sau frecven-
tele secvente teoretice (,,alunecand
in mister, poezia poate,/ in mirabila-i
atingere de perfectiune: sa ilustreze/
mecanica genezei memoriei cea pur-
tatoare de talcuri pururi nebanuite,/
caci poetul transmodernist a invatat
sa valorifice/ clipa in care conteaza
numai instinctul” - Ideile lui Audiart.
7. Instinctul poetului) coabiteaza in
felul culorilor unei picturi in care pic-
torul a mizat pe efectele obtinute prin
aglutinarea lor. Tnsusi poetul versifica,
entuziasmat, acest procedeu poetic:
,,Cadeau d1n fructe coapte/ insambu-
rari de noapte./ in roua de pe ghea-
ra,/ inchipuiri luau locul/ (de-a drep-
tul din mijlocul/ eternelor mirari)/
figurilor de ceara/ Caderea se repe-
ta./ Cu pensula-mi estetd/ amestec,
straniu, stari,/ intr-o texturd noud./
Substantele sunt doud:/ metafora tip
vector,/ metonimia-n fortd./ Aprind o
veche torta,/ ca tu, iubite lector,/ sa
poti a le patrunde/ inspre-nlauntru”
(Precum candva Psalmistul, s. n.).
Volumul are, in opinia noastra,
o structura mult prea complicata: I.
Arta comunicdrii, Frescd transrenas-
centistd (cu mai multe secvente intre
care si acestea: ,Magie si Mit la Bra-
diceni”, Dansul in oglinda”, ,Moarte-
metaviata”, ,Modele de transfigu-

rare”...); Il. Stadii transmoderniste
(cu 9 secvente: ,Pasarea Eminescu”,
»Mostenirea lui Lautréamont”, ,0 me-
tafabula cu animale”, ,Nevazute sta-
dii transmoderniste”...); lll. Ideile lui
Audiart (cu 10 secvente); IV. De luni
pdnd vineri; V. Serile la Bradiceni (cu
23 de secvente, intre care si acestea:
,,Imparat1a lui Orfeu”, ,,Ellx1rul mantu-
irii”, ,,Beat de splendoare , »Strigoiul
hyperionic”); VI. Structurile vechi; VII
Suprematia Eulu1

In Postfata intrebarile retorice cu
o incércatura metafizica (,Este inga-
duita omului redobandirea nemuri-
rii? Sau de ce nu-i este ingaduita? Se
interpun oare forte exterioare intre
materia corpului sau si materia ste-
lara, din care este alcatuit? Fiind al-
catuit, ca si stelele, din aceeasi ma-
terie primé, nu este, in consecinta,
omul fara-de-moarte? Nu este el fa-
ra-de-moartea 1insasi, singura forma
insufletita a acestor materii astrale,
hyperionice?”) sunt urmate de un vis
in care subiectul le vorbeste alumnilor
despre omphalos, pharmakos, hybris,
noul Oedip..., dar si despre Umber-
to Eco, Nikolai Berdiaev, Ezra Pound,
T.S. Eliot, Miguel de Unamuno, Roger
Caillois, Roland Barthes...si se incheie
cu o descriere amanuntita a propriei
sale poetici: ,Visul meu incepea sa
devieze profitabil: ba se colora eroic,
spectaculos; ba exagera mimesisul; ba
inventa o aventura stranie; ba repeta
un tipar dat/ semiotizat; ba recurgea
la o autenticitate involuntar tradata;
ba experimenta o alta dictiune;/.../ba
fantaza in delict de contrast (precum
Nichita Stanescu, in eon al comunica-
rii)” et caetera.

Impresia de anacronism iscata, la o
lectura grabita, de poeziilor sale, este,
desigur, falsa, cu exceptia poeziilor pe
care un bun redactor de carte le-ar fi
respins fara ezitare. A cadea in eroa-
rea iscata de o falsa receptare a aces-
tei carti inseamna a ignora intentiile
postmoderniste (transmoderniste) ale
autorului, constand in ,trecerea in
revista” a unor tipare stilistice ,semi-
otizate”, cu doua scopuri simultane:
readucerea lor in prim-planul atentiei
literare si, respectiv, ilustrarea pro-
priului mestesug poetic manifestat cu
verva in diferite registre si coduri lite-
rare. Poetul aprinde anumite ,torte”
stinse Intre timp sau, altfel spus, scrie
in umbra unor modele active in me-
moria sa culturala. Actul de rescriere,
pe care lon Popescu-Bradiceni si-l asu-
ma, presupune, asa cum precizeaza el
insusi: repetarea, intr-o dictiune per-
sonala, »a unui tipar dat/sem1otlzat”
autenticitatea ,involuntar tradata” 51'
chiar si fantazarea ,,in delict de con-
trast”.

In stratul freatic al poeziei Ma-
gie si mit la Brddiceni. 1. Dansul in
oglindd pulseaza modelul pastelurilor
lui lon Pillat: ,,Pe taramul magic de la
Bradiceni/ reintors, se-aprinde focul,
ard licheni,/ crengi de carpen, raul pe
la poarta/ lasa semne. Suntem purta-
tori de soarta/ si ne-avem ca fratii,
haiduciti, vai, noua!/ Din ciresi si visini.
Ploua...ploua...ploua/.../Domnul din
oglinda cere-o redingota/ spre-a iesi
la baluri ca un print la moda/ cucerind
0 zana chiar gasteropoda/ si-aratandu-
si fata stralucind pe craniu.../toate-n
Bradicenii mei se isca straniu”. Sau:
»,Ramaneti, voi, fapturi inmiresmate, /

Gonjblwi
O carte cu mai multe fatete

langa fotoliu-mi ce mi-l rod in voie/
ascunse molii. Stati, de din Cetate,/
Lumina-si rasplateste tainic solii!// Si
ce va fi spuneti-mi iarasi totul,/ chiar
daca pe pamant vi-s date nume./
in preajma-mi adastati acelasi po-
dul,/ intre taramuri sa adune Lume./
Ramaneu voi, fapturi intru caderea/
intru cuvinte, azi ca-n alte dati;/ im-
preuna sa-ntampinam tacerea/ de
dincolo de mari singuratati” (Serile la
Bradiceni. 1. Caderea in cuvinte).

In Arta noud ca porfirul ( si nu nu-
mai!) este prezent, in doze bine cal-
culate, modelul arghezian din poeziile
ludice: ,,Arta noua/ de din oua/ scoate
spume. Si da nume/ ce din arca/ tot
incearca/ sa imprime/ ritmuri, rime/.
Unor forme/ filiforme./ Timp si spatiu/
cu Horatiu./ Dante, crinul,/ si divinul/
leu in grup,/ stam la stup/ si-n mijlo-
cul/ ce-l da focul/ curge mierea/ ca
tacerea/ dintre ferigi/ si biserici./ lar
de sus/ bland lisus/ din potirul/ ce-l
vor norii/ calatorii/ lasa-n roua/ Arta
noua ca porfirul”.

Motivul ,Axios” din textul inti-
tulat Axios hiperboreul pare prelu-
at, pana la un punct, din poezia lui
Nichita Stanescu (,,Axios hiperbore-
ul aterizeaza brusc/ intr-un spatiu/
etrusc...//Cauta in jur,/ mrtodician al
delirului,/ pe zeul Zalmoxis.Le jur//
credinta/ pana la moarte/...// Axi-
os hiperboreul incepe sa-si noteze:/
insul_din poarta Cetatii/ cu plete si
barba rasfirata in vant/ face legatu-
ra intre cer/ si pamant”...), iar cel
cu titlul Ideile lui Audiart. 1. lesirea
din cetate se inrudeste cu anumite po-
ezii - de factura livresca - de Stefan
Aug. Doinas: ,,Asemenea lui Marsyas,
zeul apelor, fost-a Socrate. lesea din
Cetate mereu/ mai insineat, mai inva-
luit in misterioase/ idei carora, vrajit,
le cauta corabii/ purtatoare de noile
talcuri, pe marile/ filosofiei. Flaut n-
avea, precum Protectorul/ celest se
purta in schimb doar cu putin/ peste
un corybant. Ascultandu-l pe-atunci/
fermecat, inima mea vibra precum o
lira/ de-aed exaltat”...

Cititorul avizat simte imediat si
alte modele literare - asumate in acord
cu principiul potrivit caruia literatura
se naste din literaturd - precum cel
impus, candva, intr-o anumita etapa
a liricii sale, de lon Gheorghe: ,Ah,
in loc de-orice scrisoare,/ o biserica
in soare/ si in loc de litera/ sa cante
o titera./ Sa ma-mprejmuie un crin/
ca pe miezu-i cristalin./...// O faptu-
ra de-aprig zeu:/ cititor hlperboreu /
prins intr-o biblioteca/ din vreo Roma
din vreo Meka,/ pururea imaginara!/
Si-o sa fie tutelara/ Cartea Cea Dintai
din care/ transcriind tot ti se pare/ ca
reinventezi Modelul/ din primordii. Azi
inelul/ - cel de nunta - sta deschis/ in-
tre prapure si vis,/ intre fond si noua-i
forma,/ intre liber imn si norma” (Im-
plicare tacitd intr-o scrisoare uimitd).

Gheorghe Tomozei, cel din galan-
tele poezii de factura melancollca
figureaza si el, ca ,tutore literar”,
aceasta scrisoare (,,Vorbeste-mi des-
pre Crini si despre lupii/destelenind
al sangelui infarct,/ de chipul meu
vandut pe zece rupii/ unui strain Sir-
george Alebard.// Vorbeste-mi despre
tine, despre regii/ ce si-au chemat
femeile pe stele,/ frumoasa mea ui-
mita, intelege-i/ aveau si Ei pe de-
gete inele”...- Scrisoarea a ll-a. Tot

Gabrielei, in ciclul Structurile vechi)
si mai ales in foarte frumoasa poe-
zie cu titlul Neinvidie. unde versurile
aflate, contrapunctic, intr-o pozitie
secunda, in fiecare distih, contribuie
in mod surprinzator la continua spori-
re aucantitétii de lirism: ,Aici suntem
acasa. Acasa pentru totdeauna./ Uite,
rasare Luna.// Ay, rasare,/ sa calato-
reasca spre mare.//Dar noi suntem
aici, unul pentru altul./ De nepatruns
e inaltul.// Ne multumim cu farame
de adevar./ Uite un mar./ Musca-l cu
pofté, ai dintii/ precum sfintii./ Eu o
sa ma rezum la a-ti saruta buzele,/ in
timp ce buburuzele...// Aici suntem
acasa. Treji si in vis./ Uite, ce stea
iti straluce-n iris!/ As vrea sa mi-o
imprumuti mie/ in ceasul acesta de
melancolie!/ In care nu preget sa pot
sa devin/ cum lujerul acela de crin”
(Neinvidie).

Poate ca poezia cu statut de capo-
dopera a lui lon Popescu-Bradiceni - si
pe care o citez cu admiratia cuvenita -
este elegia intitulata Strigoiul hyperi-
onic, (un Hyperion subpamantean!), in
care inductia folclorica fuzioneaza cu
stranietatea thanatica din poeziile lui
Emil Botta si cea din lirica romantica
avand ca tema iubirea ,,de dincolo de
moarte”: ,Hai nu sta singura-n vant!/
Intra cu mine-n pamant!// Daca ti-am
fost si-ti sunt drag,/ nu sta fricoasa
in prag!// Intra-n odaia-mi de iarba,/
nu te uita ca n-am barba”!// Intra-n
odaia-mi de grau,/ nu te uita ca n-am
brau!// Intra: sa fim buni stapani!/ Nu
te uita ca n-am maini!// Intra si lasa-ti
din rochii,/ ce daca lipsa mi-s ochii”//
Calca usor pe covoare,/ ce daca n-am
nici picioare!// Lasa-ma apoi sa te
pup -/ nu te uita ca n-am trup!// Bine
iubeste-le, bine -/oasele acestea din
mine!// Da un serafic sarut/ craniului
meu plin de lut!//Te-ai ingrozit? Tot eu
sant/ insa de-un timp sub pamant.//
Teama? Vad teama pe fata/E-o alta
forma de viaté.//Crede-mé! Mult mai
mareata..

,,Poetomul” lon Popescu Bradlcem,
unul ,orficonarcisiac”, cum el insusi
se defineste, rezista, poetic, in pri-
mul rand in ipostaza de transmodernist
ezoteric, ipostaza ce difera, sub multe
aspecte, de cea a postmodernistilor
atrasi, in spirit nonconformist, de in-
sipidele provocari ale cotidianului si
ale vietii: ,Stand cu obrazu-n palma
ascult/ ploaia care cade in cascade./
Timpu-i sa rezist/ cat de mult: trans-
modernist,/ ocult si ezoteric” - De luni
pand vineri. 4. Sfddirea, s.n.). El nu
confectioneaza replici, asemenea lui
lon Stratan, de pilda, la stilurile pre-
cedesorilor, cele de care este intere-
sat, replici prin intermediul carora sa
propuna o re-vizuire ,jinfidela” a aces-
tora, sub semnul abaterii revizioniste
de la model, si nici nu intentioneaza
si-l destructureze prin procedeul pa-
rodierii, multumindu-se sa conecteze
un continut propriu si original (tinand,
cum tot poetul sustine, de Ezoterezie
- vezi poezia In Ezoterezia) |la diversele
metode lirice ale ,tatilor” sai in mate-
rie de poezie. Nenumaratele referinte
livresti - fie si decorative - (Apolo, Ho-
mer, Diana, Platon, Aristotel, Arhiloc,
Vergiliu, Dante....) intregesc armatura
ideatica a acestei carti cu mai multe
fatete, in felul unui obiect poliedric.

Mircea BARSILA



Eerjulud
Oximoronul dincolo de titiu

olumul de proza scurta Nopti albe la Le-

ningrad, semnat de Dodo Nita (Bucuresti,

Editura PAVCON), se individualizeaza
printr-o estetica atractiva. Titlul, un oximoron
care indeplineste o functie mnemonica explici-
ta, indexeaza retrospectiv experienta turismului
institutionalizat in Uniunea Sovietica din perioada
premergatoare evenimentelor politice din decem-
brie 1989. Volumul reuneste paisprezece naratiuni
si este valorizat critic printr-un aparat hermeneu-
tic preliminar, reprezentat de studiul introductiv
extins elaborat de Aurel Carasel.

Departe de a fi doar o simpla suita de naratiuni,
cartea se deschide ca un jurnal de bord al unei
epoci apuse, in care autorul decodeaza, cu sensi-
bilitate si un ochi critic extrem de fin, farmecul si
paradoxurile unor vremuri traite intens. Povesti-
rile lui Dodo Nita nu doar ca readuc la viata deco-
ruri si stari de spirit aproape uitate, dar reusesc sa
transforme detaliul biografic intr-o proza densa,
capabila sa trezeasca in cititor o nostalgie stranie
pentru un timp pe care poate nici nu l-a cunoscut
direct. Acestea sunt asteptarile, avand in vedere
posibila semantica a titlului, dar povestirile sunt
cu personaje exotice, ale caror preocupari se re-
gasesc in orice epoca. Nicidecum naratiile nu se
revendica de la Leningrad (vechea denumire a
orasului Sankt Petersburg), de la ceea ce simboli-
za acest oras anterior pentru cetatenii din tarile
aservite doctrinei comuniste. Ele descind dintr-o
inventie pe marginea a ceea ce ar fi insemnat pen-
tru autor in secolul trecut viata urbana din orasele
americane sau din dorul de traiul patriarhal. Spre
exemplu, povestitorul recurge la procedeul de-
dublarii prin intermediul personajului Monty, un
student marcat de esecul sentimental provocat de
Hespina. Scena care consfinteste aceasta turnura
relationala se produce in proximitatea caminului
studentesc; pus in fata unei realitati irefutabile
- surprinderea Hespinei in bratele altui barbat -,
protagonistul isi verbalizeaza dilemele interioa-
re printr-o serie de interogatii legitime: ,Plecam
dimineata din campus si ma intorceam noaptea
tarziu. Colindam strazile si parcurile orasului,
fara nicio tinta. Ca o umbra ma insotea Monticela.
Intr-una din zile, pe o alee din parc, am dat nas
in nas cu Hespina. Era impreuna cu un individ si,
dupa modul intim in care se strangeau in brate, nu
parea ca ar fi fost fratele ei.

- Monty! Ce faci? Nu mai vii la cursuri? m-a
intrebat.

- Asta e jubirea ta cea mare, cat muntele de
mare? am replicat. Hespina mi-a zambit stanjeni-
ta si, luandu-1 de brat pe noul sau prieten, mi-a
intors din nou spatele” (Monty si Monticela).

Atmosfera tipica unui cenaclu literar este
transpusa in tipare cosmice; dinamica se configu-
reaza in jurul unui artefact misterios, prezentat
in cadrul sedintei de catre Radu Honga. Introdu-
cerea acestui obiect — definit printr-o textura
hibrida, care imbina un nucleu dur, marmore-
ean, cu o suprafata de consistenta cauciucului
— declanseaza o serie de proiectii hermeneutice
si ipoteze explicative din partea participantilor,
dand nastere unui veritabil exercitiu de speculatie
ontologica si cosmologica.

Remarcabila este modalitatea in care autorul
radiografiaza eforturile financiare si logistice ale
lui Sammy n tentativa sa de a achizitiona un vehi-
cul capabil sa-i faciliteze explorarea lumii. Acest
automobil dobandeste valentele unui alter ego
mecanic si-l Tnsoteste pe protagonist de-a lungul
intregii existente: ,,Sammy nu-si cunostea parintii.
lar amintirile sale despre copilarie se rezumau la
spray-ul si carpa cu care stergea parbrizele auto-
turismelor...

Da, si o dorinta naprasnica sa aiba propria sa
masina! Sa vada lumea! Schimbase carpa de sters
praful pe furtunul unei pompe de benzina. Furtu-
nul, pe o tava de ospatar intr-un expres McDo...
Si, in sfarsit, sortul si papionul cu o salopeta gri-
petrol de mecanic auto. Credit dupa credit, chen-
zina dupa chenzina, isi stranse fericirea intr-un
ciorap peticit. Visul deveni realitate: o splendida
Landia SX, ce-nghitea trei cente pe ora ca pe-un
nimic. O zi intreaga ramase intr-o stare vecina cu
nebunia, mangaind duios capota masinii sub care
fornaiau nervosi mustangii-putere. Lumea intrea-
ga era a lui. Se simtea ca un nou Columb, de ace-
ea isi boteza masina Sweet Mary” (Sens Unic).

Topografia si peisajul in care se inscriu aceste
peregrinari, precum si ambianta urbana adiacen-
ta, sunt infatisate tipologic dupa modelul spatiului
nord-american. llustratiile semnate de Puiu Manu
potenteaza substantial povestirile; desi discursul
textual sondeaza dimensiunea fantasticului, uni-
versul vizual grefat pe text le imprima acestora o
pregnanta nota de veridicitate si realism.

In Legenda lui Jo Fdrd-nas, Dodo Nita pre-
ia nucleul anecdotic care fundamenteaza mitul
omonim si il dezvolta intr-o naratiune axata pe
un motiv literar de o pregnanta extravaganta, dar
relativ rar investigat in literatura: transpunerea
fictionala a ultimelor momente de constiinta ale
condamnatilor supusi decapitarii prin ghilotinare.
O reprezentare similara a acestei disocieri post-
mortem se regaseste, in dramaturgia autohto-
na, in opera teatrala a lui Mihai Eminescu. Desi
premisa textuala configureaza un deznodamant
potential macabru, de tip horror, impactul te-
rifiant este anulat prin recursul la mecanisme-
le comicului. Tensiunea dramatica se dizolva in
absurd; furia care genereaza gestul violent este
declansata de un pretext derizoriu — o remarca
inadecvata a gigantului Jo Fara-nas la adresa vic-
timei —, culminand cu actul grotesc al condamna-
tului care il musca pe calau de nas. Aceeasi lentila
parodica si demitizanta coordoneaza si descrierea
rostogolirii ,bilei” (metafora eufemistica pentru
capul retezat) intr-o lada de gunoi, secventa care
consolideaza viziunea burlesc-ironica a intregului
text: ,,- Nenica, a sosit scadenta!

- Jo, am vrut sa-l injur, dar nu am mai apucat,
pentru ca bila imi zburase de pe umeri, rostogo-
lindu-se pe caldaram.

Trupul mi-a mai facut cativa pasi, intr-o por-
nire de a-l strange de gat, dar nu am reusit si s-a
proptit intr-un zid, ramanand intepenit pe vecie.

Jo mi-a apucat capul de chica si s-a dat la lumi-
na unui lampadar ametit ca sa-l vada mai bine.

- Si zi asa, fiu de catea, farasul asta de cenusa
cu care erai umplut nu ti-a sfarait pentru ca nu-i
bine sa te bagi peste bisnisul meu, hai?

Toate ca toate, dar sa-l faca fiu de catea pe
baiatu, os de indianca libera din preerii, asta nu
am putut suporta si, adunandu-mi ultimele forte,
mi-am infipt coltii in morcovul lui olfactiv. Dupa
ce-i mestecai carnea, inchisei ochii multumit, in
timp ce capul imi zbura intr-o lada de gunoi, in
urma sutului naprasnic al lui Jo...”.

Desi nu se inscrie in genul science-fiction,
cartea include in randul protagonistilor entitati
robotice; acestea conserva atributele tehnice in-
trinseci, insa asimileaza, prin mimetism cultural
si proximitate, tipare comportamentale si rutine
specifice existentei umane: ,,Un robot intra intr-o
fierarie si cere patru metri de tabla. Da" sa fie
ondulata, precizeaza el, ca vreau sa-i fac o fusta
plisata neveste-mii” (Noua societate de consum).
Naratiunea reconstituie atmosfera specifica pe-
rioadei interbelice, conturata prin topografia
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comertului stradal; in acest cadru, personajele
urmuziene — ale caror atribute robotice rama-
neau implicite sau nedezvaluite in textul-sursa
— fsi asuma explicit statutul tehnologic in analiza
vizuala a lui Dodo Nita. Robotii dobandesc totoda-
ta o dimensiune temporala si o constiinta a alte-
rarii biologice (varsta) analoage conditiei umane:
,Oricum, peste doua zile, implinesc Sextenatul si
gata”.

Proza lui Dodo Nita se distinge, in primul rand,
printr-o remarcabila claritate stilistica si printr-o
cadenta narativa echilibrata, care fi ofera citito-
rului pauzele de reflexie necesare asimilarii tex-
tului.

Sub aspect stilistic, proza lui Dodo Nita valo-
rifica adaptiv potentialul expresiv al idiomaticu-
lui popular si al poantelor de factura moderna.
Insertia unor formule paremiologice sau colocvi-
ale — precum ,)ii stau ca apa in gat” sau parodi-
cul ,,Adio si-un praz verde” —, alaturi de structuri
dinamice axate pe oralitate ori conotatii urbane
(,am dat sa fug”, respectiv imaginea personajului
,2Johnny W. [care] trecea cu capul intre umeri”),
configureaza un registru hibrid, caracterizat prin-
tr-o pregnanta vitalitate lingvistica.

In concluzie, volumul Nopti albe la Leningrad
reuseste sa recupereze si sa fixeze in memoria
colectiva dinamica si atmosfera unei epoci de
granita.

Sintetizand, atractivitatea estetica a volumu-
lui rezida tocmai in strategia bivalenta: pe de o
parte, titlul evoca o perioada istorica bine deter-
minata — excursiile in spatiul sovietic din perioa-
da anterioara evenimentelor din decembrie 1989
—, iar pe de alta parte, proza lui Dodo Nita de-
codeaza critic mecanismele cotidianului totalitar.
Prin valorificarea literara a experientei voiajelor
din deceniul premergator prabusirii blocului co-
munist, Dodo Nita ofera cititorului contemporan
o pretioasa marturie epistemica asupra modului
in care alteritatea sovietica era perceputa din in-
teriorul spatiului romanesc in amurgul regimului
comunist.

Dan IONESCU
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Hobita 2026

intoarcerea la izvoarele geniului

nul 2026 reprezinta pentru

cultura romana un moment de

profunda semnificatie simboli-
ca si identitara. Se implinesc 150 de ani
de la nasterea lui Constantin Brancusi,
artistul care a reconfigurat limbajul
sculpturii moderne si care a transformat
experienta spirituala a satului roma-
nesc intr-un limbaj universal al formelor
esentiale. In acest context aniversar, lo-
calitatea Hobita, locul in care a inceput
povestea celui ce avea sa devina unul
dintre cei mai influenti artisti ai secolu-
lui al XX-lea, redevine pentru cateva zile
centrul unei ample manifestari culturale
nationale.

Intre 24 si 28 iunie 2026, sub gene-
ricul ,,Pestisani: Acasa la Brancusi - 150
de ani de arta si genialitate”, comuni-
tatea din Hobita gazduieste unul dintre
cele mai complexe proiecte culturale
organizate in Romania in anul dedicat
marelui sculptor. Finantat de Ministerul
Culturii si realizat prin colaborarea unor
institutii culturale de prestigiu, proiec-
tul propune o formula de celebrare care
depaseste dimensiunea comemorativa
si transforma aniversarea intr-un amplu
exercitiu de redescoperire a identitatii
culturale romanesti.

Particularitatea  acestui  proiect
consta in reunirea, sub aceeasi cupola
conceptuald, a trei evenimente cultura-
le majore, fiecare cu o identitate pro-
prie, dar toate convergand catre ideea
de autenticitate, creatie si patrimoniu:
Festivalul ,RomanlA Autentica”, Fes-
tivalul ,Rapsodia Florilor” si Turneul
International Stradivarius. Impreuna,
acestea alcatuiesc un veritabil dialog
intre traditie si modernitate, intre patri-
moniul material si patrimoniul viu, intre
memoria culturala si expresiile contem-
porane ale artei.

In centrul acestui demers se afla

Festivalul ,,RomanlA Autentica”, proiect
devenit deja un reper in peisajul mani-
festarilor dedicate culturii traditionale
romanesti. Editia gazduita la Hobita
capata insa o dimensiune aparte, in-
trucat se desfasoara in spatiul simbo-
lic al universului brancusian. Timp de
mai multe zile, satul gorjean va deveni
0 scena vie a traditiilor romanesti, re-
unind peste o suta de mesteri populari
din toate regiunile tarii, dintre care opt
sunt recunoscuti oficial drept Tezaure
Umane Vii. Prezenta acestora confera
manifestarii nu doar valoare artistica, ci
si o importanta functie de conservare si
transmitere a cunostintelor traditionale
catre noile generatii.

Parada portului popular,
demonstratiile mestesugaresti, atelie-
rele interactive si intalnirile directe din-
tre public si creatorii patrimoniului viu
ofera participantilor posibilitatea unei
experiente autentice, intr-o epoca do-
minata de upiformizare culturala si de
globalizare. In acest sens, ,,RomanlA Au-
tentica” nu reprezinta doar un festival
al traditiilor, ci o forma de reafirmare a
valorilor culturale care au modelat iden-
titatea comunitatilor romanesti de-a
lungul secolelor.

O dimensiune aparte a proiectului
este reprezentata de Festivalul ,Rapso-
dia Florilor”, eveniment care propune
o lectura artistica inedita a operei lui
Brancusi. Pornind de la relatia profun-
da dintre natura si creatie, organizato-
rii au imaginat un univers floral inspi-
rat din formele si simbolurile sculpturii
brancusiene. Instalatiile florale monu-
mentale, expozitiile tematice, atelie-
rele de ikebana si creatiile realizate de
artisti florali transforma spatiul Hobitei
fntr-un veritabil muzeu in aer liber.

Florile devin, astfel, un limbaj ar-
tistic complementar sculpturii, capa-

bil sa exprime ideea de efemeritate si
renastere, doua teme care traverseaza
discret intreaga opera a marelui artist.
In acelasi timp, festivalul contribuie la
apropierea publicului de forme contem-
porane de expresie artistica, demon-
strand ca mostenirea culturalda poate
genera permanent noi interpretari si noi
forme de creativitate.

Momentul de maxima intensitate
artistica al manifestarilor il constituie
fnsa prezenta Turneului International
Stradivarius, unul dintre cele mai pre-
stigioase proiecte muzicale din Romania.
Editia din 2026, desfasurata sub titlul
»Muzele”, aduce la Hobita un concert de
exceptie, organizat in curtea Casei-Mu-
zeu Constantin Brancusi. Alegerea aces-
tui spatiu nu este intamplatoare. Casa
natald a sculptorului reprezinta locul in
care memoria biografica se intalneste cu
dimensiunea universala a creatiei sale.

Inaintea concertului Stradivarius, pu-
blicul va avea ocazia sa asculte Orchestra
de Camera ,Lyra Gorjului”, sub bagheta
dirijorului Florin Berculescu, intr-un pro-
gram care imbina eleganta muzicii cla-
sice cu incdrcatura simbolica a locului.
Dialogul dintre patrimoniul cultural local
si excelenta artistica internationala de-
vine astfel una dintre cele mai puternice
imagini ale intregului proiect.

Manifestarile culturale sunt comple-
tate de doua importante expozitii te-
matice. Prima dintre acestea, ,,Brancusi
150. Spre Infinit”, realizata in parteneri-
at cu Institutul National al Patrimoniului,
oferd o incursiune documentara in uni-
versul artistic si spiritual al sculptorului.
Cea de-a doua, intitulata ,Brancusi si
Muzele”, realizata de Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Cultu-
rii Traditionale Gorj, propune o perspec-
tiva fotografica asupra femeilor care au
marcat viata si au inspirat creatia artis-
tului si asupra relatiei complexe dintre
biografia acestora si operele pe care le-
au ipspirat.

In acelasi registru se inscrie si ampla
expozitie outdoor amenajata in parcul
din Hobita, conceputa ca un traseu vizu-
al si documentar dedicat vietii si creatiei
lui Constantin Brancusi. Prin intermediul
imaginilor de arhiva, al documentelor si
al reproducerilor de mare format, vizita-
torii sunt invitati sa descopere etapele
definitorii ale parcursului artistic care a
condus de la satul gorjean la consacra-
rea internationala.

O componenta deosebit de impor-
tanta a proiectului o reprezinta di-
mensiunea sa reflexiva si educativa.
Conferinta-Dezbatere Nationala ,,Viito-
rul mestesugurilor traditionale din Ro-

mania. Statutul, drepturile si sprijinul
acordat mesterilor populari” aduce in
atentia publica una dintre cele mai sen-
sibile probleme ale patrimoniului cultu-
ral contemporan: supravietuirea si trans-
miterea mestesugurilor  traditionale.
Intr-un context in care numeroase
ocupatii traditionale sunt amenintate de
disparitie, dialogul dintre mesteri, cer-
cetatori, reprezentanti ai administratiei
si factori decizionali devine esential
pentru definirea unor politici culturale
eficiente.

Serile festivalului vor fi animate
de concerte si spectacole care reunesc
artisti consacrati ai muzicii populare si
usoare, tarafuri traditionale, ansambluri
folclorice si recitaluri simfonice. Progra-
mul artistic va culmina cu un spectacol
multimedia imersiv inspirat de universul
brancusian, proiect care valorifica teh-
nologiile contemporane pentru a crea o
experienta senzoriala menita sa apropie
publicul de simbolurile si filosofia operei
sculptorului.

Privit  in  ansamblu, proiectul
»Pestisani: Acasa la Brancusi - 150 de
ani de arta si genialitate” depaseste
statutul unei simple manifestari ani-
versare. El reprezinta o incercare de a
reconstrui, prin cultura, legatura dintre
comunitate, patrimoniu §i identitate.
Intr-o lume aflata intr-o continua trans-
formare, Hobita devine pentru cateva
zile un spatiu al memoriei active, in
care trecutul nu este contemplat nos-
talgic, ci reinterpretat si valorificat
pentru prezent si viitor.

La un secol si jumatate de la
nasterea sa, Constantin Brancusi con-
tinua sa inspire nu doar prin opera sa,
ci si prin capacitatea extraordinara de
a genera intalniri intre oameni, idei si
forme de expresie artistica.

Hobita anului 2026 nu va fi doar locul
unei comemorari, ci locul unei intoar-
ceri simbolice la radacinile din care s-a
nascut una dintre cele mai importante
personalitati ale culturii universale.

Prin amploarea programului, diver-
sitatea parteneriatelor si prin calita-
tea artistica a evenimentelor propuse,
aceasta manifestare se anunta drept
unul dintre cele mai importante mo-
mente culturale ale Anului National
Constantin Brancusi si, totodata, o
demonstratie convingatoare a faptului
ca patrimoniul cultural poate deveni un
motor autentic de dezvoltare comunita-
ra, educatie si coeziune sociala.

lonut Viorel BORDEIASI
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Mihaijlo Vasiljevic

Catre Dunare

Luminati de (sau nu) luceferi

Cand pornim pe drumul odiseei
Lasam Dunarii in mostenire
Amintirile noastre sa le adaposteasca
Sa pastreze in cosmosul ei vesnic
Toate ratacirile si sperantele noastre

Sfintele noastre litere strabune
Vor iesi din adancurile sale

Si vor scrie pe valuri si pe maluri
Sarbatorile noastre

Si urmele strabunilor munteni
Fara iertare, fara caire.

Poezie goala

E timpul sa se faca ultima miscare

care inca nu promite nimic.

Au adus sicriu de fag

mi-au ridicat picioarele, si sa vezi minune!
incep sa misc!!!

Scopul unic e uitarea

eu am ajuns mai devreme.

Doua maini ridicara piatra

si pentru prima data s-a intamplat moartea
ca si cand jucati sah fara figuri

in timp fara spatiu.

Valul scumpirilor inunda lumea
cade doar pretul capului uman.

Capul meu imbalsamat e cel mai frumos trofeu
in ochii tai miopi.

Acum, chiar acum, poti ucide presedintele
pentru ca M. V. si-a nascocit tragedia sa.

Ciudat, o pastila poate sterge
infernul si renaste raiul.

Pentru ca aici nimic

nu exista

aici nimic nu e...

Aceasta este o poezie goala.

Detasament de scriitori fara flori

Pe schiopul de Vuk l-am batjocorit
Si din tara l-am izgonit.

Pe lasa Igniatovici l-am declarat
Spion maghiar.

Pe Zmai l-am tinut de palavragiu

Pe Bora Stancovici l-am lasat

Sa moara pe strada ca un caine

Pe Domanovici, sa crape de raghiu.
Matavulia sa aleaga dintre sine si sine.
Pe Stemat l-am otravit cu plumb

Pe Nusici l-am batut si l-am intemnitat.
Pe Ciosici l-am schingiuit

Pana nu si-a pierdut mintile

Siantici a innebunit

Giura Jacsici a ajuns cersetori

Pe Ducici l-am lasat sa lesine printre straini.
Pe Tarnianski sa moara de foame.

In Dobrita Ciosici s-a tras aproape 20 de ani
Ca intr-o tinta oarba, fara nici un risc.

A vrut Dobrita sa dea jos

Sarea de pe razboaiele trecute

Caci ele sunt doar ale noastre

Si primul se intoarce dupa al doilea

Rosu ca un mac in lanul de grau.

Au vrut si ei au facut.

Dar recunostinta e floare rara.
Noi nu avem o istorie a literaturii
Ci o istorie a rafuielilor.

Abisala

Cand as putea sa nu scriu
Sa nu stiu, sa nu-mi aduc aminte
ar fi la fel cu a nu fi.

Se spune ca talentul este un premiu
valoare distincta

ce i separa pe scriitori de multimi
iar mie mi se pare ca talentul

e o valoare blestemata

pentru toti cei alesi

Cand as putea sa nu inteleg
dar sa aud si sa vad
ar fi la fel cu a nu trai.

Dar eu scriu si inteleg

iar ei ma haituiesc ca pe o fiara

pasii mei sunt la fel de linistiti

si foarte precauti.

Oriunde m-as opri

pamantul se deschide

tragandu-ma 1in infernul pantecelor sale
Universul s-a prabusit

timpul si spatiul

n-au fost de partea mea.

Planeta

Pe aceasta planeta

Noi suntem doar musafiri

Am venit ca sa ne cunoastem

Si sa apucam putina dragoste.

Poate ca ne vom intalni pe o alta planeta
Vom avea parul lung

Ne vom musca si devora.

Undeva pe a treia
vom da uitarii toate dragostele
Si vom creste precum feriga.

De aceea acum imbratiseaza-ma

Si strange-ma puternic, precum mortii
Ce strang orasul lor noroios

Caci noi aici doar musafiri suntem

Am venit sa ne cunoastem

Si sa murim din dragoste.

Vanzare sarbeasca la pret redus

Ascult vanzarea sarbeasca la pret redus
si inchid ochii

sa nu vad

sobolani

caini

cozi

cersetori...

constiinta pietei

cum asteapta de la altii norocul
un pachet de kent american

un whisky de Scotia

un oricare altul parfum

un deodorant Rexona

un sapun Fa.

Vom termina - frunze uscate
la rascrucea imperiilor moarte -
apa trece, pietrele plang.

Rastignit pe coarnele unui bou

Am facut cunostinta cu oameni si bani
Niciodata nu erau la fel

Am cunoscut nestiinta
Rabdarea si speranta

Toate fetele acestei lumi
Gustul laptelui

Vinului

Si voci umane

Ciripitul pasarilor

Umbletul pasilor pe pamant.
Toate acestea le-am cunoscut
Cu proprii-mi ochi le-am vazut
Rastignit pe coarnele unui bou.

Pauza de dejun

Azi

La o cafea

in timpul pauzei
De dejun

Mi-am rasfoit
Viata

Cine sunt eu
Indelung m-ascund
De mine insumi
Unde am fost

in tot acest timp
Tot mai greu

Ma regasesc

Si imi amintesc de teoria
Lumilor paralele.

Scrisoare

Nu ma cunosti

nici nu sunt cel care par.

Nu ma astepti

desi prea bine stii pasul meu
imaginea mea

si cum dragostea noastra

ar lumina strazile orasului.
Poate in aceasta viata
ratacesc cu pas gresit

iar tu imi oranduiesti cercul
dar daca vii in timp ce mor
sa-mi spui un cuvant frumos
poate fi unul mincinos

eu tot il iau cu mine.
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iecare dintre noi descoperim lucruri si oameni

de-a lungul intregii noastre vieti. Sunt momen-

te providentiale cand ajungi sa descoperi si sa
ntelegi ce se intampla cu adevarat cu tine. Daca ar fi sa
merg la a doua intrebare din cele 10 si sa raspund la ea,
as putea sa intuiesc unul din primele momente cand am
luat contact cu opera lui Constantin Brancusi. Mai mult
ca sigur ca acest contact a fost unul inconstient, tocmai
pentru ca de la geamul apartamentului in care am locu-
it pand la varsta de paisprezece ani se vedea Coloana
infinitului. Imi aduc aminte dupa aceea plimbarile prin
parcul din centrul orasului, dinamica extraordinar de
naturala a operelor brancusiene, inconjurate de copaci,
de lumina si de albia deschisa a Jiului. Apoi, usor, usor,
dinamica acestor spatii s-a schimbat, dar operele au ra-
mas la fel. Existenta lor a redefinit, de fiecare data,
existenta acestui spatiu si am inteles ca acelasi lucru
se intampla si in vietile noastre. Oamenii care le defi-
nesc la inceput dispar aproape insesizabil. Locul lor este
luat treptat de alti oameni. Constanta este data toc-
mai de existenta noastra. Odata cu trecerea anilor am
avut sansa de a vedea si celelalte opere ale lui Brancusi.
Prima data operele aflate in patrimoniul Muzeului de
Arta din Craiova, atunci cand fiind copil m-am apropiat
extrem de mult de Sdrutul lui Brancusi pana cand am
declansat sistemele de alarma, apoi am vazut operele
aflate la Muzeul National de Arta din Bucuresti. Am des-
coperit, apoi, lucrarile sale din marile muzee ale lumii.
Constanta a ramas in doua dintre spatii. Imi aduc aminte
dupa-amiezile luminoase de toamna si zilele ploioase in
care priveam de pe pervazul geamului Coloana infini-
tului, dar si noptile anilor 1996-2000, atunci cand, din
pricina lucrarilor de restaurare, Coloana a fost incon-
jurata de schele si apoi cele 16 module si jumatate au
fost indepartate pe rand. Ani la rand, atunci cand batea
vantul, foliile de protectie din jurul schelelor se ridicau
straniu catre cer. Dupa cinci ani, cea de-a doua con-
stanta a devenit atelierul reconstituit in fata Centrului
Pompidou din Paris, atelier in care mi-am petrecut ore
in sir incercand sa descopar universul definit de arealul
in care Brancusi a creat cele mai multe dintre lucrarile
sale. Rigurozitatea, atentia pentru detaliu, toate de-
scriau obsesia lui Brancusi pentru forma si spatiu.

Disciplina vizuala a fost, in realitate, un stil de viata
in care artistul intelegea ca trebuie sa functioneze.
Aceasta disciplina este cea care impune rigoarea cu
care atat opera, cat si omul trebuie descrisi. Brancusi
a reusit sa isi dimensioneze universul propriei existente
dupa sensibilitatile si structura sa de valori, reusind sa
fie el parte a unei universalitati care astazi este o con-
stantd, tocmai pentru ca pleaca de la structura valorilor
sale autentice. Brancusi este astazi unic tocmai pentru
ca a avut capacitatea sa se desprinda de suprafata, dar
nu si de structura. Brancusi nu a ramas doar in Franta, el
a revolutionat nu doar limbajul artistic, dar si gandirea
publica, s-a impus nu doar ca artist, ci si ca formator de
opinie. Brancusi nu apartine cuiva, el exista pur si sim-
plu, iar aceasta existenta il face sa depaseasca nu doar
timpul sau, ci si pe al nostru. Asadar, el apartine tuturor
si nimanui in acelasi timp.

Astazi operele sale sunt la cotele cele mai inalte pe
piata internationala de arta, insa bucuria regasirii lui
Brancusi in muzee si expozitii internationale nu poate
fi cuantificata de nimeni si de nimic. ,Cine este Con-
stantin Brancusi?” este un demers care are scopul nu
doar de a-l defini pe artist prin prisma a 15 personalitati

Gonjblwi
Cine este Constantin Brancusi?

contemporane, ci si de a arata incarcatura operei lui
Brancusi la 150 de ani de la nasterea sa. Brancusi nu
e doar un mare artist, este contemporan cu cei care
au fost, sunt si vor fi. Constantin Brancusi este una
dintre personalitatile cele mai importante ale culturii
universale, nascut in Hobita. Cine este, de fapt, pen-
tru Romania? In tara sa natala este parte din cea mai
importanta mostenire pe care a lasat-o patrimoniului
universal. Ansamblul monumental ,,Calea Eroilor”, este
cel mai mare si singurul monument de for public realizat
de catre artist. El comemoreaza memoria eroilor gor-
jeni morti in Primul Razboi Mondial, razboi la sfarsitul
caruia Romania reusea sa realizeze reunificarea provin-
ciilor istorice romanesti. Brancusi reuseste sa puna in
practica la Targu Jiu, cu ajutorul financiar al Ligii fe-
meilor gorjene o opera monumentala, a-si spune totala,
opera care starneste pana in ziua de astazi controver-
se in jurul semnificatiilor care stau la baza crearii ei.
,Masa tacerii”, ,Aleea scaunelor”, ,Poarta sarutului”,
biserica ,,Sfintii Apostoli Petru si Pavel” si ,,Coloana infi-
nitului” sunt cele care au dat si dau sens unui oras care
si-a definit dezvoltarea urbanistica si datorita operelor
brancusiene. Aretia Tatarescu, cea care i-a oferit sansa
sculptorului a putea realiza acest monument, a fost si
cea care a contribuit financiar la dezvoltarea urbanisti-
ca a Caii Eroilor (lucrare care se afla in proiect pentru
municipalitate), inclusiv pentru finalizarea lucrarilor la
biserica ,,Sfintii apostoli Petru si Pavel”, lucrare incepu-
te inca din anul 1927.

In luna august a anului 1937, Aretia Tatarescu obtine,
cu ajutorul sotului ei, de la Ministerul lucrarilor publice,
suma necesara pentru prelungirea strazii Grigore Safto-
iu, intre , Targul fanului”, asa cum il numea Brancusi,
unde urma sa fie amplasata coloana, si Bulevardul C.A.
Rosetti, unde era gradina publica. In scrisoarea de
donatie a Aretiei Tatarescu catre primaria Targu Jiu se
subliniau urmatoarele lucruri: ,crearea unei strazi care
va purta numele Calea Eroilor, care va porni din preajma
raului Jiu, trecand prin gradina publica, pentru a merge
pana la actualele cazarmi”. Initial Brancusi nu s-a gan-
dit la Ansamblul Monumental sub forma in care a fost
inaugurat in 1938, acesta a plecat de la realizarea Co-
loanei fara sfarsit: ,,am hotarat la Paris ca monumentul
sa fie o coloana fara sfarsit”.

In realitate, Brancusi a plecat in crearea Ansamblu-
lui de la punctul sau esential si anume inaltarea catre
cer. Coloana sa, compusa din 16 module si jumatate,
cifra simbolicd, reprezentand anul in care Romania a
intrat in Primul Razboi Mondial este o coagulare a sim-
bolurilor care se regasesc in arta traditionala roma-

neasca. Concretizarea intregului concept a condus ca-
tre cristalizarea capodoperei actuale. Brancusi pleaca
de la 0 masa rotunda in jurul careia se afla 12 scaune
care simbolizeaza numarul celor 12 apostoli a lui Hris-
tos, masa si scaunele sunt rotunde, avand ca sursa de
inspiratie masa si scaunele cu 3 picioare in jurul careia
taranul roman Jsi fundamenta existenta. De la aceas-
ta masa tinerii pleaca printr-o gradina biblica catre o
poarta a despartirii, poarta pe care se regasesc motive
traditionale pictate sau incrustate pe lazile de zestre
aflate in casele taranilor, lazi in care erau tinute hainele
de hora si de inmormantare. Sarutul este un sarut de
despartire, care poate avea doua semnificatii: sarutul
de despartire la parasirea casei parintesti, dar si sarutul
de ramas bun inainte de inaltarea catre cer a sufletului
celui cazut in lupta pentru reintregirea Romanei, saru-
tul final este sarutul mortului inainte de inmormantare,
desprinderea totala a trupului de suflet, suflet care tre-
ce prin altarul bisericii ,,Sfintilor Apostoli Petru si Pa-
vel”. Brancusi reia aceasta tema a despartirii prin sarut
atunci cand Romania pierde parte din teritorii (nordul
Bucovinei si Basarabia), sculptand ,Piatra de hotar”,
piatra emblematica in impartirea pamantului (dupa Pri-
mul Razboi Mondial, regele Ferdinand realizeaza cele
doua mari reforme promise taranilor la inceputul raz-
boiului: reforma electorala si reforma agrara; Brancusi
surprinde inclusiv aceasta drama a taranului - pierderea
a unei parti din mosie). Aceasta lucrare este cea care
inchide semnificatia ,,Portii sarutului”. Astfel ,Sarutul”
ramane un punct de apropiere, o incarcatura sentimen-
tala puternica, dar cu o semnificatie trista, sfasietoare,
separandu-se esential de celelalte forme ale sarutului.
Biserica nu este un obstacol in calea celor trei opere, ci
o poarta de izbavire catre eternitate. Exista un episod
amintit de foarte multe ori in ultimii 20 de ani. Brancusi
ar fi spus duhovnicului sau inainte de a muri ca regreta
faptul ca ramasitele sale pamantesti nu se vor putea
intoarce in pamantul natal. Brancusi a ramas pe toata
durat sederii lui in Franta foarte apropiat de Romania,
insa realitatile politice si culturale pot da o alta turnura
acestor posibile regrete. Brancusi nu se putea intoarce
in Romania si din cauza evenimentelor care se intam-
plasera in ultimii ani ai vietii sale. Brancusi evoca in
corespondenta cu Maria Tanase (una dintre cele mai
importante cantarete de muzica folclorica) dorul pentru
tot ce inseamna Romania, dor care este pus in balanta
cu marile sale realizari: ,vezi, tu Marie! Am colindat
toata lumea, ma cunoaste tot pamantul, prin ce m-am
priceput sa fac, dar cand aud cantecele noastre ma apu-
ca un dor de tara, de oltenii tai si ai mei, de apa tangui-
toare a Jiului, de satul meu... au? Ma intelegi?”

Cine este Constantin Brancusi? Brancusi este un ar-
tist esential care a inteles ca radacinile se pot transfor-
ma fundamental in aripi, nu conteaza de unde plecam,
ci, in mod esential, unde suntem acasa si unde ajungem.
Exemplul cel mai bun sunt locurile care-l descopera de
fiecare data pe Brancusi, sunt spatiile care, inevitabil,
i-au devenit casa. Atat in timpul vietii, cat si dupa. Anul
2026, casa lui Brancusi este la Berlin, acolo unde se
redefinesc toate: de la atelier, la ,jinsulele” care gaz-
duiesc operele sale peste tot in lume. Si, dupa acest
2026, Brancusi se va intoarce structural acolo unde si-a
petrecut cea mai mare parte a vietii sale: la Paris. Aco-
lo, dupa 2030, Franta va redefini atelierul sau pentru a
treia oara.

Brancusi se redefineste tocmai pentru ca opere-
le sale par ca se afla intotdeauna acasa, indiferent ca
sunt la Targu Jiu, Craiova, Bucuresti, Paris, New York,
Stockholm, Philadelphia, Chicago, Washington sau Ber-
lin. Brancusi este parte din fiecare dintre aceste locuri.
El exista tocmai pentru ca lucrurile esentiale se nasc
intotdeauna pentru a merge mai departe. Brancusi nu
apartine cuiva si nici nu a apartinut vreodata. El exista
tocmai pentru a demonstra ca valoarea este universal
valabila. Brdncusi 150 este o ,,Piatra de hotar”, dar si o
,Pasare maiastra”. Este un infinit care nu poate fi defi-
nit de nimeni si de nimic.

Andrei NOVAC



Eerjulud
Neculai Paduraru

Luni

Sa ne cautam in cer,

si sa ne gasim pe pamant,

culegand fragi si zmeura,

ca sa ne ungem buzele.

Sa traim o lume de basm,

si sa ne gandim la noi,

la noi muritorii

care ne gasim intr-o poveste

cu Fat-Frumos si Ileana Cosinzeana,
ce ne-am intalnit intr-un vis

cu miscari calme, tacute, timide

si placute,

pentru noi cei ce visam

cu ochii deschisi

la lumea noastra sau la orasul nostru,
cu strazi largi si arcade imense

pe sub care trecem tot noi muritorii,
ca sa lasam impietrita,

umbra noastra sau numele nostru.

Marti

Sint cu miinile ude si pline de alge,

simt apa care-mi bate in glezne

si nisipul care-mi trece printre degete.
Merg mai departe,

iar pasii mei sint sretsi de nisip,

ma doare soarele si vintul imi usuca fata
si mi-e sete...

Miercuri

Se plimba covorul fermecat
prin fata ochilor mei;
strabatind vazduhul

cu trasura de aur in spinare
si eu vreau sa cint;

cu glas de pasare,

sa ma agat de el,

sa zbor,

dar n-am aripi fara tine

iar bratele-mi sint firave.

Joi

M-am dus in lunca;

sa vad toate pasarile

s-aud toate cintecele...

si pasarile aveau aripi mari,

mari cit norii - care fugaresc noaptea

asa cum fugaresc miresele caii albi.

O pasare a trecut pe deasupra capului meu
si-a scos un tipat ciudat,

si-a plecat

lasind in urma ei un fior sinistru.

Priveam florile care erau mai mari decit mine
si ma rataceam printre ele

si ma gindeam la tata

ratacit prin transee,

printre tancuri si tunuri,

ratacit prin foc si prin moarte...

Prindeam zorii zilei

si vedeam pitpalacul alergind dupa hrana.
0 vedeam pe mama

cu mine in pintec

secerind griul

ca sa hraneasca sapte suflete.

Stateam in ploaie...

si-aveam senzatia ca sint lacrimile mamei;
si mama-mi spunea:

,Alesi sint cei indrazneti sau cei slugarnici”
Eu ma uitam la domnii care se uitau de sus
si vedeam ciinii si vedeam melcii,

si cinii latrau la melci

parca n-ar fi avut o situatie mai onorabila...
Probabil asa intelegeau ei sa-si faca datoria.

Sculptorul Neculai Paduraru s-a nascut la
19 iunie 1946 in comuna Sagna, judetul Neamt

Absolvent al Institutului de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti.

Profesor universitar la Universitatea Nationala
de Arte Bucuresti

A debutat expozitional in anul 1968 in cadrul
Filialei Uniunii Artistilor Plastici din lasi

Premii, Ordine, Medalii...

2026 - Sculptor Emerit acordat de Filiala
de Sculptura a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania.

2018 - Premiul de Excelenta Constantin
Brancusi - Expozitia ,,Desenul dupa Brancusi”.

2012 - Premiul de Excelenta oferit de U A P
Romania.

2012 - Premiul Radiu Romania Cultural.

2006 - Cetatean de Onoare al comunei
Sagna.

2004 - Ordinul Meritul Cultural Ofiter al
Artelor oferit de Presedintia Romaniei.

2001 - Premiul Salonului National al
Romaniei.

2000 - Medalia comemorativa ,,150 de ani de
la nasterea poetului Mihai Eminescu”.

1996 - Premiul Uniunii Artistilor Plastici din
Romania

1995 - Marele Premiu al Uniunii Artistilor
Plastici din Romania

1995 - Premiul pentru Sculptura acordat de
Primaria Municipiului Bucuresti.

1991 - premiul ,lon Andreescu” acordat de
Academia Romana.

1998 - Premiul
Euro-Asia, Ankara.

1984 - Premiul pentru Sculptura acordat de
Uniuniunea Artistilor Plastici din Romania.

1981 - Premiul ,,Academia di Romania”, Roma;
Premiul Expozitiei Omagiale ,Picasso”, Roma;
Marele Premiu , Triomfo” - Italia.

1978 - Premiul Bienalei de ,,Sculptura Mica”,
Budapesta.

1976 -
Romania.

1975 - premiul revistei ,,Amfiteatru”; Bursa
,Dimitrie Paciurea”

1974 - Premiul Uniunii Artistilor Plastici din
Romania.

Bienalei Internationale

Premiul Tineretului al U A P din

Shanlie 2023 ﬂ5

Vineri

Pentru lumina ochilor tai albastri;
pentru cerul senin,

pentru visul de-o viata purtat,
pentru gindul curat,

pentru toate florile ce le-am cules
formind un intreg univers:

in gind, in speranta,

in talmaciri, in cutezanta,

in viata, in moarte,

in dragoste, in ura,

in setea neantului si-a talei faptura,
in dragostea miinilor tale,

si-n soaptele amurgului din vale,
in luna, si-n stele

si-n toate zilele mele,

in tot ceea ce simt si exist,

bun sau rau,

vesel sau trist,

linistit sau agitat,

sentimental,

brav sau las,

neputincios sau viteaz,

timid sau indraznet,

insinuant sau c-un usor dispret,
te cautam si te chemam:

Hai acolo unde soarele nu apune,
unde este lumina, luming,

si fluturii sunt albi.

Simbata

Si ieri, sambata, am fost la rau
sa vad ce-a mai ramas.

Raul secase.

Era vara.

Am coborat in albia raului
mergand descult printre pietre,
printre scoici si printre oase,

si oasele miroseau a hoit.

Erau oasele dorintelor mele, moarte.
M-am intors singur de la rau
si-am aruncat cu o piatra

in imaginea mea din fantana,
si-au aparut sute de unde

care reprezentau sute de zile
povestind despre mine

si despre iubirile mele

care au ramas acolo, in adancuri...
Si tot ieri m-am plimbat

cu fiecare iubire in parte

pe toate drumurile mele

si pe toate cararile mele.

(Din poemul Sapte zile pentru cantec, 1968)
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Nemoipomenitele povest ole lui Neculai Padurary de la Sagna,
il cor 4 it celebrul Godogosretio it i 5 infricoet

(O impresie la lectura si ,,vizionarea” albumului auto-retrospectiv ,,De la Sagna. Mit
si tehnologie. Picturd-Desen”, realizat de Neculai Pdduraru si ,,un periplu” vizual intr-o
expozitie de desen deschisd in iunie-august 2013 la Muzeul de Arta din Piatra Neamt)

proiectie fizica a fricii. Nimeni

nu intra in labirint de buna
voie. De asta trebuie sa apara in scena
un ghid care sa iti garanteze ca te va
conduce prin labirint, te vei incarca de
toate energiile misterului, dupa care
vei ajunge la capat. lar capatul e in-
toarcerea intr-o presupusa libertate.
In labirint, mergind umar la umar cu
ghidul, descoperi, in prima faza ca il
doare un picior, ca ii va fi destul de
greu sa mearga pina la capat. li spui ca
il vei ajuta tu, ca ai forta, ca il vei lua
in spate la o adica, ca nu vrei sa risti
sa ramii - doamne, fereste! - inauntru.
Apoi iti spune, cu voce tremurinda si
joasa, ca el nu e convins ca acest labi-
rint, are si o iesire, ca nu a mai facut
niciodata drumul acesta, atita doar ca
si-a imaginat traseul complet, dar nu
a avut ocazia sa il parcurga. Si asta
pentru ca nimeni nu i-a cerut-o. Tre-
sari. Esti deja indauntru, in pintecele
generos al labirintului. Si atunci incepi
sa il incurajezi pe ghidul cu care ai
pornit pe aceasta cale. Da, 1i spui tu,
nu se poate sa nu existe o iesire, prin
definitie orice labirint are o iesire.
El, ghidul, se uitd cu speranta la tine.
Oftati si porniti mai departe. Pe drum
incepeti sa va povestiti. Despre vieti-
le voastre. Despre vietile altora. Aveti
impresia, inaintind in necunoscut, ca
sinteti expresia tuturor oamenilor de
pe pamint, Ti iubiti pe toti, pentru ca
sint departe, 1i uriti pe toti pentru ca
ei, ceilalti, nu par a fi captivi in vreun
labirint, asa cum sinteti voi.

I abirintul este, in esenta lui, o

Tu si ghidul din labirint ati devenit
deja intimi. Atit timp cit nu se zares-
te niciun orizont, frica va tine alaturi.
Apoi el, ghidul din labirint, iti face
marturisiri complete, iti spune secre-
tul vietii lui: e un ghid orb. Deja nu
mai ai reactie. Si asta pentru ca ti-ai
dat seama intre timp ca intr-un labi-
rint nici nu mai conteaza daca esti orb
sau nu, in orice parte ai merge, mergi
spre un orizont care te scoate definitiv
din lume.

Doamnelor si domnilor, ghidul des-
pre care am vorbit, ati recunoscut
cred, este artistul. Cel care s-a lasat
ademenit in labirint este bietul om
care crede in valoarea artei, dupa ce
toate celelalte valori recunoscute in
lume l-au dezamagit. Dar sa iesim din
generalitati si sa acceptati realitatea
dura: toti, acum, in aceste momente,
suntem nfundati pina la inima, pina la
suflet in cite un labirint. Unii stim, altii
nu. Unora le pasa, altora nu. E firesc,
interesul si indiferenta echilibreaza
fericit mersul lumii.

Dar labirintul in care am intrat eu
acum - dar si altii, multi! - este cel
propus de sculptorul, pictorul, desena-
torul si imaginativul Neculai Paduraru.
Neculai Paduraru de la Sagna, binein-
teles. Ne-a sedus. Ne-a pus in cale tot
felul de lucruri simbolice, cu care sa
ne ademeneasca, pina cind am patruns
in labirint. Nu i-a fost greu sa ne de-
termine sa o facem, firea noastra scru-
tatoare, curioasa, slaba se lasa lesne
coplesita de noutatile presimtite sub

orizont.

lar labirintul acesta, al lui Neculai
Paduraru, in care el este si ghid, un
ghid orb evident, dupa descrierea de
mai Tnainte, nu este unul de joaca,
adica sa tragem un chiot, un tipat si el
sa se prabuseasca si noi sa ne spunem:
Ce grozavie! Ce vis urit! Duca-se cu
somnul! Ce ne-am speriat! Bine ca am
scapat teferi! Nu, labirintul lui este
unul cit se poate de adevarat in care
se gasesc cele mai nastrusnice anima-
le inchise, flaminde, enervate, agresi-
ve, melancolice, triste. Sunt cele pe
care le vedeti in colectii particulare
si publice din toata lumea, sunt cele
pe care le vedeti pe simeze in mari
muzee din lume si din tara, sunt cele
descrise in cartea ,,De la Sagna. Mit si
tehnologie. Pictura/ Desen” realizata
de Neculai Paduraru in scopul de esca-
motare a adevaratelor pericole in care
ne-a atras.

Cartea-album e un spectacol al
numelor si al realitatii / irealitatii pe
care o incumba. Deci, in labirintul in
care ati intrat, care e opera lui Neculai
Paduraru, va previn ca va veti intilni
dupa primul colt sau la una din multe-
le rascruci cu fiinte precum: ,,Cel care
prinde visele”, ,Melita”, ,,Omul Goar-
na”, ,Himere”, ,Sinzienele”, ,Pasarea
Pajura”, spirite colorate, ,Balaurul
K”, ,Hotul de statui din visul artistu-
lui”, Fat-Frumos si lleana Cosinzeana,
»Balaurul cu aripi de libelula”, Zeus si
nimfele, spirite, multe spirite, Nica,
panchisti, zburatori, ,Calatorul din
vis”, ,Masina de vise”, ,Dansatoarea
mecanica”, curtezane, Tumak, Dupara
si Nakana, ,Alergatorul din vis”, Aga-
ki, ,,Calatorul in timp”, ,Pisica meca-
nica”, Urudu, Kunara, Regina DARA,
dansatoarele de la curtea regelui ARU,
Koruba, Setila, ,Curtezana din los”,
vrajitoare, Pachita, Barada, Ochila,
Danila Prepeleac, Flaminzila, Pasarila,
Mesagerul, ,,Femeia care vede tot”,
Castor si Pollux etc. Nu stiu nici eu,
nu stie nici ghidul nostru care ne-a
ademenit in labirint, care e ordinea in
care 1i vom intilni. Intr-o lume magica,
nu functioneaza nici pe departe crite-
riile lumii noastre care se autodevora
fara rest. Dar, domnilor si doamnelor,
animalul cel mai temut, asupra caruia
ne atrage atentia nsusi creatorul labi-
rintului si ghidul de acum, este, fara
indoiala uriasul Godogostirchitoi. A
fost descoperit de bunicul sau din Sag-
na (Sagna e un tinut fabulos din zona
Roman - Neamt, o spun pentru cei care
nu stiu inca!) intr-o finting, acesta l-a
invaluit in plasa unei povesti si i l-a
dat nepotului nestiind daca lumea are
nevoie de asa monstri. lar Neculai Pa-
duraru a inventat labirintul si pentru
acest fabulos Godogostirchitoi. Daca il
intilniti pe acest Godogostirchitoi, pe
altul din monstrii din panoplia de mai
sus, nu va speriati prea tare, faceti trei
pasi indarat, muscati degetul mare de




Gohulli

la mina stinga, scuipati spre stinga,
scuipati spre dreapta, asa cum se face
la Sagna, cind iti taie calea o pisica
neagra si rostiti ceea ce spune Necu-
lai Paduraru in cartea sa ,,De la Sagna.
Mit si tehnologie. Pictura-Desen”, la
pagina 52: ,Sunt in mijlocul camerei
mele si intind bratele pina cind ajung
cu miinile pe pereti, apoi imping cu
putere, sa darim zidul peste raul de
afara.(...) Sunt in mijocul unei fericiri
si nu stiu cum este. Sunt in mijlocul
unei iubiri si nu stiu ce inseamna. Sunt
in mijlocul unei dureri si mi se pare ca
durerea cea mai mare este atunci cind
nu stii unde te afli. Sunt in mijlocul
problemelor si e trist ca rezolvarea lor
nu depinde de mine. Nicio tristete nu
poate fi mai mare decit tristetea care
pleaca din singuratate. Nicio tristete
nu poate fi mai mare decit tristetea
care pleaca din minciuna aproapelui
tau. Nicio tristete nu poate fi mai mare
decit aceea care a venit din moarte
catre tine. Tristetea care le intrece pe
toate este aceea in care nu poti face
nimic. Tristetea si bucuria sunt greu de
suportat. Mai simplu este pentru cei
care n-au cunoscut-o nici pe una, nici
pe cealalta”.

Dupa ce spuneti toate acestea,
fiinta aceea din labirint cade pe gin-
duri, se gindeste la soarta sa, la feri-
cirea sau nefericirea sa si tu poti tre-
ce mai departe. Ca asta face artistul
dintotdeauna: imblinzeste monstri.
Face suportabila ratacirea in labirint.
Pune la cale chiar dinamitarea labi-
rintului si poate ca ar si face-o, dar il
apuca brusc mila pentru fiintele magi-
ce inchise inauntru. Si artistul, ghidul
de care vorbeam mai sus, mai stie un
lucru pe care in general nu il spune:
iesirea dintr-un labirint nu inseamna
libertate, inseamna, de fapt, intrarea
in alt labirint. Ca atita cit avem me-
morie, vom fi captivii tuturor labirin-
turilor posibile si, mai ales, imposibi-
le. Si mai stie ceva ghidul nostru din
labirint: ca nu fiintele acelea inchise
acolo, despre care am vorbit, intre
care e si temutul Godogostirchitoi,
sint adevaratul pericol. Nu. In labirint
este inchis cel mai mare criminal cu-
noscut, care nu iarta pe nimeni, care
e Timpul. Timpul este autorul crimelor
perfecte. De mii de ani actioneaza,
pe fata sau cu insidiosenie si nimeni
nu il poate dovedi, nimeni nu il poate

infunda. Ghidul nostru de acum, Ne-
culai Paduraru, stie asta si ne spune
cum s-a intilnit el cu Timpul, cum l-a
privit adinc, adinc, in ochi: ,Simbata,
am fost la riu/ sa vad ce-a mai ramas./
Riul secase./ Era vara./ Am coborit in
albia riului/ mergind descult printre
pietre/ printre scoici si printre oase,/
si oasele miroseau a hoit./ Erau oasele
dorintelor mele moarte./ M-am intors
singur de la riu/ si-am aruncat cu o
piatra/ in imaginea mea din fintina,/
si au aparut sute de unde/ care repre-
zentau sute de zile/ povestind despre
mine/ si despre iubirile mele/ care au
ramas acolo, in adincuri.../ Si tot ieri
m-am plimbat/ cu fiecare iubire in
parte/ pe toate drumurile mele/ si pe
toate cararile mele” (p. 194).

Va intrebati, doamnelor si domni-
lor, de ce artistul care minuieste dalta
sculptorului si pensula pictorului simte
nevoia sa intre in teritoriul cuvintului?
Nu-i ajunge labirintul culorii, al for-
melor? E o uzurpare? E o contaminare?
Raspunsul l-am gasit intr-o incantatie
a unui trib ratacit si el intr-un labirint
din Africa: ,,Te simti rau dimineata, te
simti rau seara,/ Te doare capul, te
dor maruntaiele,/ Obrajii ti-i acopera
mucigaiul,/ Ochii ti se infunda in cap
- / Ea spuse: - lata ce cred:/ Tu ai un
cuvint in pintec;/ daca nu-l spui/ Mori
si lasi toate bogatiile,/ Acesta e ade-
varul”. Acesta e adevarul si pentru Ne-
culai Paduraru. M-am mai intrebat, de
asemenea, de ce textul care insoteste
imaginile din aceasta carte, in cea mai
mare parte, este rimat. Sa exmplific:
»Eram treaz si-mi doream ca moartea
sa-mi dea ragaz, sa ma gindesc si sa
infaptuiesc visele mele adunate si sub-
ordonate unei lumi colorate, pe care
am purtat-o in gind si am zgiriat-o pe
pamint. Visele neimplinite asteptau sa
fie zugravite si impartite unei lumi ui-
tate in care ma aflam - cu mare ama-
raciune meditam, la viata si la moarte,
intr-o mare singuratate”.

Sau: ,Manechinele n-au personali-
tate, ele sunt mutate, indrumate, sunt
obligate sa execute si sa nu discute. In
sala imensa a lumii, impartita in doua
de o linie pe podea si de una trasa pe
cer, eu eram suspendat si judecat de
un tribunal de manechine care tipau,
gesticulau, intrebari imi puneau... Nu-
mele, prenumele... Data si locul naste-

rii... ocupatia... etc. Am fost retinut,
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batut si plimbat dintr-o camera intr-
alta, in care eram anchetat si blamat
la Securitatea din lasi. Ma gindeam la
statuile mele si invocam duhurile din
ele, sa vina sa ma apere si sa ma scape
de nedreptate... (...) Intre cer si pa-
mint, trupul meu singerind se zvircolea
plingind pentru toate ideile pe care le
aveam 1in gind” (p. 119 - 120). Rima
este, indiscutabil, marca poeziei, iar
poezia, incantatia, descintul fac parte
dintr-o terapeutica, exorcizeaza raul
din lumea fizica. Rima face cuvintul
fluid in propozitie, in fraza. Un cuvint
intr-un text rimat, este un cuvint care
are semnificatie, care transcende sen-
sului comun, devine simbol. Asta este
perceptia dintotdeauna a tribului. lar
Neculai Paduraru are sentimentul ca
este purtatorul de mesaj al tribului.
De ce nu ar fi textul acesta un fel de
,Balada lui Neculai Paduraru De la
Sagna, cel care a plecat de acasa, a
trait in lume si acum se intoarce ca sa
dea seama ..."?

In general, un artist il traduci prin
altul, fiecare artist mare fiind parte
intr-un dialog care transcende tim-
purilor. De asta, rapid, daca ar fi sa il
regasesc in citeva idei-concepte care
i-au premers, primele care imi vin in
minte sunt din Platon, care spunea
ca “.. prin puterea imaginatiei cineva
poate fi transformat de lucrurile pe
care si le inchipuie”; din Baudelaire
care spunea ca ,,Scopul oricarui artist
este sa produca o fictiune convinga-
toare" si poate ca si Bergson care spu-
nea ca ,,Lumea fizica poate fi inteleasa
numai printr-o traducere in concepte
abstracte...”. Dar, mai ales, il gasim
pe Neculai Paduraru in continuarea
indemnului lui lon Creanga, ale caror
personaje se regasesc in universul sau
pictural si sculptural: ,Hai mai bine
despre copilarie sa vorbim, caci ea sin-
gura este vesela si nevinovata...”.

Vedeti? Nu am pomenit nici un pic-
tor, nici un desenator, nici un sculptor.
Pentru ca Neculai Paduraru care e pic-
torul prin excelenta, care e sculpto-
rul prin excelenta simte incorsetarea
materiei picturale si sculpturale si de
aceea cauta sa se refugieze si in teri-
toriul poeziei, al filosofiei, al muzicii,
al magiei. Daca ii vezi linia lucrarilor
de sculpturd, gindul te duce la cei
mai mari: Brancusi, Paciurea, Brauner,
Maitec. lar de la Leonardo da Vinci
are tendinta de a imagina pasari care
trec prin aer ca prin timp, iar realiza-

rea efectiva a acestui tip de zbor e, in
aceste conditii, o chestiune de exer-
citiu.

Albumul ,,De la Sagna. Mit si teh-
nologie. Pictura - desen”, semnat de
Neculai Paduraru, contine cheia iesi-
rii din labirintul in care am intrat cu
voie, din greseala, ademeniti de cin-
tecul himerelor care anima imagina-
tia autorului. Daca vrem sa fim liberi,
dupa ce am intilnit un bestiar magic
in labirintul lui Neculai Paduraru si am
eliberat adrenalina esteticului si ima-
ginativului, trebuie sa o citim ca sa ne
salvam. Daca mai vrem sa ne salvam.
M-am intrebat ce au in comun arta
scrisului, cu arta care l-a consacrat pe
sculptorul Neculai Paduraru. Si mi-am
raspuns ca aceste doua arte sunt mai
mult decit complementare. Poetul ac-
tioneaza ca un radiolog. la materialul
dur si il supune unui fascicul de raze
pornite deopotriva din creier si din
inima, dupa care isi da cu presupusul.
Vede acolo, in inima materiei, tot fe-
lul de chipuri, de figuri, de jivine, de
stari, de genuni, de virfuri si cobori-
suri, vede luceferi si vede stele in apa.
Lumea din jur se multumeste, in gene-
ral, cu acest diagnostic, cu acest ras-
puns al poetului. Un singur om nu este
de acord: sculptorul. El pune mina pe
dalta si elibereaza din materie forme-
le pe care le vede poetul.

In vara trecuta ne-am vizitat prie-
tenii din nordul Frantei, intre acestia
numarindu-se, spre onoarea noastra si
un mare sculptor francez si european,
Michel Gilette, care traieste in locul
de obirsie al lui Arthur Rimbaud, Cher-
leville Mezieres. I-am dus cadou ami-
cului francez un album cu lucrarile mai
multor sculptori si pictori romani, intre
care lon Irimescu si Neculai Paduraru.
Foiletind albumul, cu miinile cuprinse
de febrilitate, Michel Gilette spunea
din cind in cind: Ah, Brancuzi! Ah,
Brancuzi! Apoi, terminind de admirat
lucrarile din album, ma intreaba: Toti
sculptorii sint asa de geniali, precum
Brancuzi, in Romania? Si mi-am permis
sa i raspund: Da, eu cred ca Brancusi
e unul dintre ei!

Sculptor al cuvintelor si poet al
materiei sculpturale, Neculai Paduraru
intemeiaza pe mit o realitate fecunda
care emana robustete si risipa de har.
O face ca marii artisti ai vremii, ca
marii artisti dintotdeauna.

Adrian Alui GHEORGHE



discutie despre proiectul unei
Ometafizici eminesciene nu
este niciodata in afara ana-
lizelor pertinente care s-au facut de-a
lungul timpului asupra continutului filo-
sofic al creatiei lui Mihai Eminescu. La
un moment dat, cuvantul ,metafizica”
a creat o stare de alergie si o suficienta
echivalenta mai mult cu pamantul nesi-
gur care se afla sub picioarele orfanilor
din filosofia mare. Azi, chiar dupa expe-
rientele mai mult sau mai putin ferici-
te ale postmodernitatii, metafizica fsi
retraieste din nou propria istorie, act
care a inceput cu actiunea reparatorie
heideggeriana. Suntem in pragul Fiintei
prin istoria noastra recenta, traind un
nou maniheism, dupa felul in care con-
cepem Binele si Raul, pana la epuizarea
sensului. Dincolo de sens este actiunea
pe care o intreprindem cand sapam in
pamantul realitatii pentru a extrage o
profetie a bunurilor nesfarsite, fara a
tine cont ca istoria demonstreaza sfar-
situl resurselor. Este posibil ca resursele
spirituale sa se epuizeze inaintea celor
materiale, atunci cand nu vom mai avea
un reper sigur al vietii noastre istorice.
Acesta este un motiv de ingrijorare, dar
si un motiv de speranta prin reintoar-
cerea noastra la Eminescu, pentru ca
acesta este mai mult un Principiu decat
un Om.

Spatiu poetic - spatiu ontologic
Despre spatiul poetic eminescian s-a
scris relativ putin. Mentionam contribu-
tia in acest sens a lui George Popa‘.
Acesta, referindu-se la poezia emines-
ciana, gaseste numeroase forme de
spatiu, care apoi se concentreaza toate
in ,spatiul absolutului”®. Pentru cer-
cetatorul amintit mai sus, Luceafdrul
constituie o sinteza de spatii fizice si
psihice. Nu ni se spune mai mult si nu
ni se precizeaza daca spatiul poetic este
si unul ontologic. Cum ar fi posibil acest
lucru fara a decurge la definitii si fara a
face o expunere riguroasa a ideii de spa-
tiu? Subliniem ca cercetarea spatiului
s-a facut pe doua cai, in mare masura
convergente®: a) prin filosofie; b) prin
stiinta. In privinta optiunii filosofice si
stiintifice, se pot mentiona doua pozi-
tii opuse: a) apriorismul filosofic, dupa
care spatiul si timpul nu pot sa fie in-
fluentate de experienta (acestea sunt
transcedentale); b) teoria relativitatii
care sustine ca aceste categorii nu sunt
apriorice si ele depind de ,,;sistemul de
referinta al observatorului”. Este un
castig contributia cercetarii stiintifice
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asupra categoriilor de spatiu si timp,

chiar pentru filosofie. Dar trebuie sa
subliniem un lucru esential: diferenta de
privire dintre stiinte. Asa-zisele stiinte
exacte pun intr-un fel problema spatio-
temporala, in timp ce stiintele umaniste
au o alta privire, apropiata de ideea
de moralitate. La noi, Lucian Blaga, in
Trilogia culturii (1944), influentat de
Frobenius si Spengler, impune ideea
ca inconstientul are un orizont propriu:
worizontul spatial al inconstientului
este, deci, o realitate psiho-spirituala
mai adanca si mai eficace decat ar putea
sa fie vreodata un simplu sentiment”®,
Acest cadru inconstient va fi numit de
Blaga ,,spatiul mioritic”. Vedem ca acest
inconstient, structurile de care el dis-
pune, este aprioric si din acest motiv
teoria lui Blaga nu mai poate interesa
suficient astazi. Aceasta nu inseamna
insd ca teoria lui Blaga n-ar reprezenta
un anumit adevar, cel legat de faptul
ca inconstientul este o anume realita-
te, in care se conserva fiinta noastra cea
mai adanca. Avand aceste premise, care
pot fi adancite in disputa dintre filosofie
si stiinta, sau chiar in cadrul fiecareia
in parte, punem problema daca spatiul
poetic este un spatiu ontologic.

Un spatiu ontologic, indiferent cum
ar fi definit - si ni se pare potrivita ideea
de orizont pe care o gasim atat la Blaga
cat si la Noica - este un spatiu al fiintei.
A vedea relatia dintre ,,poetic” si ,,onto-
logic”, inseamna a descoperi daca poeti-
cul are acces la fiinta, daca el este plin
de fiintd sau este mai mult decat atat.
Ceea ce stim insa, este ca poeticul nu
functioneaza neaparat dupa categoriile
ontologicului, ci dupa categorii mult mai
largi, care cuprind atat ontologicul cat
si ce este dincolo de acesta. Intre aceste
categorii, cele ale inconstientului detin
un loc de frunte. Dar inconstientul aces-
ta nu este usor de dedus si avem nevoie
de doua concepte, majore pentru defini-
rea poeticului, cel de imagine (transfe-
rul este spre imaginar) si cel de meta-
fora. Aceste concepte ies, in aparenta,
din sfera oricarei ontologii. Spunem ,,in
aparenta” pentru ca, in realitate, si on-
tologia uziteaza adesea de cele doua
concepte. Despre imagine, Henri Morier
spune ca este: ,termen abstract, indi-
cand intr-o maniera bogata in imagini
esenta, starea, felul de a fi, miscarea
obiectului sau dispunerea unui ansam-
blu de obiecte”®. Mentionam si pozitia
lui Gaston Bachelard despre ,metafora”
si ,Jimaginar”, pe care el le contrapune:
,metafora ofera un corp concret unei
expresii greu de exprimat. Metafora
se refera la o fiinta psihica diferita de
ea.”®, Imaginea este considerata un
fenomen al fiintei vorbitoare, in timp ce
metafora difera de imagine, pentru ca
ea ,nu are valoare fenomenologica”™ ,
adica nu se poate supune descrierii fe-
nomenologice asa cum se intampla cu
imaginea. Refuzam sa credem in aceste
justificari ale lui Bachelard si conside-
ram ca spatiul poetic si spatiul ontologic
nu pot fi despartite, ca cel mai fericit
caz ar fi daca am unifica cele doua rea-
litati in ceea ce s-ar putea numi spatiul
onto - poetic. Cel putin sub aspectul
categorial amavea un castig. Spatiul

onto - poetic este definitoriu pentru
Eminescu si, n aceasta privinta, Lucian
Blaga a avut o intuitie profunda: ,In fata
operei lui Eminescu trebuie sa tinem,
ca in fata operei nici unui alt roman,
seama de inconstient si de personante-
le acestuia. De aici trebuie abordat fe-
nomenul. In inconstientul lui Eminescu,
intrezarim prezenta tuturor determinan-
telor stilistice pe care le-am descoperit
in stratul duhului nostru popular, doar
altfel dozate si constelate din pricina
factorului personal”®. Deci nu schopen-
hauerismul si budismul sunt dominante
la Eminescu, ci structurile inconstien-
te ale spatiului ondulat. Consideram,
totusi, ca teoria lui Lucian Blaga nu
acopera suficient problema Eminescu.
De aceea, propunem acest spatiu onto-
poetic, cu avantaje multiple, pentru ca
pe langa categoriile fiintei am avea si o
serie de alte categorii care nu intra in
campul ontologiei. Nu este in interesul
nostru sa-l ,,tinem” pe Eminescu intr-un
»spatiu mioritic”. El este mai mult de-
cat atat, chiar daca genialitatea lui isi
rezerva dreptul sa isi traga radacinile
de aici. Constantin Noica a sesizat acest
fapt, despre un Eminescu incorporat in
»,omul deplin al culturii romane”, dar
si ca gandire totala, cu acces, cel putin
prin intuitia poetica, dar si prin gandul
filosofic adanc, atat la fiinta, cat si la
nefiinta®.

Elemente poetice - posibile elemente
ontologice

Fara indoiala ca poezia dispune de
mijloacele de expresie cele mai libere
si cele mai diverse, limbajul poetic pu-
tand sa se suprapuna cu orice alt limbaj,
dar depasind orice alt limbaj obisnuit.
Limbajul poetic se suprapune cu logosul,
dar lumineaza o alta fateta a acestuia,
care altfel ar sta in intuneric.

Apelurile la Poezie si la poeti pentru
a gasi sensurile mai adanci ale Existen-
tei reprezinta o practica azi curenta.
Exemplul cel mai elocvent este cel al lui
Heidegger, care a facut apel la poezia
lui Friedrich Holderlin si Rainer Maria
Rilke pentru a gasi intelesurile obnubi-
late ale gandirii filosofice anterioare.
Locul special al poeziei si comuniunea
ei cu filosofia este pus in evidenta inca
de Aristotel: ,,... poezia este mai filoso-
fica si mai aleasa decat istoria: pentru
ca poezia infatiseaza mai mult univer-
salul, cata vreme istoria infatiseaza mai
degraba particularul”®, Prin universal,
Aristotel intelegea ca poezia va respec-
ta legile verosimilului si necesarului.
Fara discutie ca azi nu mai este sufici-
enta simpla referire la Aristotel pentru
a pune in evidenta relatia dintre poezie
si filosofie. Oricum, cele doua domenii
sunt distincte, dar filosofia a trebuit sa
apeleze la elementele poetice atunci
cand a simtit ca sfarsitul ei este posibil
ca sfarsit constientizat.

Referindu-se la Eminescu, Elena
Tacciu spune: ,Indubitabil, poetul de
geniu ramane un poet al elementelor
7, Elementele poetice pot fi puse in
valoare ca elemente ontologice, chiar
daca, fara discutie, mijloacele de abor-
dare ale aceleiasi realitati sunt cu totul
altele. Cele patru elemente primordiale

folosite de presocratici sunt gasite si la
Eminescu (pamantul, apa, aerul, focul ).
Acestea sunt insa elemente onto - poe-
tice, care tin in primul rénd de regimul
imaginarului. In ceea ce priveste simbo-
listica acestora se pot face numeroase
speculatii, dar nu doar o interpretare
bachelardiana este suficienta, chiar
daca aceasta nu poate dauna efortului
de a gasi elementele unei ontologii ro-
manesti in creatia eminesciana. Este
nevoie de ceva mai profund, un fel de
vatra comuna si unica a tot ce exista, de
un principiu al tuturor principiilor, de la
care se poate revendica filosofia prima.

Archeus

Interpretarile eminesciene date de
Constantin Noica sunt un indreptar in
stabilirea unei ontologii romanesti. Ar-
cheus este centrul acestei ontologii, dar
Constantin Noica ia in discutie si alte
aspecte, care pot duce spre scopul fi-
nal: a) problema infinitului; b) neantul
si haosul; c) campurile fiintei; d) mo-
delul fiintei.

Exista un profund sentiment al fiin-
tei la romani: ,Nici ratiunea absoluta,
nici natura absoluta n-au raspuns sen-
timentului romanesc al fiintei. Aceasta
se deschide catre o ratiune mai vie, asa
cum reclama o natura cu determinari
mai concrete.”"?, Aceasta nu inseamna
parasirea ratiunii si a naturii ci, dimpo-
triva, mladierea acestora. Pentru Noica:
,Fiinta nu este ceva sacru, daca prin
sacru trebuie inteles absolutul”®. Nici
Archeul nu este de natura ratiunii ab-
solute. Dar ce este archeul pentru Emi-
nescu? Se poate vorbi, nu neaparat in
primul rand, despre archei (zeii minori,
cum 7i numeste Noica), schitele acestora
aflandu-se in mai multe din manuscrise-
le eminesciene. Aceste schite pareau sa
alcatuiasca o lucrare filosofica, asa cum
a observat Calinescu.

Cu siguranta, Eminescu si-a insusit
ideea de archeu in timpul studiilor din
Germania, cand a venit in contact cu
filosofia germana si cu alte sisteme de
gandire. O posibila filiera a preluarii
ideii de archeu este descrisa de Constan-
tin Barbu"¥. Termenul de arche apare la
greci™. Mai tarziu, conceptia aristote-
lica asupra archeului a fost preluata de
Paracelsus, van Helmont, Dimitrie Can-
temir, Schopenhauer etc. Cel mai pro-
babil ca Eminescu a cunoscut problema
archeului prin filosofia lui Schopenhau-
er. A fost subliniata insa originalitatea
lui Eminescu: ,,Dar pasul decisiv l-a fa-
cut Eminescu, dandu-i suprema demni-
tate ontologica, confirmata in secolul
nostru - de arhetipurile lui Mircea Elia-
de si Jung. Surpriza e ca poetul roman
investeste archeul cu maximum de ge-
neralitate, nazuind catre o ontologie a
ontologiilor de felul ,,ontologiei funda-
mentale” a lui Heidegger”(®. Credem,
totusi, ca nu trebuie exagerat sa facem
din Eminescu autorul unei ontologii de
tip heideggerian. Este adevarat ca poe-
tul a avut intuitii geniale, ca in gandirea
sa, disparata in manuscrise siin adancile
intuitii poetice, exista - dar difuz - ide-
ile unei ontologii. Eminescu avea baza
ca sa poata alcatui o astfel de lucrare,
dar el nu a urmarit un astfel de scop.
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Putem face pe seama lui Eminescu spe-
culatii care pot avea sau nu acoperire.
Dar iata ce spune insusi Eminescu despre
archeu, fragmentul de proza filosofica
din Manuscrisul 2269, folosit aproape de
toti comentatorii: ,,Archaeus este sin-
gura realitate pe lume, toate celelalte
sunt fleacuri - Archaeus este tot”('"). Ar-
cheul inteles in acest fel de Eminescu
are aceeasi natura cu eidele lui Platon
si el chiar dezvolta ideea ca celelalte
realitati provin din archeu. In ceea ce
priveste aceasta singura realitate, ni-
mic nu este imposibil in legatura cu ea,
deci archeul eminescian este o zona a
posibilului: ,Aicea-i timpul cu regulele
lui matematice, aicea spatiul cu legile
geometrice, aicea cauzalitatea cu nece-
sitatea ei absoluta”(®. Este interesant
de subliniat ca Eminescu pune problema
archeului sub legea contrariilor, situan-
du-se intr-o buna traditie greaca: ,,0
minte care azi aproba ceea ce-a dizapro-
bat ieri, care dizaproba ce-a aprobat, o
minte care vedem ca se hraneste secol
cu secol din paradoxii”®. Retinem ca
archeul este paradoxal, pentru ca intre
el, ca realitate unica si noi, ca expresii
ale acestuia, exista o diferenta ontolo-
gica greu de survolat. Si spune Eminescu,
intr-un gand extrem de tulburator: ,Nu-
mai daca vremea ar sta locului am pu-
tea vedea lamurit ce-i etern”@, Noi nu
putem sti ce este archeul pentru ca el
este etern (ce este) iar noi ne situam
dincoace, in perisabilitate. Nu trebuie
sa gasim aici vreo doza de agnosticism,
desi nu se poate nega influenta lui Kant
asupra lui Eminescu: ,,0Oamenii sunt pro-
bleme ce si le pune spiritul universului,
vietile lor - incercari de deslegare”®".
In general, cercetarile privitoare la ar-
chaeusul lui Eminescu au sesizat doar
natura ontologica a acestuia si mai putin
problema gnoseologica®?. Archeul pune
si problema cunoasterii, dar punctul de
vedere al lui Eminescu depaseste bari-
erele kantiene. Credem ca Eminescu
are o viziune mai larga, chiar daca nu
e sistematica, cu privire la constiinta
cunoscatoare. Bariera kantiana este cea
interpusa ntre constiinta individuala si
constiinta in genere. Se poate spune ca
prin aceasta separare insurmontabila,
Kant a pierdut archeul®, adica unita-
tea indestructibila a acestuia.

Un fragment mult folosit de emi-
nescologii care cerceteaza gandirea po-
etului, este cel din Manuscrisul 2285,
fr. 126, in care este redat archeul lumii:
LPentru a-si inchipui cineva metafo-
ric lumea ar putea sa iee o bucata de
lut etern acelasi, care prin urmare, nu
cunoaste timp - si sa-i dea felurite for-
me, pe cand una cand alta, cand asa,
cand asa. Lutul raméane-n orice caz
acelasi”, In orice caz, sorgintea aces-
tui gand eminescian nu o gasim in tipa-
rele gandirii europene, ci in cele orien-
tale: , Aceasta metafora a lutului exista
in limba Bhagavad - gitei in faimosul
exemplu al argilei prin care Shankara ne
invata indescriptibilitatea, inexplicabi-
litatea realitatii si, pentru cei care vor
sa vada esenta lucrurilor, necesitatea
»simplei eliminari a irealului (numele si
forma) asociat realului”®3. Apropierea
lui Eminescu de gandirea orientala, dar
si de platonism s-a facut printr-o intui-
tie de mare adancime, pe cai care nu
sunt usor explicabile. El demonstreaza
prin aceasta ca Orientul si Occidentul au
un archeu comun, ca separatia totala
dintre culturi este artificiala.

Problema arheului lumii nu poate fi
scoasa in afara dificilei probleme a rela-
tiei dintre spirit si materie, care a dus
la doua curente de gandire filosofica.
Dincolo de materialism si de idealism,
Eminescu a avut o intelegere mult mai
larga. El foloseste un concept prin care
vrea sa unifice aceste divergente, con-
ceptul de substanta imateriala, in Ma-
nuscrisul 2257: ,Care e cea mai buna
dovada ca exista o substanta imateriala
in univers? e intrebarea ce ne-o punem.
- Materia e raspunsul”®®, In Manuscri-
sul 2262 este si mai relevant: ,Mate-
rie fara spirit / Spirit fara materie / Un
Dumnezeu fara templu”®). Avem de
a face cu un silogism irefutabil. Modul
cum pune Eminescu problema poate fi
inteles mai bine prin interpretarea pe
care o da Heidegger la Aristotel: , Arche
inseamna deopotriva inceput si domina-
re. Daca coboram la acest nivel, arche
inseamna punct de pornire si putere - de
a dispune - de ..., pentru a exprima
unitatea creata prin oscilarea intre cele
doua sensuri, arche se poate traduce
prin putere - de - dispunere initiatoa-
re si punct de pornire dotat cu putere
- de - dispunere ... Asadar, phisis este
arche si anume punct de pornire si pu-
tere - de - a - dispune de mobilitate
si de repaos, in speta a unui lucru mobil
care are arche in el insusi”@®, Intuitia
eminesciana, dincolo de orice pregati-
re filosofica sistematica, il apropie pe
acesta de o viziune moderna asupra
lumii si nu este hazardat de a se face
conexiunea cu Heidegger.

S-au facut multe incercari, pana in
prezent, de a pune in valoare gandirea
filosofica a lui Eminescu. Cea mai impor-
tanta contributie este cea a lui Constan-
tin Noica, acesta redandu-ne un filosof
Eminescu, sesizand comoara ascunsa in
cele 44 de Caiete, asa cum au facut-o,
la randul lor, lorga si Calinescu. Pentru a
arata modernitatea conceptiei lui Emi-
nescu despre arheu, Noica foloseste un
alt fragment din Manuscrisul 2268, pen-
trua arata ca arheul lui Eminescu ,este
o structura sau un pachet de posibilitati
structurate”@., Arheul este pentru Emi-
nescu: ,,0 icoana vie a vietii”.

Modelul fiintei

Problema arheului este legata la Emi-
nescu de un model ontologic al fiintei,
fiinta din lucruri ca expresie a indivi-
dualitatii. Facand poate cea mai adanca
interpretare a Luceafdrului, Noica ga-
seste la nivelul acestui poem un model
al fiintei. El arata in ce raporturi se afla
Generalul cu Individualul: ,In viziunea,
cosmica si nereligioasa, dar tot axata
pe general a Luceafdrului eminescian,
ceea ce apare izbitor nu este retragerea
generalului fata de real (retragerea sa
pare chiar o infrangere si o revenire la
conditia de a fi nemuritor si rece), ci
dorinta lui de a capata o individualizare
... Prin coborarea generalului intr-un in-
dividual potrivit, fiinta s-ar implini”@9,
Putem spune ca Luceafdrul eminescian
este un model ontologic neimplinit, dar
nu aceasta este important, ci faptul ca
ne pune in fata unei posibilitati, chiar
daca, pana la urma, este o situatie onto-
logica inchisa, de punere a lucrurilor di-
ferite intr-un corespondent necesar. Dar
nu numai Luceafdrul vine sa valideze
corespondenta dintre Noica si Eminescu,
ci si teoria asupra insolatiunii si coadap-
tarii: ,prin care, intre altele, mediul
extern se ,coadapteaza” individualului

uman, devenind mediu intern”®". Noi-
ca va pune aceasta problema a trecerii
mediului extern in mediu internin tra-
tatul sau de ontologie.

Avea Eminescu proiectul unei me-
tafizici? In Manuscrisul 2306, el spune:
,Exista metafizica? Pana acum inca nu.
Caci daca ar exista, atuncea ea ar fi o
stiinta bine hotarata, caci n-ar avea
nici nevoie de aparatori, nici frica de
contrari, precum nu are fizica nevoie de
a i se arata evidenta importanta, nici
frica de vre un caraghioz, care ar voi
s-0 nege...”?2, Recunoastem aici, usor,
punctul de vedere al lui Kant din Prole-
gomene. Dar Eminescu, incd o data,
nu s-a oprit la Kant. El avea in vedere
proiectul unei metafizici, asa cum re-
iese din Manuscrisul 2266, sub numele
de Teoria ecuatiunii universale sau a
raporturilor constante dintre finit si
infinit. Regasim fragmente ale acestui
proiect si in manuscrisele 2267, 2255,
2263. 0 astfel de teorie urma sa cuprin-
da in aceeasi ecuatie spatiul, timpul,
cauzalitatea. Ea este conditia absolu-
tului, asa cum reiese din Manuscrisul
2275 B: ,,Orice idee despre absolut este
negativa - nefinitul timpului, nefinitul
spatiului, nefinitul cauzalitatii. Cu toa-
te acestea, conditia oricarei pozitiuni
sunt aceste trei serii de infinituri”®3).
Si tot in acelasi manuscris, Eminescu ne
spune ca absolutul: ,E Brahma, e Unu,
un kai pan”. Aceasta teorie a ecuatiu-
nii universale este privita si ca limba
universala in Manuscrisul 2267. Ar fi
putut sa fie ecuatiunea universala, de
care vorbea Eminescu, modelul fiintei
sau archeul.

Geniul - supercategorie romantica

O ontologie eminesciana nu poate fi
rupta de ideea de geniu: ,Estetic, ge-
niul apare ca o supercategorie romanti-
ca prin caracterul sintetic si integrator”
G4, Geniul e privit de romantici ca ma-
sura a adevarului, acestia impreuna cu
Schopenhauer, voind sa depaseasca prin
ideea de geniu disensiunea kantiana din-
tre noumen si fenomen. Sa se supuna
Eminescu intru totul pozitiei romantice,
sau a gasit si aici, ca peste tot, ceva ca-
re-l uneste cu romantismul, dar il si se-
para? Descriind soarta luceafarului care
are soarta geniului pe pamant, Eminescu
ne spune: ,,...intelesul alegoric ce i-am
dat este ca daca geniul nu cunoaste nici
moarte si numele lui scapa de noaptea
uitarii, pe de alta parte aici pe pamant
nici e capabil a ferici pe cineva, nici
capabil de a fi fericit. El n-are moarte,
dar nici noroc”®%, Ca urmare, geniul
de care vorbeste Eminescu nu este un
privilegiat ca cel romantic. Norocul si
privilegiul sunt pentru fiintele perisabi-
le, iar geniul poarta asupra lui bleste-
mul eternitatii. Geniul are, in cele din
urma, soarta archeului, pentru ca din
el se impartasesc toti ceilalti. Punctul
acesta de vedere il intalnim si la Schel-
ling: ,,Geniul se distinge de tot ceea ce
este doar talent sau dibacie, prin fap-
tul ca rezolva o contradictie care este
absoluta si nu poate fi rezolvata altfel
de nimic altceva”®®, Schelling avea in
vedere geniul asa cum aparea el in ra-
portul dintre stiinta si arta, existand un
privilegiu al artei in acest raport. Ca-
tegoria de geniu, la Eminescu, are un
camp mai larg si o intuitie filosofica mai
adanca.
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in atentia celor interesati a ,Caietului de ex-

plicari la Psihologie - dupa Dl Profesor Stefan
Velovan” al unuia dintre elevii (Chirita G. Nicolae) care au
audiat prelegerile la psihologie ale marelui dascal tinute in
amfiteatrul Scoalii Normale de Tnvatatori - Craiova, in anul
scolar 1922 - 1923, a aparut ca urmare a initiativei doamnei
Simona-Mariana Cretu si a subsemnatului, in cadrul Coloc-
viului organizat de Facultatea de Mecanica a Universitatii
din Craiova in anul 2026, intitulat Alumni-traditie acade-
micd la Craiova, de la Scoala Normald la Facultatea de
Mecanicd, in colaborare cu Comitetul Roman de Istoria si
Filosofia Stiintei si Tehnicii-CRIFST - Filiala Craiova.

Ca slujitori ai educatiei, ce ne dorim continuatori,
dupa puterile noastre, ai lui Stefan Velovan, am considerat
ca este o datorie si 0 onoare sa contribuim la evidentierea
n contemporaneitate a calitatilor acestuia, sa ne bucuram
mintea si sufletul cu ideile sale exprimate intr-un limbaj
clar, direct, pe intelesul invataceilor sai de atunci, viitorii
formatori de generatii si constiinte nobile, prin interme-
diul cdrora Romania interbelica si nu numai, a prosperat,
cel putin sub aspect intelectual.

Tn opinia mea, pilda stradaniei marelui dascal este si la
indemana celor de azi, deoarece o mare parte din ceea ce
a promovat nu este vetust, ba dimpotriva.

Publicarea n acest an a caietului cu notitele (,,expli-
crile”) elevului Scolii Normale de invatatori de la acea
vreme, vine in continuarea demersurilor editoriale recent
facute de Adrian Michiduta (Introducere in psihologia pe-
dagogicd, Editura Aius, Craiova, 2023; Cercul aperceptiei
- Monografie psihologicd asupra treptelor didactice for-
male, Editura Aius, Craiova, 2024; Despre memorie: studii
originale de psihologie pedagogicd, Editura Aius, Craiova,
2024) si de Marin Manolescu (Curs de pedagogie: pedagogi
si pedagogii de prestigiu: inceputuri, restituiri, Editu-
ra Universitara, Bucuresti 2024), si se vrea a fi inca un
omagiu adus peste timp lui Stefan Velovan, o impletire a
admiratiei si respectului catorva generatii.

La redactarea caietului de notite dupa prelegerile lui
Stefan Velovan, s-a mentinut forma initiala cu actuali-
zari ale normelor ortoepice, ortografice si morfologice si
aceasta venind in ideea de a pastra maniera de exprimare
caracteristica perioadei respective, limbajul impregnat cu
parfumul inceputului de secol XX, prin care Velovan, nu de
putine ori, pe langa profunzimea si elocventa informatiilor
transmise, reusea sa incante auditorul/cititorul si cu ade-
varate metafore, sau chiar exprimari poetice, pe care cu
siguranta le vor remarca toti cei care se vor invrednici sa
parcurga lucrarea. lata cateva dintre aceste delicateturi,
drept invitatie la lectura :

Demersul de a aduce in lumina tiparului si implicit
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Aplicatii la psihologie
sau invetaturle uiStefon Velovon catre urmarsii si

,Tristetea noastra, nascuta din tristetea altuia, se
numeste compdtimire, adica patimim impreuna cu el.
Cand bucuria noastra se naste din bucuria altuia, avem
combucuria.

Vointa rationala e acea vointa inteligenta care nu nu-
mai cunoaste scopul si mijloacele, ci ea alege scopuri si
mijloace nobile.

Vointa rationala, in chibzuirea si hotararea sa, nu ale-
ge scopuri si mijloace nenobile. Scopuri si mijloace nobile
sunt: tot ce este estetic, inteligent, moral, religios, sim-
patic, demn. Daca vointa alege scopuri si mijloace care
indeplinesc aceste conditiuni, i se zice rationala.

Daca cineva spune adevarul totdeauna, chiar de-ar fi
pedepsit, zicem ca e nobil in ceea ce priveste intelectul
sau. Cand face bine semenilor sai, intotdeauna se zice ca
e nobil in ceea ce priveste moralul sau.

Omul cu vointa rationala nu se exprima urat. Cel care
umbla cu minciuni, hotii, viclenii, n-are vointa rationala.
Omul cu vointa rationald, care face numai bine, se zice
intelept.

intre intelept si inteligent exista o deosebire; inteleptul
nu face rau, pe cand inteligentul face. Daca toti oamenii
ar avea o vointa rationala, ar fi o placere sa traiesti in
asemenea societate.”

Personalitatea uriasa a lui Stefan Velovan este
indeobste cunoscuta, atat dimensiunea sa in plan peda-
gogic, filosofic, dar si in calitate de scriitor facand de-a
lungul timpului obiectul aprecierii unor titani ai literaturii
romane si nu numai.

Ma voi rezuma aici la a mentiona ce impresie a facut
acesta catorva personalitati din epoca. Spre exemplu, Titu
Maiorescu, cel care in anul 1887, adresandu-se membrilor
comitetului ,,Romaniei June” din Viena, cu ocazia editarii
unui nou ,Almanach”, mentiona:

,Voi scrie cu placere ceva pentru noul Almanach... Va
scrie si d. Negruzzi ceva pana atunci. Presupun ca n-ati
uitat sa va adresati la d. Alecsandri si d. Slavici.

De la Eminescu s-ar cuveni sa reproduceti ultimele trei
poesii, facute dupa publicarea editiei a doua a volumului
sau, desi aparute in Convorbiri...

Eminescu mai traieste, desi este intelectual pierdut;
fiindca traieste, trebuie sa figureze in Almanach.

Un nou scriitor, pe care il cred de mare valoare filo-
soficd si stilisticd, este d. Velovan, Directorul Institutu-
lui preparandal de la Caransebes. As fi de pdrere sd vd
adresati si la el pentru a-i cere colaborarea”.”

lata in ce anturaj intelectual il situa Titu Maiorescu pe
Stefan Velovan!

Tot Titu Maiorescu, pe vremea cand ocupa portofoliul
de ministru al instructiunii publice, se hotarase sa-l aduca
pe cel recunoscut de contemporani ca ,dascal al dascali-
lor” la o catedra de pedagogie din ,,Romania veche” dar, la
interventia episcopului Popasu, unchiul ministrului, acesta
din urma renunta. lata cum scria episcopul despre Velo-

an: ,Nepoate Titule, daca imi iei pe Velovan, mie nu-mi
ramane decat sa inchid preparandia”® .

Un alt nume cu greutate in istoria Romaniei, Take lo-
nescu, devenit in 1893 ministrul instructiunii publice, pune
la dispozitia lui Velovan, aflat in activitate la Caransebes
(inca apartinand Imperiului Austriac), o catedra de peda-
gogie, si doar atunci va ajunge ,,in tara”, in vechiul Re-
gat.

Dar cand ministrul a dorit sa-i largeasca sfera
atributiilor, stiindu-i marile calitati de dascal si om de cul-
tura, Velovan a spus: ,,nu pot sa fiu decat profesorul unei
singure catedre”.

Aceasta l-a facut pe ministru sa afirme: ,Esti un om
rar dta. dle Velovan, esti primul care nu vrea sa primeasca
atat cat ii dau.

Pana acum n-am avut in fata mea decat oameni care
niciodata nu s-au multumit cu cat le-am dat”®.

Ales deputat al Parlamentului Romaniei in 1919, dar
dezamagit de activitatea de acolo (ceva mai tarziu avea
sa-l denumeasca ironic Palavrament), omul cu mare carac-
ter, Stefan Velovan, va parasi aceasta institutie, ramanand
credincios misiunii sale de dascal.

Cel putin la fel de relevanta, pentru a reliefa persona-
litatea poliglotului Stefan Velovan, este opinia exprimata
de Ilie Dobrian, presedintele Asociatiei Invatatorilor Dol-
jeni: ,Ar fi putut sa mearga spre catedre mai inalte decat
catedra de pedagogie, pe care a ocupat-o atatia ani la
Scoala Normala din Craiova; ar fi putut sa ocupe in sta-
tul roman atat de sarac in oameni de valoare, functiuni
fnalte; ar fi putut sa ajunga in viata si puternic si bogat.
Dar Stefan Velovan, desbracat de toate preocuparile de
ordin personal, a preferat sa ramana la umila lui catedra
de la Craiova, din care insa prin personalitatea lui, facuse
centrul celor mai inalte preocupari de ordin pedagogic de
la noi, Meca invatatorimii romane, izvorul pururea viu si
pururea inviorator al sufletului si idealurilor invatatorilor
romani”® .,

Pastrez convingerea ca, in anii urmatori, vor mai fi
aduse n contemporaneitate si alte documente care sa
ntregeasca tabloul ilustrului dascal, precum si pe cel al
epocii respective, in care s-au stabilizat bazele Romaniei
moderne.

Nu pot sa inchei aceste randuri fara sa recunosc ca poa-
te exista o mica doza de subiectivism in opiniile expuse,
asta datorita faptului ca, desi sunt argumente deosebite
care-| plaseaza pe Stefan Velovan printre varfurile culturii
romane, marea mea admiratie pentru acesta are radacini
vechi, in familia mea, unde dascalii au predominat.

Bunicul meu pe linie materna, invatatorul si mai apoi
profesorul de limba si literatura romana Gheorghe Turlea,
s-a numarat printre elevii fruntasi ai lui Stefan Velovan si,
nu de putine ori, mi-a vorbit despre acesta, despre cum
se desfasurau cursurile sale, despre sfaturile pe care le
dadea elevilor sai.

Cand imi povestea aceste lucruri, bunicul ma privea
patrunzator in ochi, spunea el, pentru a-mi capta atentia,
asa cum proceda cu elevii sai ilustrul dascal. $i m-a privit
de foarte multe ori astfel, cu acei ochi a caror privire o
intalnise adesea pe cea a mentorului sau, deci, daca-mi
permiteti parabola, prin ochii bunicului meu am privit si
eu, cumva, pentru cateva respirari, in ochii lui Stefan Ve-
lovan.

Cristian Oliviu BURADA

(™ Societatea Academica Sociala Literara ,Romania
Juna” din Viena (1781 - 1911) MONOGRAFIE ISTORICA de I.
GRAMADA - Arad Tip CONCORDIA soc. pe actii 1912, Editura
societatii ,Romania Juna”, p. 142.

(@E.HODOS, Literatura zilei - Articole diverse cu multe
ilustratii, Sibiu, Decemvrie 1941, Tipografia OCT. VESTE-
MEAN, p. 35.

®E.HODOS, Literatura zilei - Articole diverse cu multe
ilustratii, Sibiu, Decemvrie 1941 , Tipografia OCT. VESTE-
MEAN, p. 36. A

“ Scoala Banateana, Organul ,Asociatiei Invatatorilor
Banateni” Redactor Pavel Jumanca - OMAGIU LUI STEFAN
VELOVAN - Caransebes, Anul V, Nr. 23-24, Decemvrie 1926,
p. 278.
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Arhiva scriitorului'Gheorghe Grigurcu

O scrisoare
de la Mircea lorgulescu

5 oct. 1990
lubite domnule Grigurcu,

Drept sa-ti spun, am asteptat scrisoa-
rea d-tale cu o anumita stringere de inima.
Am vazut la ce atacuri imunde, abjecte,
ai fost supus si, o clipa, m-am temut ca
nu cumva, in acest climat, sa nu te supere
scrisoarea mea.

larta-mi, te rog, acest moment de ne-
justificata neliniste! Fiindca sunt convins,
ca si dumneata, ca poti avea pareri com-
plet diferite de ale celuilalt si ca, totusi,
poti fi, in aceste conditii, perfect solidar
cu el. Ori, eu nu cred, ferit-a sfintul, ca M.
P. a fost un ,erou al moralei”; a avut mari
carente (vadite in comportamentul public)
sub acest aspect.

Cu titlu strict particular, iti pot face
aceasta confesiune: motivul pentru care
n-am fost un ,apropiat” al lui M. P. era
tendinta lui de a-si face, de a avea o ,,cur-
te”, cu multe si diverse ,roluri” impartite
celor care o compuneau.

O asemenea tendinta este sigur
socanta pentru cineva pretuindu-l - mult
- pe M. P. autorul atator carti de prima
marime pentru proza postbelica roma-
neasca. Deci, am stat la distanta (poate si
protejindu-mi imaginea ideala si idealista,
proiectie a lecturilor, a unui ,alt Preda”?!
Cine stie...).

Scrisoarea d-tale, deci, m-a incintat.
Mai ales ca astdzi e inca mai greu sa ai cu
un roman o comunicare cir de cit normala.
Am avut si eu, aici, asa-zise ,dezamagiri”
provocate de intilnirea cu unul ori altul;
spun, insa, ,asa-zise” fiindca, pe masura
ce trece timpul, realizez - cu un fel de
spaima! - ca sumbra descriere pe care am
facut-o in ,,Lumea lui Caragiale”, unde am
incercat sa privesc fenomenul romanesc
prin/in oglinda Caragiale nu e o proiectie
oarecum imaginara, este chiar o realitate.
Si sa fi fost, totusi, o simpla intamplare
ca ultima mea carte scrisa si publicata in
Romania, cu destula vreme inainte de nu
mai putea reveni acolo, este chiar aceasta
carte?! Ma ingrozesc... Ultimele fraze din
cartulia mea sunt un fel de testament...

Domnule Grigurcu, ai vazut, proba-
bil, atacul lui E. B. impotriva mea: sunt

(as fi) paricid, am scris in Romania libera
»studii critice despre Ceausescu” (se poa-
te, totusi, consulta colectia pe anii 1982-
1983, cind am avut acolo o rubrica!: nu
exista, in textele mele, numele lui N. C.!),
ce mai... Cum vezi, in acest fel, sint in
continuare prezent in publicistica romana.
E, probabil, efectul interventiilor mele ra-
diofonice. E, probabil, o dovada ca unora
le stau ca un os in git. Vezi? Ne intilnim
in aceasta postura; de tinte preferate ale
urangutanilor; de fapt, ne reintilnim. Am
fost de aceeasi parte a baricadei ani de-a
rindul; sintem si acum. Stii ca sint singu-
rul ins din Romania amenintat in scris,
public, cu moartea?! Prin ’82, C. V. T. a
publicat in ,Saptamina” o pagina despre
mine, care se incheia asa: ,,Fii linistit, M.
I., nu te vom uita niciodata”. Stilul mafiot
sai Ku-Klux-Klan-ist; si, cum se vede, nu
m-au uitat...

Lucrarea mea de doctorat e la faculta-
tea de ,,;science des textes et documents”;
sefa de catedra e Julia Kristeva, iar condu-
cator de lucrare - prof. Roger Dodonn, au-
torr, intre altele, al unei monografii Freud
si al uneia despre Geza Roheim. Sper, sper,
sper ca intr-un an sa pot preda lucrarea.

Altfel as vrea ca ziua sa aiba 35-40 de
ore: muncesc mult si cu infinita placere.

Cind vii pe-aici?!

. Cu drag,
Mircea lorgulescu

loc.

patura.

pria-mi fiinta.

puternic.

Aforisme

o Nu de putine ori talentul mic se urca la cap. Marele talent nu are
e Pentru muritori cerul nu tine de frig. Nemuritorii iau cerul drept

» 0 amanta ideala nu poate fi niciodata o sotie perfecta.
« Atunci cand vorbesc in public, simt cum cuvintele se ratacesc in pro-

Sa fie oare de vina emotivitatea mea exagerata?
» Adevarata poezie incepe atunci cand te detasezi de un sentiment

« Sperantele sunt niste stihii, care pot fi materializate.

« Depasind o emotie, de fapt iti adancesti emotia.

o Daca in adevarul pur nu gasesti putina minciuna, nu e adevar.
« Pentru a realiza ceva trainic, trebuie sa sacrifici o speranta.
« O porunca: nu ocoli balta unde exista viata!

George DRAGHESCU
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De vorba cu Victor Piturca

- Domnule Victor Piturcd, spuneti-ne cdte ceva
despre inceputurile dumneavoastrd in fotbal si despre
momentul in care v-ati dat seama cd vreti sd urmati
aceastd carierd.

- Am facut scoala generala in Craiova, la Obedeanu
din strada Brestei, acolo unde, mai tarziu am inteles,
au trecut si alti fotbalisti de prima liga, si aici ma re-
fer la Balaci, la fratii Boldici, Calin, dar si vreo doi-
trei jucatori din a doua divizie. Era un cartier de copii
talentati, care, venind la scoala, jucau intre ei. Sigur,
ne-am luat unii dupa altii si am mers la fotbal, eu au-
zeam la ceilalti copii ca s-au inscris la Pitici, asa se
numea pe atunci, si m-am dus si eu. Nu era ca in zile-
le noastre, se mergea tarziu la fotbal, nu ca acum, la
cinci-sase ani... In sfarsit, cred ca aveam vreo 10 ani
cand am mers la fotbal...

- Tdrziu dupd standardele de azi!

- Bineinteles, foarte tarziu! Sa-ti dau un exemplu:
lovan nici nu a facut junioratul, pe la 16 ani a inceput
sa joace la Resita, el fiind din Motatei, aproape de sa-
tul in care m-am nascut eu, Orodel. Revenind, eram in
grupa cu llie Balaci, eram amandoi din '56. In vremea
aceea, stim cu totii ca fotbalul era foarte iubit, fiind
preocuparea numarul 1 nu doar a celor care voiau sa

practice acest sport, ci si a oamenilor in general.

- O gurd de aer in sistemul de atunci...

- Exact, ca o gura de aer in acele vremuri. Nu vreau
sa spun ca astazi romanii nu ar iubi fotbalul, dar parca
atunci era altfel... Suporterii obisnuiti sunt pretentiosi,
asa cum si trebuie sa fie, si vor sa vada spectacol. Insa
fotbalul de la noi, nefiind la nivelul dorit de suporteri,
nu mai vine lumea la stadion, iar in acest sens riscam
sa cadem si mai mult, fiindca, din pacate, au disparut
locurile de joaca, copiii nu mai sunt interesati de fot-
bal, sunt interesati de alte lucruri...

Noi, atunci, stiam numai fotbal, mergeam la an-
trenamente si visam sa ajungem fotbalisti. Cei mai
talentati beneficiau si de anumite avantaje, mici,
dar importante. Adica primeam ciocolata, bonuri de
masa, iti imaginezi ce bucurie era pentru noi ca aveam
ocazia sa ne luam doua portii de dulce! Dar era mul-
ta munca, era o pleiada de antrenori care intr-adevar
erau dedicati formarii copiilor si juniorilor. Stateau
de dimineata pana seara pe teren cu copiii, pe care fi
invatau abecedarul, de exemplu lovirea mingii cu la-
tul, care pare foarte simpla, de fapt nu este simpla
deloc, preluarea mingii, nu cum vedem astazi jucatori
din care sare mingea ca din gard, s.a.m.d. Antreno-
rii erau dedicati exclusiv centrelor de copii si juniori,
erau antrenori care Tsi iubeau si isi respectau meseria.
Datorita lor am ajuns multi dintre noi, cei care eram
atunci, sa fim jucatori profesionisti si sa jucam la cel
mai inalt nivel.

Am crescut, am jucat la fiecare grupa de juniori,
dupa care a urmat echipa de tineret. Aveam o echipa
buna, am castigat de trei ori campionatul, chiar am
iesit golgheter in doua randuri si, atentie, echipele de
tineret pe atunci erau foarte puternice. Imagineaza-
ti ca la Craiova, la echipa noastra de tineret, juca un
Boldici, un Cartu, Negrild, Ungureanu, Irimescu. Ce ju-
catori erau atunci!...

- Si Balaci, nu?

- Balaci trecuse direct la echipa mare. Noi jucam in
deschiderea echipei mari, erau peste 30.000 de oameni
in tribune, asa se venea atunci, cu 4-5 ore inainte de
meci.

- Credeti cd v-a ajutat faptul cd jucati in deschi-
derea echipei mari? Sa evoluezi incd de la 18 ani cu
presiunea a 30.000 de oameni in tribune nu e deloc
simplu...

- Da, da, era ceva formidabil, va dati seama. Pentru
noi, niste copii, sa joci in fata atator oameni era in
primul rand un catalizator foarte important, te faceau
sa muncesti, sa te lupti si mai mult sa ajungi la prima
echipa. Pe vremea aceea, imi doream obligatoriu sa
ajung Oblemenco, era idolul meu si ramane idolul meu
toata viata. Voiam sa fiu ca el, sa marchez goluri si am

si reusit sa fac acest lucru.
- Povestiti-ne, va rugdm, cum ati ajuns la Targu
Jiu.

- Sa o luam cu inceputul: prima oara am fost impru-
mutat la Dinamo Slatina, direct de la tineret, in Divizia
B. Si atunci, la fel ca acum, era nevoie de minimum
un jucator tanar in teren, asa ca am jucat la Slatina
un retur de campionat. Cerndianu m-a debutat la Cra-
iova, spre final de sezon, intr-un meci cu FC Arges,
m-am comportat destul de bine, oricum 1i cunosteam
pe toti coechipierii de la antrenamente. Dupa, a plecat
Cernaianu si a venit Teasca, care m-a cooptat in lot,
la pregatiri, si chiar am ajuns sa fiu titular, jucam pe
atunci in partea dreapta, mijlocas de banda, atacant
fiind Oblemenco. Insa a urmat un episod care a cantarit
greu in viitor, eram si eu foarte nabadaios pe atunci.
Cam in vremea cand trebuia sa ma prezint la unitate,
la Targu Jiu, am avut un conflict cu nea Titi Teasca. La
un antrenament, in timpul unui joc de posesie, cinci
contra doi parca, el ne cerea sa pasam doar printre cei
doi de la centru. La un moment dat, eu am dat o pasa
in lateral, iar nea Titi Teascd, care mai avea iesiri fata
de jucatorii tineri, a venit spre mine si m-a injurat. In
tensiunea momentului, i-am zis si eu ceva... Ganditi-va
ca pe atunci nu era antrenament la care sa nu asiste cel
putin 5000 de oameni si s-a auzit destul de bine ce i-am
spus. Mai existau astfel de schimburi de replici, dar cu
jucatorii experimentati. In sfarsit, mi-a dat sa fac vreo
98 de ture de teren, cand le-am terminat deja era gata
si antrenamentul...

Si a venit vremea sa merg sa ma prezint la unitate,
in Targu Jiu. Mai aveam doua deplasari lungi cu auto-
carul, la Constanta si lasi, dar le-am transmis celor de
la Craiova ca nu mai plec cu echipa, ca vreau sa ma
duc n armata, la unitate. Asta se intampla vineri, iar
luni am luat trenul spre Targu Jiu. Cum am ajuns, am
fost anuntat ca trebuie sa ma prezint la raport in biroul
generalului Gorgonetu. ,,Sa traiti, tovarasul general”,
,Bai, Piturca, vrei sa joci la Targu Jiu? Ca Teasca nu te
mai ia Tnapoi la Craiova.” Eu, cand am auzit, i-am zis
ca nu, eu vreau sa ma intorc la Craiova. ,,Da, ma, dar tu
n-auzi ca am vorbit cu presedintele, cu Stroe, nu vrea
sa te mai ia Teasca, ca l-ai injurat.” Eu i-am zis ca nu si
ca ma ma intorc la Craiova.

Adoua zi, ne-au sculat la ora cinci, mi-au dat pusca
in spate, greutati de carat si am iesit la instructie. Am
facut patru-cinci ore doar taras, pe coate, pe fata,
pe spate. A doua zi la fel, a treia zi ma cheama iarasi
generalul. ,Ce zici, ba, Piturca, te-ai mai gandit?”
,Tovarase general, m-am gandit bine, numai la Targu
Jiu vreau sa joc!” Asa s-a intamplat si am ramas la Tar-
gu Jiu. Echipa era pe atunci in Divizia C, pe locul doi, la
doua-trei puncte in spatele celor de la Drobeta Turnu-
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Severin. Norocul a facut ca am reusit sa promovam in
premiera in B, mi-am ajutat mult echipa si am inscris
38-40 de goluri.

- La Targu Jiu l-ati avut antrenor pe nea Ticd Otet,
o altd figurd importantd in fotbalul romanesc din acei
ani. Ce relatie ati avut cu el?

- O relatie excelenta. Nea Tica Otet a venit in 77,
dupa ce am reusit acea promovare. Au venit impreuna
cu el si lon Velea si Teo Taralunga, cu toti m-am inteles
foarte bine, 1i cunosteam de la Craiova si i-am primit cu
bratele deschise. Chiar daca ei erau mai in varsta, eu
eram liderul echipei, eram cel mai in voga, iar oamenii
din Targu Jiu ma iubeau foarte mult. Cunosteam deja
cateva persoane importante, pe domnul doctor Grigut,
care ma premia dupa meciuri. In acea perioada am cu-
noscut-o si pe viitoarea mea sotie...

Din pacate, am retrogradat in acel sezon, in retur
tin minte ca nu am mai jucat. Vara am plecat cu FC
Arges intr-un stagiu de pregatire la Sinaia, era exact
anul in care ei, condusi de Dobrin, castigasera cam-
pionatul dupa ce ii batusera pe cei de la Dinamo cu
4-3. Halagian era antrenor, iar secund era lanovschi,
el 7i descoperise pe absolut toti jucatorii de la Pitesti:
Barbulescu, Cristian, Radu Il. Nea Lenci lanovschi m-a
contactat si pe mine, cunoscandu-ma de la juniorii
republicani, si m-a convins sa vin la Pitesti: ,,Dom’ne,
vreau sa facem o echipa mare la Pitesti, vreau sa aduc
jucatorii tineri care te cunosc foarte bine”... Si am ac-
ceptat. Apoi am fost in Bulgaria intr-un turneu cu Gicu
Dobrin, am jucat cateva meciuri amicale in Pitesti, am
fost asimilat foarte repede la echipa. Insa au trecut
doua luni si nu au reusit sa ma legitimeze. Cei de la
Targu Jiu ma sunau sa vin inapoi, viitoarea mea sotie
era nca la Targu Jiu, termina liceul, asa ca mi-am luat
geanta si am plecat ,la ocazie” inapoi in Gorj.

Cand m-am intors, am primit o suma de bani, 60.000
lei, bani foarte multi pe atunci. Am facut pregatiri, am
jucat vreo doua meciuri de campionat, apoi clubul a
primit o notificare de la Federatia Romana de Fotbal
ca trebuie sa ma prezint la ei. Cand am ajuns acolo, de
fapt care era ideea?, voiau sa ma ia la Scornicesti! Am
ajuns impreuna cu lamandi si Prepelita la lon Ceausescu
in birou, ministrul agriculturii de atunci. lamandi si
Prepelita au acceptat, eu l-am refuzat, i-am zis ca ma
mai gandesc...

- Asa cd v-ati intors iardsi la Targu Jiu!

- Da! Dupa vreo trei saptamani, ma trezesc cu cei
de la Scornicesti exact in seara in care aveam cunu-
nia! Era domnul Dragomir si fratele lui nea Lica Bar-
bulescu, Gheorghita (Barbulescu era casatorit cu sora
lui Ceausescu). In acea seara m-am decis sa plec la
Scornicesti. De ce? Pentru ca sotia mea luase examenul
la facultate in Craiova, eu fiind din Craiova, familia si
casa mea parinteasca erau tot acolo.

- Si ati fost ldsat sd plecati?

- Va dati seama ca nu! Cei de la Téargu Jiu voiau
banii inapoi, dar banii nu mai erau! li trimisesem acasa,
stiu eu ce se intamplase cu ei... Le-am zis sa le ceara
banii celor de la Scornicesti, care pana la urma au
acceptat. Asta se intampla intr-o sambata, noaptea
am avut cununia, iar a doua zi era meci! Cu cine crezi
ca juca Scornicestiul?

- CuFC Arges!

- Exact, cu echipa cu care facusem pregatirea! Nu
conta ca aveam cununia, oamenii voiau neaparat sa joc
duminica. Gandeste-te ca am semnat seara, dimineata
s-au dus la federatie sa faca actele, m-au legitimat, si
dupa doua ore de somn, m-au luat cu masina si m-au
dus la Scornicesti. Cand am ajuns acolo, am gasit un
vestiar de 3x3, plin cu muste... Am intrat titular si am
batut Pitestiul cu 1-0. Dupa toata aceasta aventura am
jucat bine spre foarte bine si dupa meci ne-au dat o
prima de 5000 de lei. Cand am vrut sa intru sa fac dus,
tin minte ca radeau baietii de mine: ,Vezi ca e furtu-
nul afara!”. Ca sa intelegi care erau conditiile de la
Scornicesti...

- Sub cele de la Craiova si Targu Jiu?

- Bineinteles! La Targu Jiu aveam vestiar, baie, tot
ce voiai. Era perioada de inceput la Scornicesti, atunci
promovasera, inca nu apucasera sa faca renovarile la
stadion. Cam aceasta a fost aventura mea fotbalisti-
ca de atunci, am ramas patru ani si jumatate acolo,
facand naveta la Craiova. Apoi a urmat perioada de la

Steaua...

- Ce vd mai aduceti aminte din perioada petrecutd
la Targu Jiu? Cum ardta viata cotidiand a lui Victor
Piturca?

- Targu Jiu era un oras tipic oltenesc, eu eram un
pusti, ma cunosteam cu toti smecherii din oras, ieseam
cu ei seara, era restaurantul Gorjul langa parc... A fost
acel eveniment foarte neplacut din viata mea, care
mi s-a intamplat tocmai din cauza banilor. Evenimen-
te care au avut repercusiuni asupra viitorului meu, mi
s-au pus multe in spate... dar m-am simtit foarte feri-
cit la Targu Jiu, fiind intre olteni. Dar si datorita fap-
tului ca eram un jucator bun si am reusit performanta
de a promova cu echipa. Nasul meu este tot din Targu
Jiu, am nepotii din partea sotiei mele acolo, e o familie
frumoasa.

- Mai tineti minte cdte goluri ati inscris pentru
Pandurii?

- Cred ca peste 100-150 de goluri am inscris atunci
in Divizia C si Divizia B.

- Dacd am face o radiografie a fotbalului din zona
Olteniei, sigur cd dumneavoastrd ati fi cel mai avi-
zat sd o faceti. Este o zond a tdrii care a dat multi
fotbalisti importanti. Cum vedeti fotbalul de azi din
perspectiva viitorului?

- S-au schimbat foarte multe. Eu cred ca Oltenia a
fost si poate fi in continuare un izvor nesecat de talen-
te fotbalistice. Insa copiii nu mai sunt asa interesati de
fotbal, nu mai exista terenuri de joaca, terenuri de an-
trenament. Cei care isi fac scoli de fotbal, fac terenuri
sintetice, cu dimensiuni reduse, nu mai sunt antrenori,
profesori. De ce? Fiindca nu sunt platiti corect. lar ata-
ta timp cat aceasta meserie nu este platita corect va fi
foarte greu sa existe antrenori bine pregatiti. La fel, co-
piii care vin trebuie sa plateasca, ori asa ceva nu exista
atunci. Pe timpul meu visam numai fotbal, stateam in
Craiova langa Agronomie si faceam antrenament, apoi
scoala si dupa orele de program, jucam fotbal pana
seara tarziu. Astazi, nu se mai intdmpla asta. Copiii,
chiar daca merg la antrenament, stau doar o ora acolo,
pe un teren sintetic. Ce perspective au ei sa ajunga
fotbalisti? Doar daca sunt extra talentati si daca le pla-
ce lor indeajuns de mult incat... Dar tentatiile vizavi
de telefon si televizor sunt foarte mari. Imaginati-va
cine prefera sa alerge si sa munceasca in detrimentul
statului pe telefon, unde vezi toate prostiile. E dificil,
e greu...

In scoli nu se mai fac orele de sport, nu se mai orga-
nizeaza turnee si competitii intre scoli. Tin minte ca pe
vremea mea jucam si handbal, si volei, si imi placeau
toate sporturile de echipa. Uite, astazi, in Statele Uni-
te se organizeaza multe campionate intre scoli...

- Da, mai ales intre colegiile lor care dau si burse

sportivilor.

- Din pacate, nu reusesc sa inteleg de ce la noi au
disparut aceste lucruri...

- Niste gdnduri de final? Cum [-a influentat pe Vic-
tor Piturcd perioada petrecutd la Targu Jiu?

- M-a influentat mult, pentru ca eu, cand am plecat
de la Craiova, am considerat ca am fost dat afara. Am
avut o ambitie fantastica pentru a ajunge sa ma impun,
a fost munca foarte multa. Tin minte ca eu eram un
baiat foarte slabut, mi-era rusine cu fizicul meu, fara
sa-mi dau seama ca am exact corpul necesar pentru
a face performanta in fotbal. Asa cd munceam. Asta
le explic si astazi parintilor copiilor cu care ma intal-
nesc si cu asta as vrea sa ramana: Nu este suficient
sa mergi la antrenament. Conteaza foarte mult ce faci
acasa. Dimineata si seara, minimum o jumatate de ora
de flotari, abdomene, exercitii de suplete, daca vrei
sa ajungi cineva. Uite un exemplu: Cristiano Ronaldo...
Asa si-a castigat statutul pe care il are, doar prin mun-
ca. Ar trebui sa fie un exemplu. Sa nu se uite copiii la
masinile pe care le are Ronaldo sau la muschii pe care
fi are... Ci ar trebuie sa faca ce face Cristiano.

- V@ multumim mult pentru timpul acordat, dom-
nule Piturcd, si va urdm incd o datd La multi ani, cu
multd sdndtate si impliniri!

Interviu realizat de Alexandru IONICA
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and Wittgenstein
abandonase teoria
limbajului ca repre-
zentare sustinuta in Tractatus,
a devenit convenabil pentru fi-
losofii limbajului religios sa pre-
ia din ultima sa lucrare, Despre
certitudine, ideea de limbaj ca
actiune: Ultima lucrare a lui
Wittgenstein, ,,Despre certi-
tudine” (On Certainty), abor-
deaza tema religiei doar intr-o
masura limitata. Cu toate aces-
tea, lucrarea contine diverse
propozitii legate de credinta
religioasa. In aceasta, Wittgen-
stein sustine ca certitudinea
este mai degraba legata de
actiune decat de cunoastere.
El sugereaza ca, daca am pune
sub semnul intrebarii fiecare
propozitie in totalitatea ei, ne-
am confrunta mereu cu intre-
barea: ,,Cum stii ca este asa?”.
Acest tip de interogatie ne-ar
conduce inevitabil pe taramul
scepticismului absolut™.
Potrivit acestei interpretari,
limbajul biblic nu ,spune”, nu
,constata” ceva, ci cauta sa
edifice fiinta umana, actionand
in ,orizontul vietii” @. Finali-
tatea limbajului religios este
restaurarea omului, formarea
acestuia n sens soteriologic, de
aceea, intreaga discutie cu pri-
vire la actele de limbaj, de la
Wilhelm von Humboldt la John
L. Austin, ramane importanta

pentru intelegerea discursului
de tip religios. Folosirea actio-
nala a limbajului se intalneste
cu cea fatica, de realizare a
unei anumite apropieri, fie ca
este in joc apropierea de seme-
nii nostri, fie ca survine apropi-
erea omului de Dumnezeu®.

Distinctia pe care o ope-
reaza Austin intre actele de
vorbire locutionar, ilocutionar
si perlocutionar constituie unul
dintre punctele de plecare in
analiza postmoderna a limba-
jului religios care vizeaza, pe
de o parte, continutul propozi-
tional al acestuia si, pe de alta
parte, identitatea sa de act
ilocutionar. Pe scena filosofiei
analitice a limbajului religios,
teoria actelor de vorbire joa-
ca, asadar, un rol deosebit de
important. In lucrarea Cum sd
faci lucrurile cu vorbe (Austin,
1955) sunt evidentiate cinci
clase de enunturi: verdictive®,
exercitive®, promisive®),
comportamentale® si
expozitive®. Austin clasifica
actele de discurs in acte de tip
constatativ (descriptii de ge-
nul adevarat/fals, care nu fac
decat sa spuna ceva) si perfor-
mativ (acte de vorbire care fac
ceva, nu se multumesc sa spuna
ceva®).

Semnificatia discursului m-
braca in viziunea lui Austin trei
aspecte, respectiv:

Gonjbli

Pragmatica discursului
si hermeneutica religioasa

1. dimensiunea locutionara
(privitoare la aspectul conota-
tiv/denotativ al enuntului);

2. dimensiunea ilocutionara
(care vizeaza forta ilocutionara
a enuntului);

3. dimensiunea perlocuti-
onara (respectiv intentia de a
convinge a enuntului).

Austin intreprinde, de
asemenea, analiza unui tip
aparte de enuntare care, fara
sa fie un nonsens, nici nu conti-
ne ,vreunul dintre avertismen-
tele verbale pe care filosofii au
crezut ca le-au detectat”(9:
este vorba despre ,,cuvinte bi-
zare”, precum ,bine”, ,toti”,
»a trebui”; ,a putea” etc. In
exemplele lui Austin (,,Da” in-
semnand: ,Da, vreau s-o iau
pe aceasta femeie de sotie”)
se evidentiaza faptul ca exista
anumite enunturi prin care nu
se descrie ceva, ci chiar se face
ceva, se actioneaza. Sau, suge-
reaza Austin, ,spundnd pot sd
fac sd fie”(".,

Austin enunta sase reguli
care pot conduce la reusita
unui act performativ(':

1.sa existe o procedura;

2.procedura conventionala
sa aiba un efect conventional;

3.procedura conventiona-
@ sa includa enuntarea unor
anumite cuvinte de anumite
persoane in anumite circum-
stante;

4.persoanele implicate si
evenimentele respective sa fie
potrivite pentru invocarea pro-
cedurii conventionale;

5.toti participatii sa execu-
te corect procedura conventio-
nala;

6.toti participatii sa execu-
te complet procedura conventi-
onala.

Performativele, desi nu sunt
adevarate sau false, pot fi con-
siderate un succes sau un insuc-
ces, in functie de respectarea
criteriilor amintite.

Aplicand teoria actelor de
vorbire in analiza limbajului
biblic, observam ca registrul
religios retine, in primul rand,
aspectul ilocutionar al vorbirii,
respectiv acela prin care cineva
promite, porunceste, comanda.
Numai ca ,in genere, cand ne
gandim la cineva care ne pro-
mite, cere sau afirma un lucru
imaginea care ne vine in mod
natural in minte este aceea a
cuiva care si foloseste gura sau
limba si corzile vocale pentru
a emite sunete dintr-un limbaj
specific, ori isi foloseste maini-
le ca sa inscriptioneze caracte-
rele unui limbaj anume” (3,

Desigur, arata Nicholas

Wolterstorff, Dumnezeu nu Isi
foloseste nici limba si nici cor-
zile vocale sau mainile atunci
cand transmite mesajul divin.
Acest lucru nu inseamna insa
ca vorbirea lui Dumnezeu este
ori o simpla metafora ori, mai
rau, un nonsens. Putem lua in
considerare discursul religios
prin analogie cu o declaratie a
unui presedinte de stat: cineva
din suita acestuia pregateste
documentul, apoi presedinte-
le il semneaza. Uneori secre-
tarul bate textul la masina de
scris dupa dictare, alteori i se
indica doar esenta a ceea ce
presedintele doreste sa trans-
mita: gradul de interventie in
text al subalternului este mai
putin important, ,crucial este
ca acesta cunoaste ceea ce e
in mintea superiorului sau”"4,
Acest fenomen de a vorbi in nu-
mele cuiva are o semnificatie
majora in cazul vorbirii despre
Dumnezeu, arata Wolterstorff:
cel care se bucura de acest pri-
vilegiu de a vorbi in numele lui
Dumnezeu este Profetul.

Dan R. Stiver semnaleaza
faptul ca exista anumiti gan-
ditori contemporani'® preocu-
pati de hermeneutica religioasa
care, in incercarea de a devan-
sa problemele clasice ridicate
de interpretare, fac apel la
teoria actelor de vorbire, pe
care o extind la ,actele textua-
le”, respectiv la discursul scris.
Ceea ceii determina sa-si apro-
prie teoria actelor de vorbire,
spune Stiver, este faptul ca le
permite abordari mai nuanta-
te ale relatiei dintre istoria si
literatura biblica. Optand pen-
tru insusirea teoriei actelor de
vorbire, acesti ganditori indica,
totodata, importanta intentio-
nalitatii auctoriale ca instanta
de control in vederea impiedi-
carii anarhiei interpretative('®,

Dan Stiver releva faptul
ca aceasta alegere de a imbi-
na teoria actelor de limbaj cu
hermeneutica religioasa are
ca punct de plecare o serie de

contraste intre filosofia conti-
nentala si cea de sorginte ame-
ricana, respectiv:

(i) modul in care Nicholas
Wolterstorff 1si construieste
teoria privitoare la limbajul
religios performativ, printr-o
critica temeinic argumentata
cu privire la viziunea radicala
a lui Derrida si la viziunea mai
moderata a lui Ricoeur, asupra
interpretarii auctoriale a dis-
cursului religios. Astfel, arata
Wolterstorff,

O linie recenta de atac,
aceea deconstructivista, cu
Derrida drept lider incontes-
tabil, afirma ca interpretarea
auctoriala a discursului, desi
poate fi inevitabila din ratiuni
practice in situatii variate, e to-
tusi lipsita de temei, deoarece
a considera ca discursul vorbit
sau scris este un instrument al
discursului auctorial inseamna
a presupune discreditata me-
tafizica a prezentei. Alta linie
de atac, mai moderata, formu-
lata cu mai multa profunzime
de Ricoeur, afirma ca, desi fe-
nomenul discursului auctorial
este evident, totusi scopul in-
terpretarii, atunci cand e vorba
despre un text, este acela de a
descoperi sensul textului. Ata-
cul lui Ricoeur la adresa inter-
pretarii auctoriale a discursului
ia forma unei argumentari ca
numai sensul provenit din inter-
pretarea textuala este cel care
trebuie practicat atunci cand
avem de-a face cu textele, si
asta chiar si in privinta textului
care-si are obarsia in discursul
auctorial®,

Daca in cazul lui Derrida,
intentionalitatea auctoriala nu
constituie o finalitate inter-
pretativa, la Ricoeur lucruri-
le se complica. Astfel, pentru
acesta din urma, orice eveni-
ment primeste o ,fixare mate-
riala”, printr-o ,exteriorizare
intentionala”®. Semnificatia
unui act de limbaj reflecta atat
actul propozitional, cat si as-
pectele locutionare, ilocutio-




nare si perlocutionare, ,ridica-
te la rang de paradigme”. Daca
in ceea ce priveste discursul
oral, acesta trimite imediat la
locutor, astfel incat ,jintentia
subiectiva a subiectului vorbi-
tor si semnificatia discursului
sau se acopera reciproc”, in
cazul discursului scris, acestea
apar ca fiind disociate. Astfel,
textul ajunge sa ,se sustraga
orizontului finit trait de autorul
sau”, iar relatia semnificatiei
cu psihologia autorului se des-
trama. Salvgardarea semnifica-
tiei tine de interpretare.

In discursul oral, explica
Ricoeur, referinta este ,osten-
siv@”: situatia fiind comuna ce-
lor doi parteneri ai discursului,
reperele pot fi indicate prin
gesturi sau cu ajutorul demon-
strativelor, adverbelor de timp,
de loc etc. Insa discursul fixat
in scris ,isi elibereaza semni-
ficatia de sub tutela intentiei
mentale” si referinta de limite-
le ostensive. Pentru noi, arata
Ricoeur, lumea devine un an-
samblu de referinte deschise
de texte:

In acest sens, Heidegger are
dreptate sa spuna - in analiza
pe care o face Verstehen-ului
in Sein und Zeit - ca ceea ce
intelegem noi, in primul rand,
intr-un discurs nu este o alta
persoana, ci un proiect, adica
schita unei noi fiintari in lume.
Doar scrisul, eliberandu-se nu
numai de autorul sau, ci si de
ingustimea situatiei dialogale,
dezvaluie destinatia discursu-
lui, care e aceea de a proiecta
o lume.

Aplicand aceste criterii
de textualitate limbajului re-
ligios, Ricoeur sesizeaza ca
intentionalitatea, departe de
a fi ,iremediabil tributara re-
prezentarii”, poate fi asociata
cu un anumit tip de atitudini/
sentimente religioase (senti-
mentul de dependenta absoluta
- Schleiermacher, de incredere
nemarginita - Barth etc.) ce
devanseaza obiectivarea, eli-
berand subiectul religios de sub
povara sensului®®,

Interpretarea se impune
atat din pricina ,,incomunica-
bilitatii experientei psihice a
autorului”, cat si ,intentiei
verbale a textului”@). Faptul
ca functia referentiala a textu-
lui ,depaseste simpla desemna-
re ostensiva a situatiei comune
celor doi interlocutori angajati
in dialog”?? conduce la apari-
tia necesitatii unei ,plurivoci-
tati” de lecturi si, prin urmare,
de interpretari.

In opinia lui Nicholas Wol-
terstorff insa, este indicat sa
revalorizam criteriile intentio-
nalitatii auctoriale, deoarece
wactiunile discursului nu pot
fi intelese in absenta intenti-
ilor autorului (fie el uman sau
divin)”@,

Tezele principale dezvolta-
te de N. Wolterstorff in Divine
discourse, arata Stiver, deschid
calea remarcabila de a-l gandi

pe Dumnezeu nu doar prin pris-
ma reductibila a revelatiei, ci
implicat in actul vorbirii. Acest
lucru ,,ne confera echipamen-
tul teoretic pentru a accepta,
la modul literal, ca Dumnezeu
vorbeste” @4 | Astfel, va trebui
sa acceptam ideea ca Dumne-
zeu vorbeste, prin intermediul
Scripturii - respectiv comanda,
promite etc.

Deprinzand limbajul, spu-
ne epistemologul reformat N.
Wolterstorff, invatam sa inter-
pretam experienta si sa ne ori-
entam viata in mod religios. In
conceptia lui Wolterstorff, teo-
ria actelor de vorbire va servi la
identificarea unei multitudini
de actiuni in comunicare, pe
care in mod traditional o recu-
noastem sub denumirea generi-
ca de inspiratie biblica.

(i) modul in care postmo-
dernismul anglo-american, re-
prezentat de Nancey Murphy,
contrasteaza cu postmodernis-
mul continental de sorginte de-
constructivist relativista.

Murphy isi propune sa cla-
sifice actele de vorbire ale lui
Austin ca fiind postmoderne si,
in acelasi timp, reprezentative
pentru teologia postliberala a
lui Lindbeck. Clasificarea acte-
lor de vorbire drept postmoder-
ne va atrage critica lui Richard
S. Briggs, care va opta pentru
o folosire distincta a teoriei
actelor de vorbire in relatie cu
exegeza biblica®.

(iii) modul in care Vanhoozer
isi aproprie filosofia continen-
tala, ,asezand teoria actelor
de vorbire in limita orizontului
actiunii comunicative”@, Insa,

ca si Wolterstorff si Murphy,
Vanhoozer considera ca este
necesar sa ne reconsideram cri-
teriile de semnificatie prin pris-
ma intentiilor auctoriale.

Teoria actelor de vorbire
va face obiectul a numeroase
dispute intre exponentii tradi-
tiei continentale si analitice,
iar una dintre cele mai cunos-
cute 1i are drept combatanti pe
Jacques Derrida si John Searle.
Pe de o parte, critica lui Der-
rida la adresa teoriei actelor
de vorbire este pusa de Searle
sub acuzatia de lipsa de clari-
tate si defectuoasa intelegere
conceptuala, pe de alta parte,
Derrida evidentiaza imposibili-
tatea identificarii caracterului
intentional al mesajului scris,
»in absenta radicala a emita-
torului, receptorului si contex-
tului de producere”®, O alta
divergenta se contureaza 1in
jurul teoriei actelor de vorbire
propuse de Austin, carora Derri-
da le contesta legitimitatea, pe
motiv ca, desi opereaza distinc-
tia intre acte de vorbire ratate
si reusite, totusi, Austin nu ad-
mite posibilitatea citarii acte-
lor performative caracteristice
discursului fictional, deoarece
acesta ar reprezenta o ,,com-
ponenta parazitara a limbaju-
lui”. Astfel, in opinia lui Austin,
actele de vorbire performative
constituie o reusita numai daca
pot exprima un citat. Derrida i
reproseaza lui Austin faptul ca
ia in considerare numai actele
de vorbire serioase, in timp ce
ignora formele parazitare, ca,
de exemplu, replicile actori-
cesti.
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Obiectiile lui Searle fata de
aceste critici derridariene sunt
ca, in primul rand, excluderea
formelor parazitare nu este
metafizica, ci metodica, apoi
ca ignorarea parazitismului
provine din consideratii logice,
formale, nu morale, asa cum
sustinuse Derrida.

Referindu-se la aceasta
dezbatere, Briggs sugereaza ca
»,analiza derridiana a lui Austin
nu reuseste sa demonstreze ca
o teorie a propozitiilor perfor-
mative si a actelor de vorbire
trebuie sa consimta ultimativ
la o traditie a presupozitiilor
metafizicii prezentei”®®. De
fapt, arata Briggs, rolul actu-
lui ilocutionar al lui Austin este
de a defini functionarea pro-
pozitiilor in context social. In
opinia lui Briggs, determinarea
realizarii actului ilocutionar in
text depinde de interpretarile
comunitatii, insa nu e de acord
cu ideea ca interpretarea este
fixata ultimativ in functie de
interesul lectorului.

Daniela STANCIULESCU

M M. Ambrozy, Roman Kralik,
J. Poyner, ,The issue of perio-
dization in Wittgenstein's philo-
sophy of religion”, in European
Journal of Science and Theology
14(1):115-124, februarie, 2018.

@ St. Afloarei, ,Metafizica si
experienta religioasa. Analogii po-
sibile”, in Fenomenologie si teo-
logie, p. 177.

G |dem.

@ prin care este dat un verdict
de catre o instanta.

®) care trimit la exercitarea
unor puteri, drepturi sau influen-
te.

©) caracterizate prin faptul de
a promite ceva; includ si anuntu-
rile de intentie.

(™ aceasta clasa cuprinde acte
referitoare la comportamentul
social: scuze, felicitari, condo-
leante, juraminte. Dintre toate
categoriile lui Austin, numai com-
portamentalele, arata Stanley
Cavell, includ trimiteri, si acelea
vagi, la subiectul pasiunii.

® verbe care indica felul in
care folosim cuvintele (,sustin
ca”).

©) Enunturile de tip perfor-
mativ mentin constant interesul
in randul lingvistilor si filosofilor
contemporani, gratie calitatilor
lor ilocutionare si perlocutiona-
re.

(19Stanley Cavell, ,La passi-
on”, in Quelle philosophie pour
le XXle siécle? - L’Organon du
nouveau siecle, Gallimard/Centre
Pompidou, Paris, 2001 p. 339.

(M J.L. Austin, Cum sd faci lu-
cruri cu vorbe, trad. Sorana Cor-
neanu, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2005, p. 28.

(12 |dem, pp. 42-52.

(3 Nicholas Wolterstorff, Divi-
ne Discourse, p. 38.

(4 Nicholas Wolterstorff, op.
cit., p. 38.

(%) Dintre care cei mai impor-
tanti sunt Nicholas Wolterstorff,
Kevin Vanhoozer si Nancey Mur-
phy.

(16 Cf. Dan R. Stiver, ,Felicity
and Fusion: Speech Act Theology”,
pp. 145-155.

(7 Nicholas Wolterstorff, Divi-
ne discourse, p. 132.

(8 Astfel, arata Ricoeur, ac-
tul locutionar se exteriorizeaza
in fraza; actul ilocutionar poate
fi la randul sau exteriorizat prin
intermediul modurilor indicatiyv,
imperativ, conjunctiv etc.; actul
perlocutionar caracterizeaza prin
excelenta discursul vorbit si ,,ope-
reaza nu prin intermediul recu-
noasterii intentiei mele de catre
interlocutorul meu, ci [..] prin
energia sa, in virtutea influentei
sale directe asupra emotiilor si
dispozitiilor afective” (in De la
text la actiune, p. 174).

(19 Ricoeur, op. cit., p. 175.

20 Cf. Ricoeur, ,,Experienta si
limbaj in discursul religios”, ”, p.
13.

@) |dem, p. 188.

@2 |dem, p. 192.

@3 Dan R. Stiver, ,,Felicity and
Fusion: Speech Act Theology”, pp.
145-155.

@4 |bidem.

@5 Cf. Richard S. Briggs, Words
in Action: Speech Act Theory and
Biblical Interpretation, London,
T&T, 2001, p. 13.

29 Dan R. Stiver, ,,Felicity and
Fusion: Speech Act Theology”, pp.
145-155.

@7 Cardas Camil, John Searle,
Jacques Derrida, www.timpul.ro,
iunie-iulie 2009.

28 Richard S. Briggs, op. cit.,
p 74.



e Gazeta Gorjului
Banca Mondiala a lui Ceausescy

unt enorm de multe teme haz-
lii dezvoltate in legatura cu
falsa grandoare din trecutul
comunist al Romaniei. Se lucreaza in-
tens in laboratoarele de dezinformare
pentru a ne demonstra ca Romania a
fost o tara mareata si ca acum, oda-
ta cu democratia asta imposibila, a
decazut. Ideea de baza este aceea ca
noi romanii sa intelegem odata pentru
totdeauna ca democratia asta occi-
dentala ne-a coborat foarte mult si ne
face in continuare numai rau. Adica,
din maretia de altadata, iata cum am
ajuns ultima tara a lumii si a Europei.
Si pentru a sustine acest fond de dezin-
formare, temele curg pe banda rulan-
ta. Este chiar ceva naucitor. Pe unele
dintre ele le-am demontat de-a lungul
timpului. Numai ca este imposibil ca
cineva sa poata face fata laboratoa-
relor de dezinformare de care amin-
team. Ar fi nevoie de institutii speci-
alizate si de profesionisti pentru ca sa
poti face fata la aceasta avalansa. Si
unele dintre ele nu sunt chiar usor de
demontat, cel putin la prima vedere.
Dar merita facut efortul. Cel mai greu
pentru cel care fisi propune demer-
sul demolarii acestor teme este ace-
la de a se pune la mintea celor care
le cred. Pentru ca sunt pur si simplu
puerile. Numai ca prin asta prind. Cei
mai multi dintre cei care ar trebui sa
le desfiinteze zambesc si trec mai de-
parte. Numai ca acest zambet ne costa
foarte mult. Ignorantii le cred si apoi
merg si voteaza. Si voteaza pentru cel
care le promite revenirea la o0 maretie
care nu a existat niciodata. Si tema
maretiei romanesti distrusa de catre
regimul democratic, pro-occidental,
este una profunda si valabila. Ea man-
gadie creierele tuturor celor care au
trait atunci sau care s-au nascut mai
tarziu. Ei confunda visul cu realitatea
si sunt ajutati sa ramana intr-un fel de
credinta falsa ca Romania dictaturii
comuniste a fost o tara mareata. Cei
care stiu istorie fac imediat legatura
cu ,,Romania mandra ca soarele de pe
cer” a legionarilor. Acesta a fost insa
doar un gand, legionarii odata ajunsi la
putere au inecat tara in sange. Deci nu
au mai apucat sa construiasca o tara la
care nu te puteai uita din cauza stralu-
cirii. Nici comunistii nu au reusit mare
lucru desi propaganda lor vorbea in
continuu despre maretia Romaniei.
Cert este ca aceste teme, desi nu
au nici o legatura cu realitatea, se afla
in piata dezbaterii din Romania. Rezul-
tatul este ca inca mai exista oameni
care le cred. incd mai existd oameni
care chiar cred ca Ceausescu si-a pro-
pus sa infiinteze o Banca Mondiala si din
aceasta cauza oculta internationala l-a
asasinat. Asa cum spuneam, pentru a
crede asta trebuie sa fii un mare igno-
rant. Adica sa fii lipsit de bun simt,

profund inadecvat si rau intentionat.
Dar sa pornim totusi la dezbatere, la
demontarea acestui mit. In primul
rand vom analiza conceptul de Banca
Mondiala. Ce este sau ce ar fi trebuit
sa fie Banca Mondiala a lui Ceausescu?
Exista o Banca Mondiala. Acesta a fost
creata de catre tarile participante
la Conferinta Monetara si Financiara
Internationala de la Bretton Woods.

Banca Mondiala creata de catre
lumea invingatoare din Al Doilea Raz-
boi Mondial este o institutie comple-
xa cu sediul in SUA, la Washington.
Dupa anul 1944, si-a propus sa asiste
statele membre, in primul statele mai
putin dezvoltate in demersurile lor de
dezvoltare economica. Banca Mondia-
la are azi 180 de state membre care
colaboreaza in ce priveste accesul la
finantari, dar si in ce priveste mana-
gementul sau. Misiunea pentru care
a fost creata Banca Mondiala tine de:
acordarea de imprumuturi si asistenta
financiara statelor mai putin dezvolta-
te; finantarea unor mari proiecte de
infrastructura in aceste state; oferirea
de consultanta financiara si economi-
ca statelor membre. Capitalul de lu-
cru al Bancii Mondiale se situeaza la
sute de miliarde de dolari. Banii la
care poate apela aceasta banca pe
plan international, in piata financi-
ara, sunt insa nelimitati. Banca se
poate imprumuta la randul sau ori de
cate ori este nevoie, la dobanzi foarte
mici. Asta pentru ca bonitatea sa este
exceptionala. Banca Mondiala, cea re-
ala, construita, condusa si finantata de
catre marile puteri militare si econo-
mice ale lumii, este deci o institutie cu
acoperire planetara si cu o sustinere
exceptionala sub aspectul fluxurilor
financiare, expertizei si managemen-
tului. Banca Mondiala nu este un fel de
moft al cuiva, ci face parte dintr-un
ansamblu de institutii si masuri care au
fost menite a sustine refacerea econo-
mica planetara de dupa distrugerile
provocate de razboi. Si azi, statele mai
putin dezvoltate ale lumii prefera sa ia
bani pentru mari proiecte de dezvolta-
re de la Banca Mondiala. De exemplu,
in cursul anului 2025, aceasta banca a
oferit sustinere pentru proiecte in va-
loare de peste 80 miliarde de dolari,
pe tot cuprinsul planetei. Asta pentru
ca dobanzile cerute de aceasta banca
sunt mai mici in raport cu cele de pe
pietele financiare internationale.

Ce detinea Ceausescu din toate
aceste conditii care i-ar fi permis a
construi propria sa banca mondiala?
Nimic!!! Romania era un stat mult
prea mic pentru a sustine o asemenea
institutie.

Reamintim ca pentru a-si achita
datoria de aproape 20 miliarde de do-
lari contractata de la FMI, tara s-a chi-
nuit mai mult de un deceniu. Nu exista

expertiza in Romania si nici acoperire
economica si geopolitica. Ceausescu la
randul sau, desi era mult prea parano-
ic, la modul real se situa printre dicta-
torii mici ai planetei. Desi Occidentul,
destul de perfid, l-a tot cultivat in pe-
rioada anilor '70 ai secolului trecut. Dar
asta se intampla pentru ca Occidentul
incuraja o sciziune in randul blocului
sovietic din care si Romania facea par-
te. Ceausescu a incercat sa insele Oc-
cidentul ca imagine, iar Occidentul a
incercat sa-l determine a deveni un fel
de dizident in interiorul blocului soci-
alist. Nici Occidentul si nici Ceausescu
nu si-au atins obiectivele. Asa s-a facut
ca incepand cu deceniul opt totul s-a
stins.

Romania era o tara saraca. Daca
privim cu atentie cifrele vom ramane
profund dezamagiti. De unde sa aiba
Romania sute de miliarde de dolari
pentru a sustine o asemenea institutie.
Sau poate ca cineva se gandeste ca pu-
tea face leul moneda internationala si
sa crediteze in lei? Asta este ceva si
mai nastrusnic. Cu leul romanesc nu
puteai sa cumperi un kilogram de ulei
de floarea soarelui, dar sa-| faci valuta
internationala. O valuta, adica o mone-
da acceptata in platile internationale,
are un regim de functionare si acoperi-
re cu totul special. Nici macar in gluma
nu ne putem gandi ca vreo tara, chiar
si ultima dintr-un colt de lume, ar fi
acceptat leul la un imprumut. Ce sa
faca cu leul? Ce sa cumpere si de unde
sa cumpere ceva cu leul romanesc,
cand chiar romanii nu puteau cumpa-
ra nimic cu el. Inflatia de penurie din
Romania anilor '80 ai secolului trecut a
fost una dintre cele mai mari din lume
si sigur cea mai mare din Europa. Eco-
nomia romaneasca nu-si putea hrani si
nu putea imbraca propria populatie.
De unde sa aiba aceasta capacitate
enorma de expansiune si recunoastere
la nivel international? Dam doar o sin-
gura cifra de azi, in 1990, aceasta cifra
arata si mai rau pentru Romania. Azi,
de exemplu, PIB-ul Romaniei se apro-
pie de 400 miliarde de dolari in vreme
ce PIB-ul SUA se apropie de 30.000 de
miliarde de dolari. America este mai
mare azi de 75 de ori decat Romania.
Si dolarul american este prima mone-
da internationala. Moneda sustinuta
de o imensa capacitate economica si
de inovare. Pentru ca aici este una
dintre marile probleme despre care
Ceausescu nu avea habar. O banca si
0 moneda se tin cu multa putere eco-
nomica, nu cu vise. Atunci cand vor-
bim despre bani, visele se opresc. Nu
exista n istoria economica o moneda
internationald, puternica, a unei tari
mici, sau chiar a unui grup de state
mici. Banii sunt creatia puterii si tin de
putere. Ori, Romania nu insemna nimic
in plan international.

Ce afacut Ceausescu? El a propus un
proiect teoretic. Adica a visat noaptea
ca el poate fi liderul saracilor de pe Pa-
mant si ca acesti saraci vor fi de acord
sa puna bani cu totii si sa infiinteze la
Bucuresti o banca internationala care
sa concureze adevarata Banca Mondia-
la. Dar aveau acesti bani? Aveau ei mi-
liarde si sute de miliarde de dolari pe
care sa-i dea lui Ceausescu sa-i admi-
nistreze? Evident ca nu-i aveau. Ca sa
nu mai vorbim despre monedele pro-
prii. Asta pentru ca multi dintre posibi-
lii parteneri ai lui Ceausescu in aceasta
banca se aflau in statele lor la nivelul
monedei scoica. Visurile dictatorului
nostru nu au prins niciodata contur. Ele
au ramas la nivelul unor bolboroseli cu
Bobu sau cu Leana la o septica sau la
o partida de table. De asemenea, noua
arhitectura a relatiilor internationale
despre care tot vorbea, a ramas la
acelasi nivel. Ceausescu si cei din jurul
sau nu aveau de unde sa aiba minime
cunostinte de economie. Ei credeau ca
ce planifica seara la un pahar de tuica
se poate realiza a doua zi. Relatiile
economice internationale stau pe pu-
tere si competitivitate. Ceausescu si
dictatorii africani cu fete ciudate ca-
re-1 tot vizitau, nu aveau nici una, nici
alta. Pentru a putea realiza la modul
real o banca a lumii le-ar fi trebuit
multe competente si puteri. De fapt,
totul era un fel de gluma propagandis-
tica. Ce facea cu noi in interior, micul
dictator facea si in exterior. Mintea si
bolborosea. Nimeni, niciodata nu l-a
luat foarte in serios. O banca a lumii
trebuia realizata cu bani adevarati,
nu cu un compozit de monede leu,
scoici si piei de vita. Lumea inapoia-
ta, aia care il diviniza pe Ceausescu
era inca organizata tribal. Cum ar fi
putut ei sa puna bazele unei banci a
lumii? Aceste state nu erau capitalis-
te si nici nu stiau ce este capitalismul.
Functionarea banului intr-o economie
are niste reguli care le erau cu totul
straine acestor oameni. Ei nu ar fi pu-
tut sa infiinteze nici macar un chiosc
care sa functioneze pe profit, dar sa
mai infiinteze o banca a lumii.

Si totusi, azi exista romani care
cred cu sinceritate ca acest proiect a
fost aproape de realizare si ca aces-
ta este unul dintre motivele pentru
care Ceausescu a fost ucis de oculta
internationala. Aceiasi oculta care
,mananca copii” si planifica mersul
lumii intre doua pahare de vin scump.
Este aici un fel de primitivism feroce
si pe care dusmanii Romaniei il intorc
impotriva orientarii tarii noastre la
Vest. Pentru ca prostia de pe urma a
romanului este foarte bine cunoscuta
si intens exploatata.

Dorel Dumitru CHIRITESCU
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Jurnalul unui fals polemist

nu trebuia. Se intelege de acolo ca iluminismul este
postmodern...Sanctas simplicitas.

19 noiembrie

Voiaj lung spre Mexic. Ciudad de Mexico. Imens.
Un amestec de civilizatie occidentala cu elemente
din lumea a treia.

Hotel El Diplomatico pe Avenida Insurgentes.
Aproape nimeni nu respecta ora de intilnire. Un
metisaj incredibil dintre albi si indigenii din diferi-
te etnii. M-a surprins metisii din Yukatan si Chapas,
indigeni maya.

Parcul Hundido langa hotel cu imitatiile vestigii-
lor diverselor civilizatii precolumbiene. Restaurante
cu o incredibila diversitate culinara. Mexicanii sunt
foarte inventivi in materie de gastronomie si bogati
in traditii populare. Pe langa acestea, nelipsitele
tortillia, fasolea, ouale, lipiile din porumb, carnea
tocata cu ingrediente picante, apoi tequila, pulka si
metzcal.

Colocviu lung si obositor. O conferinta magistrala
despre Eliade. Un auditoriu bun. Multi studenti. Mai
modesti decat ai nostri, dar mai motivati si mai infor-
mati. Marie-Noél Lapujade ma primeste bine, dar cu
temerile ei obisnuite sa ne fie bine. Vizita in prima
zi la San Angel, fost sat colonial, acum departament
in cadrul metropolei. Piata de desene, picturi si arti-
zanat. Aproape ca la orice targ de provincie. Turisti.
Restaurante populare, cladiri si biserici coloniale

Cunostiinte noi: René Scherer, profesor emerit,
Paris 8 si Philipe Roger CNRS, director la Critique,
cateva profesoare din Costa Rica, San Jose, Marco
Jiménez profesor de sociologie la UNAM, cu studii
liceale in Romania la Ploiesti, Mariana Zamfir de la
Toluca (profesoara de filosofie UNAEM, o alta univer-
sitate din statul care poarta numele de Mexico, ple-
cata din tara in 1982 prin casatoria cu un inginer me-
xican, doctorant in petrol si gaze in Romania). Vizita
seara la Zocalo, centrul vechi al metropolei, fosta
Teochticlan, Palatul regal, Palatul postelor, vestigiile
aztece, Catedrala, Palatul culturii, Casa Humboldt,
Avenida de la Reforma cu statui si constructii moder-
ne ale transnationalelor americane, ale bancilor etc.
Vizita la Castelul Chapultepec.

Coyoacan - oras colonial in cadrul metropolei:
Casa Cortez, catedrala, cladiri si strazi de epoca,
casa de cultura, excelenta casa coloniala refacuta.
Sarbatoarea mortilor (1 si 2 noiembrie) cu multe cra-
nii si schelete (simboluri precolumbiene), sincretism
mexican, unele din zahar si ciocolata. Orasul este
impanzit de asemenea case ale mortilor colorate in
special cu flori galbene, cu cranii, schelete, flori,
idoli, ofrande, cu animale fantastice, dragoni, serpi
cu pene etc.Vizita la Muzeul de arta Carrillio Gil si la
Muzeul Frida Calo. Pictura revolutiei, pictura moder-
na, pictura Fridei Calo.

Muzeul de antropologie in Chapultepec. Uluitor.
Unul dintre cele mai valoraose din lume prin colec-
tiile pe care le detine.Vestigii precolumbiene: tolte-
ce, olmece, mayase, zapotece, aztece etc, la care
se adauga cele de dupa conquista, traditiile popu-
lare de astazi, in special cele indigene, din diverse
zone ale tarii, unele izolate, in care nu se vorbeste
deloc spaniola.

Cu Marco si sotia in Piata Garibaldi, Piata Mari-
acilor. Restaurante populare unde canta mariacii si
multe alte grupuri folclorice din Mexic. Mariacii sunt
cautati cu diverse ocazii (nunti, botezuri, sarbatoa-
rea mortilor, sarbatori de familie etc.).

Cu Mariana Zamfir si sotul ei Manolo la Teotihua-
can - un vast muzeu in aer liber cu templele Soarelui

si al Lunii. Templul lui Quetzalcoatl. Toate construite
cu mai bine de 1500 de ani in urma (vezi cronologia
in lucrarea monografica).

20 noiembrie

Ecourile Mexicului s-au transformat in ecouri de
reverie.

Aparitia unei vieti e un miracol. Nasterea unei
fiinte umane, o hierofanie, in sensul poetic al terme-
nului. Poate ca viata insasi este un poem hierofanic.

Recitesc din intamplare Derrida. O deconstructie
definitiva? Cu ura de sine? E un adevar crud disiparea
si chiar disparitia sensului. Pana la urma aceasta este
noua ideologie? Ceea ce ramane din marile discursuri
metafizice este poezia lor. Si nu e putin. Poezia e un
joc de sensuri.

25 noiembrie

Istoria critica a literaturii romane. Un nou prilej
de controverse si scandaluri. Unii il critica pe Mano-
lescu pentru judecatile-i subiective, altii il apreciaza
pentru ca ,spune lucrurilor pe nume”. Adevarul, ca
intotdeauna, e undeva la mijloc. Cartea lui Manoles-
cu este ,,0 istorie” nu istoria propriu-zisa, care nici
nu poate fi scrisa. Dar e o varianta. Una argumentata
si, in acelasi timp, subiectiva. Noica, Preda, Breban
sunt luati usor in raspar. Acest lucru nu ma impiedica
sa-l iubesc mai putin pe Noica, de la care am invatat
sa scriu ceva pe limba filosofiei. Trebuie sa-i decon-
struim din iubire pe maestrii, cu lucrurile lor bune
si mai putin bune, cu pacatele in contextul epocii
lor. Cand esti undeva in varf, presiunile politice sunt
mari.

Esti un posibil model. Riscul pentru ,,homo so-
vieticus” era ca modelul cultural sa se reproduca.
fntr-un fel sau altul, modelele culturale trebuiau
anihilate, supravegheate, compromise. Trebuie sa-i
avem in vedere si pe cei care si-au construit mitul in-
telectual pe compromisul cu puterea bolsevica. Din
ei nu ramane, de altfel, mai nimic, pentru a putea fi
impartasit generatiilor tinere. La aceasta se adauga
raul pe care l-au facut colegilor, prietenilor, daca nu,
unei tari intregi.

1 Decembrie

Ziua nationala a Romaniei umbrita de febra ale-
gerilor. Vechilor parlamentari penali li se adauga altii
noi. Analize, comentarii, calcule de aliante si intere-
se, politicianism. ,Analistii” pot demonstra absolut
orice. Au un exercitiu sofistic remarcabil. Sofistica
tine, dupa cum se vede, de un pozitivism absurd al
intelectului. Tn rest, o imensa si saraca tacere.

Sa-mi reiau proiectele: volumul de nuvele, roma-
nul, o poetica a vietii cotidiene...

2 decembrie

Un studiu britanic 1i plaseaza pe englezi pe pri-
mul loc intr-o ierarhie de 15 tari a celor mai iubare-
te popoare europene, ierarhie in care romanii nu se
regasesc. Evolutia moravurilor? A nivelului de trai?
Ascensiunea feminismului? Descoperirea trupului?
Individualismul si consumismul, inclusiv al placeri-
lor? Noua ordine (sau dezordine!) amoroasa? Semne
ale decadentei?

3 decembrie
Invitat aseara la emisiunea loanei Dinulescu,
Amfitrion. Interviul fiind inregistrat, s-a taiat si ce

9 decembrie

Un vechi banc de pe vremea lui Ceausescu. Cine
a inventat comunismul? Filosofii sau savantii? Filo-
sofii pentru cd savantii [-ar fi testat mai intdi pe...
animale.

Un studiu arata ca scade potentialul androgin la
barbati. in general, masculii pierd din virilitate la
toate speciile. Pericolul il reprezinta poluarea, dar
aceasta este consecinta unui anumit mod de viata.
Pana la urma, tot n-am invatat de la natura. intot-
deauna e necesar un centru, altfel totul risca sa se
prabuseasca. O virilitate constienta de potenta, dar
si de violenta sa (tema pentru nuvela Creola si Me-
dola).

11 decembrie

S-a refacut feseneaua. La alt nivel, cu staif. As-
tept sa vad reactia grupului intelectual basescian,
anticomunist si antifesenist. Pupat toti Piata Inde-
pendentei...

12 decembrie
Premiile Filialei Craiova a USR. Orgolii, gelozii,
provincialism...

14 decembrie

leri a fost ziua tatei. Era in forma. Spune ca se
simte inca tanar, cand... viseaza.

Despre paradoxul fragilitatii...

20 decembrie

Cacealmaua guvernarii. Unul dintre guvernele
cele mai subrede in materie de competenta si vointa
politica.

21 decembrie

Le Siécle et le Pardon, interviuri cu Derrida. En
principe, il n’y a pas de limite au pardon, pas de me-
sure, pas de modération, pas de ,,jusqu’ou”? Derrida
analizeaza cu multa deferenta notiunea de iertare
in contextul marilor tragedii provocate de oameni si
natiuni in secolul XX. lertarea trimite la o asumare
a responsabilitatii celui iertat. De altfel, acesta este
si mesajul ei. Altfel nu ar mai avea niciun rost. Cel
care e iertat are o sansa sa-si regenereze viitorul
asumandu-si trecutul violent pe care l-a produs. ler-
tarea e o relatie nu un simplu raport. Pentru a ierta
insa trebuie sa fii pus in conditia ca atare. Crimele
comunismului nu pot fi inca iertate pentru ca nu sunt
recunoscute pe deplin de catre cei care le-au infap-
tuit. Luand cazul Romaniei postdecembriste, ne in-
grozeste gandul ca generatiile actuale nu pot sa ierte
ceea ce nu si-au asumat inca profitorii comunismu-
lui. Perestroika lui Gorbaciov a castigat in Romania
prin Iliescu si Roman. Comunismul a fost condamnat
formal. Nimeni n-a patit nimic. Legea lustratiei, mu-
tilata cum e, zace in Parlament de mai multi ani. A fi
pus in situatia de a ierta, e deja un mare castig. Cei
care au facut raul sunt mari oameni de afaceri sau
politicieni corupti. Cine sa-si asume vina? Cine sa-i
ierte? In consecinta nu va fi nicio regenerare morala.
Crima continua...

lonel BUSE
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lll. Pe timpul sederii la Bucuresti,
Tudor Vladimirescu hotarase ca Dimi-
trie Macedonschi si Hagi Prodan, im-
preuna cu arnautii aflati sub comanda
lor sa fie cantonati la Mitropolie, inde-
partandu-i de tabara pandurilor de la
Cotroceni. La plecarea din Bucuresti
spre Oltenia, acestia s-au alaturat Adu-
narii Norodului®. Afirmam in studiul
nostru anterior ca Olimpiotul primise
ordin si bani de la Ipsilanti sa-i cum-
pere pe pandurii lui Tudor. Sigur, nu
este vorba despre pandurii de rand.
Trebuiau cumparati capitanii cei mai
importanti. Cei aflati in imediata apro-
piere a domnitorului, cei care il con-
siliau/sfatuiau si carora Tudor le dez-
valuia anumite planuri si secrete. Mai
afirmam (citandu-l pe un important
general eterist) ca acelasi Ipsilanti i-a
poruncit aceluiasi lordache ,sa puna
mana pe Tudor”, in felul in care propu-
sesera ,,Macedonschi, Prodan si ceilalti
capitani ai pandurilor”. Aceasta sursa
provine din structurile de conducere
ale Eteriei. Este foarte importanta, in-
trucat ne dezvaluie ca principalul indi-
vid care coordoneaza actiunile de rea-
lizare a ordinelor lui Alexandru Ipsilanti
a fost lordache Olimpiotul, fost apropi-
at al lui Tudor Vladimirescu. Apoi, sursa
ne lamureste ca Macedonschi, Prodan
si ceilalti panduri stabilisera cum ur-
meaza sa lucreze pentru eliminarea lui
Tudor. Repetam, nu pandurii de rand
urmau sa fie implicati in complot, ci
cei mai importanti. Unul dintre trada-
tori sustine ca realizarea planului s-a
infaptuit speculandu-se nemarginita
asprime a lui Tudor. @

Este de netagaduit faptul ca Tudor
Vladimirescu a fost un om aspru, sever,
indraznet, dar nu a fost crud, neindu-
plecat. Cruzimea si cruzimile i le-au
atribuit si i le-au pus in seama eteristii,
filoteristii si tradatorii. Dar nu ne vom
ocupa aici si acum de aceasta chesti-
une.

in altd ordine de idei, nu avem
nicicum intentia de a-l judeca, de a-l
condamna pe Tudor Vladimirescu pen-
tru masurile exceptionale pe care le-a
ordonat in acele situatii exceptionale.
Pedeapsa cu moartea era, in acele vre-
muri, un fapt firesc. Tradatorii, dezer-
torii, cei care pactizau cu dusmanul
stiau ce i asteaptd. in cazul lui Tudor
Vladimirescu am remarcat o decizie
neintalnita, pedepsirea jefuitorilor.

Revenim la planul nascocit de Ale-
xandru (Bulgaru). C. D. Aricescu (citan-
du-l pe Lorencon) afirma ca Vladimi-
rescu ar fi dezvaluit planul capitanilor
Dumitru si Constandin, fosti sub co-
manda lui lordache, iar filoteristul Fi-
limon sustine ca Tudor i-ar fi omorat pe
cei doi ,,in secretu”®.

Desi este greu de admis ca Tudor
Vladimirescu ar fi putut sa-si dezvaluie
planurile unor oameni ai lui lordache,
am cautat numele Dumitru si Con-
standin in lista capitanilor de panduri
intocmita de lon Neacsu. Sunt noua
capitani cu prenumele Dumitru si unul
cu prenumele Costandin. Toti au fost
semnalati ca fiind in viata si dupa com-
plotul de la Golesti®. Unul dintre ei,
Dumitru Catelu, a recunoscut ca a par-
ticipat la complotul impotriva lui Tudor
Vladimirescu.

Ilie Fotino, simpatizant al Eteriei
(ginere al unui important efor eterist),
sustine ca in tot drumul de la Bucuresti
la Golesti Tudor prindea in fiecare sea-
ra ,pe cei mai cutezatori dintre ofice-
rii sei inferiori [...] si pe unii din ei i
decapita, ieru pe altii 1i sugruma pe
ascunsu”®,

Chiriac Popescu, seful gdrzii uci-
derii, tradator al conducatorului
revolutiei, sustine categoric ca Tudor
»,a omorat treizeci de insi: unii cu
spanzuratul si altii i-a omorat singur cu
mana lui Tnaintea tuturor ostasilor” si
precizeaza ca la executia acestora din
urma a fost si el de fata®. Ciudata logi-

Gonjblwi
olesti, 20-21 mai 1821, Cum a fost tradat Tudor Viadimirescu.

Diabolizarea conducatorului si coruperea capitanilor de panduri.
Coagularea complotului

ca capitanului garzii uciderii. El ne spu-
ne ca a fost de fata doar la executiile
facute de Tudor cu mana lui, nu si la
celelalte (prin spanzurare) pe care,
daca au existat, le-au executat el si oa-
menii lui. Popescu mai sustine ca Tudor
Vladimirescu aflase de planul urzit de
Macedonschi si de Prodan, de a-l preda
lui lordache Olimpiotul ,prin taind”®,
adica pe ascuns, fapt care ar fi fost im-
posibil fara complicitatea si implicarea
celor mai apropiati oameni ai lui Tudor
Vladimirescu. Acestor apropiati le-ar fi
vorbit Tudor despre complotul care se
pregatea si le-ar fi spus cum trebuie sa
actioneze. Vom reveni asupra acestei
chestiuni.

Un alt om foarte important din an-
turajul lui Tudor Vladimirescu, Mihai
Cioranu, aghiotantul conducatorului, si
el tradator si complotist, scrie in propri-
ile-i memorii despre cruzimile pe care
Tudor le-ar fi savarsit. Cioranu pune in
seama lui Tudor o multime de omoruri.
El afirma ca la Bolintin Vale Tudor ar fi
ucis ,,chiar cu mana lui, doi flacai pan-
duri in varsta de cate douazeci de ani”
si ca ,,de la Bolintin la Golesti” coman-
dantul Adunarii Norodului ar fi ,,omorat
cu streangul si cu glontul douazeci si
doi de panduri in varsta tineretii bravi
si facuti pentru razboiu”®. Primii ar
fi fost omorati pentru ca ,luasera din
casa unui taran doua trambe [buca-
ta mare - n.n.] de panza”, iar ceilalti
22 ar fi fost executati pentru marun-
te furtisaguri®. Cioranu mai adauga
la imaginatele executii in serie facute
de Vladimirescu alte doua, savarsite la
posta Carcinovului, unde Tudor ,,au pus
de au mai spanzurat alti doi panduri,
iarasi pentru niste asemenea hotii”"9,

Si de la Cioranu aflam ca Tudor Vla-
dimirescu ar fi stiut despre tradarea
care i se pregatea. Patru capitani de
panduri, loan Oarca, Ghita Cutui, lene
Enescu si loan Urdareanu, au dat dova-
da de insubordonare si ar fi refuzat sa
respecte ordinul de a -si asuma raspun-
derea pentru faptele reprobabile ale
pandurilor din capitaniile lor".

Dimitrie Macedonschi face referi-
re, in treacat, la faptul ca Tudor Vla-
dimirescu ,omora pe ascuns, in timp
de noapte, oameni si capitani” si de
aceea ,,0astea [lui Tudor Vladimirescu -
n.n.] a incercat sa-l sfasie in bucati pe
Vladimirescu”, dar Macedonschi ar fi
potolit-o, fiindca i se incredintase con-
ducerea ostirii pandurilor?. Aceasta
afirmatie a lui Macedonschi ne spune
ca el primise [subl. - n.n.] conducerea
Adunarii norodului inainte ca Tudor
Vladimirescu sa fi fost parasit de jure
de capitanii de panduri implicati in
complot. Episodul la care se refera Ma-
cedonschi, tradator al lui Vladimirescu

si initiator al complotului, impreuna cu
alti eteristi si capitani de panduri, a
avut loc in noaptea de 21-22 mai, cand
complotistii i-au instigat pe ceilalti ca-
pitani de panduri.

lon Ghica, care scrie despre zavera,
pe baza povestirilor episcopului Ilarion
Argesanu, aminteste ca nesupunerea
unora din oastea pandurilor ,,il pusese
pe comandantul lor [pe Tudor Vladimi-
rescu - n.n.] in trista pozitiune de a
ordona mai multe executiuni capitale
chiar asupra unora dintre capitani, in-
tre cari si capitanul Urdareanu”(?,

C. lzvoranu mentioneaza doua
executii: una la Bolintin, asupra unui
pandur care jefuise casa unui taran,
si una la Golesti a carei victima a fost
Urdareanu!4,

|. Darzeanu, cel mai autorizat me-
morialist, desi aflat intre opozantii lui
Tudor Vladimirescu, aminteste de omo-
ruri numai in contextul in care scrie
despre stratagema complotistilot de a-i
indarji pe ,toti pandurii pentru cei ce
au omorat dintre dansii [...]”"%. I. Dar-
zeanu, functionar la vistierie tarii nu
mentioneaza acte de cruzime savarsite
de conducatorul revolutiei.

Doi intelectuali importanti ai vre-
mii, Naum Ramniceanu si Stefan Fanuta
(Zilot), contemporani ai evenimentelor
si critici ai revolutiei si ai lui Tudor Vla-
dimirescu, nu scriu in cronicile lor des-
pre omorurile pe care le-ar fi savarsit
conducatorul revolutiei 9,

I. P. Liprandi, indus in eroare de Di-
mitrie Macedonschi (care a activat in
regimentul locotenentului-colonel rus
in timpul razboiului ruso-turc din 1828-
1829), scrie despre un conflict deschis
intre D. Macedonschi ,caruia 1i era de-
votata o mare parte dintre capitani”
si Hagi Prodan, pe de o parte si Tudor
Vladimirescu, pe de alta parte. Mobilul
conflictului ar fi fost o mare suma de
bani insusita de Vladimirescu. Eludand
realitatea, anume faptul ca eteristii,
ai caror servanti erau si Macedonschi si
Prodan, actionau de multa vreme pen-
tru a-i cumpara pe oamenii lui Tudor
si pentru a-i lua ostirea, Liprandi isi
insuseste ipoteza lui Macedonschi, con-
form careia Vladimirescu ar fi ,,decis sa
scape de el [de Macedonschi - n.n.] si
de Prodan”, dar ,pentru aceasta avea
nevoie sa slabeasca mai intai partidul
lor”07, Liprandi include in partidul
lui Macedonschi si ,,0 mare parte din
cei mai buni capitani” fara sa precize-
ze daca erau capitani de panduri sau
arnauti sarbi, bulgari, albanezi. Stim de
la I. Fotino ca toti arnautii (albanezi in
text), trecusera la Ipsilanti, la ordinul
acestuia chiar inainte de ipotetica in-
talnire Vladimirescu-lpsilanti, iar Tudor
,ramasese pe negandite numai cu pan-



durii si cu cativa sirbi de sub comanda
lui Hagi Prodan si Macedonschi”(® .
Pentru a ,,slabi partidul” Macedon-
schi-Prodan, Liprandi afirma ca Vladi-
mirescu ar fi ,,poruncit oamenilor sai sa
prinda in taind, in aceeasi noapte, pe
cativa capitani si sa-i omoare”” .

IV. Cele relatate de ofiterul rus se
intamplau la Golesti in noaptea de 20-
21 mai 1821. Complotul impotriva lui
Tudor Vladimirescu era pregatit in cele
mai mici amanunte. Cei care primise-
ra ordinul de la Ipsilanti, prin lorda-
che, respectiv Macedonschi si Prodan
reusisera sa ii implice in complot pe
cei mai cunoscuti capitani de panduri
si pe oamenii din anturajul imediat al
lui Tudor Vladimirescu, inclusiv pe in-
timii lui.

Numai asa se explica informatia
data de Liprandi cu privire la capitanii
cei mai buni care erau devotati lui Ma-
cedonschi si care erau in partidul aces-
tuia, mai exact de partea lui Macedon-
schi si a lui Prodan. Teza noastra este
confirmata de cele scrise de Liprandi
n continuare. Memorialistul afirma ca
Tudor a poruncit sa fie omorati cativa
capitani din partidul lui Macedonschi,
care ,,afland de aceasta” s-ar fi grabit
sa ajunga ,la locul executiei” si a ajuns
la timp ,ca sa scoata franghiile arun-
cate deja in jurul gatului a opt dintre
cei mai buni capitani cu exceptia unuia
singur (capitanul lonita) [...]”@.

La prima citire a textului constatam
ca franghiile au fost scoase de pe gatu-
rile a sapte capitani, cel de-al optulea
ramanand in streang. Foarte important
de retinut este faptul ca Macedonschi
a fost imediat instiintat, de alti capi-
tani din ostirea lui Tudor, care erau de
partea (in partidul) lui Macedonschi.
Revenind asupra textului si tinand cont
de faptul ca Liprandi preia informatia
de la Macedonschi, constatam ca cel
din urma recunoaste implicit ca atra-
sese in complot mai multi capitani de
panduri, anume aceia de la care afirma
ca aflase de punerea in streang a opt
»dintre cei mai buni capitani”.

Trebuie sa mentionam ca Liprandi
este singurul care vorbeste despre opt
executii ordonate de Tudor Vladimires-
cu, la Golesti. Ofiterul rus a preluat
informatia de la Macedonschi. De ace-
ea respectiva informatie nu este cre-
dibila.

Ceilalti contemporani care scriu
despre ipoteticele executii de la Golesti
amintesc urmatoarele nume de panduri
care ar fi urmat sa fie executati. M.
Cioranu i aminteste pe: lancu Enescu,
Ghita Cutui, lon Oarca si lonita Urda-
reanu. Cutui si Oarca ar fi fugit, Enescu
ar fi fost salvat la rugamintile lui lana-
che Cacaleteanu, iar Urdareanu a fost
lasat in streang®".

C. lzvoranu aminteste de Enescu,
care ar fi fost salvat de Prodan inainte
de a sucomba in streang, si de Urdarea-
nu, spanzurat de o salcie®?. |. Fotino
il mentioneaza pe acelasi Enescu care
ar fi fost salvat de interventia rapida a
cuplului ,,Prodan-Macedonschi si altii”,
alarmati de ,,unu capitanu Dinu”.

Salvatorii ar fi ajuns - dupa spusele

lui Fotino - ,la locuinta lui Tudoru” si,
»gasindu pe lancu spanzuratu de o sal-
cie”, dar inca viu, ,taiara streangulu
cu sabia si’i scapara viata”@. Capita-
nul Dinu este amintit si de C. Izvoranu
cu numele de Dinu Pestritul, nepot al
lui Enescu. |. Ghica vorbeste despre
unii capitani, numindu-l pe Urdareanu
@4 jar Dirzeanu nu aminteste niciun
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Chiriac Popescu, comandantul gdr-
zii de ucidere si paza, si el tradator al
lui Tudor Vladimirescu si participant
la complot, scrie foarte evaziv si ne-
concludent despre cele intamplate la
Golesti in noaptea de 20-21 mai. El
spune ca Vladimirescu aflase de planul
urzit de Macedonschi, Prodan si Alexan-
dru (Bulgarul) de a-l preda in , mainile
lui lordache”, iar Tudor le-ar fi spus
de acest plan ,la cativa din capitanii
pandurilor, pre care gandia dansul ca
sunt ai lui credinciosi” si le-ar fi cerut
acestora (Popescu nu ii numeste!) sa i
mobilizeze pe toti pandurii spre a se
opune ,,cu armele” ridicarii lui de catre
lordache si Farmache®9.

Popescu sustine ca respectivii ca-
pitani carora Tudor ,le-a descoperit
taina” nu numai ca nu i-au urmat po-
runca de a-i mobiliza pe panduri im-
potriva complotistilor, ci dimpotriva
l-ar fi ,ocarat pe fata, zicand ca el
[Tudor - n.n.] este nevrednic de a fi
mai mult a lor cdpetenie”@. in con-
tinuare C. Popescu consemneaza ca in
aceasta situatie Tudor ,,prin patru ai lui
credinciosi oameni [nu ne spune cine
erau si daca erau din garda uciderii pe
care el o comanda - n.n.] au pus mana
pe un capitan [nu il numeste, proba-
bil - Urdareanu - n.n.] si l-au spanzurat
in chiosc [foisorul in care se instalase
Tudor la Golesti - n.n.] pe dinafara”@®.
Apoi, tradatorul Popescu afirma ca Tu-
dor voia sa mai omoare ,alti cativa ca-
pitani” care se aflau ,sus in chiosc” ca
,pusese mana pe al doilea pentru a-l
spanzura”, dar l-au scapat Macedon-
schi si Prodan®?.

Multimea de informatii contradic-
torii, alambicare si voit inselatoare
ne conduc la urmatoarele concluzii.
Intentia de a-l supraveghea strict si de
a-l elimina, la nevoie, pe Tudor Vladi-
mirescu s-a conturat inca din ianuarie
1821. Afirmatia noastra este sustinuta
de mai multe fapte concrete.

Dupa ce boierii patrioti l-au ales
pe sluger sd ridice norodul cu arme (15
ianuarie 1821)G%, aceiasi boieri il de-
semneazd pe Dimitrie Macedonschi sa
il insoteascd pe Vladimirescu in aceeasi
misiune (16 ianuarie 1821)3". Facem
precizarea ca Macedonschi fusese pri-
ma optiune a boierilor (in iunie 1820),
dar acesta declinase propunerea®?,
La sfarsitul lunii februarie 1821, Hagi
Prodan fusese trimis de Constantin
Samurcas (cel trimis de Divan sa-l
opreasca pe Tudor) in tabara lui Tudor
Vladimirescu cu misiunea de a-l omori
pe acesta®y,

Noi credem ca Prodan nu s-a de-
conspirat - atunci - din dragoste pentru
Vladimirescu, ci cu scopul de a ramane
langa el pentru a-i cerceta intentiile si
pentru a-i supraveghea miscarile. Pro-

dan era omul lui lordache Olimpiotul,
iar jefuitorii de la Benesti (lova si len-
ciu) - si ei oameni al Olimpiotului - se
aflau sub comanda sa®¥. Mai stim ca in
tot drumul de la Bucuresti la Golesti,
Prodan l-ar fi sicanat pe Vladimirescu
si ar fi vrut sa-l omoare chiar ,cu mana
lui” G,

D. Macedonschi, H. Prodan si Ale-
xandru (Bulgarul) au format triumvira-
tul aflat la ordinele lui lordache Olimpi-
otul si, prin acesta, la Ordinul eforului
suprem al Eteriei. Cei trei au pregatit
cu minutiozitate complotul impotriva
lui Tudor Vladimirescu. Am prezentat
(in partea | a studiului nostru) actiunile
acestora. Misiunea lor era sa-i atraga

in complot pe cei mai importanti capi-
tani de panduri, sa-i indemne la jafuri
pe cei slabi de minte si sa puna in sea-
ma lui Tudor Vladimirescu numeroase

executii sumare.

Observam, din cele prezentate
mai sus, ca marota despre cruzimile
(pe care le-ar fi savarsit Tudor) este
sustinuta de trei personaje implicate
in complot: Macedonschi (care ii da
informatiile lui Liprandi), Cioranu, Chi-
riac Popescu si de un memorialist filo-
eterist, carora li se alatura Catelu®®),
Cacaleteanu®” si altii.

(va urma)

Gheorghe GORUN

MM. T. Radu, 1821. Tudor Vladimirescu si revolutia din Tara Romaneascd,
Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1978, p. 467.

@ M. Cioranu, Revolutia lui Tudor Vladimirescu, in N. lorga, Izvoare
contemporane asupra miscdrii lui Tudor Vladimirescu, Bucuresti, 1921, p.

296.

® Apud C. D. Aricescu, Istoria revolutiunii romdne de la 1821, Craiova,
1874, p. 242 si nota 1 (continuata in pagina 243).

@1, Neacsu, Oastea pandurilor, Editura Cuget Romanesc, Barda, 2017, pp.
77, 79, 81, 97, 102-103, 139-140, 148, 94, 74, 85.

®)]. Fotino, Tudor Vladimirescu si Alexandru Ipsilanti, in Revolutiunea din
anulu 1821, supranumitd zavera, Braila, 1847 (tradusa din limba elena de P.
M. Georgescu), Bucuresti, 1874, p. 144. Fotino scrie lucrarea dupa insemnarile
unchiului sau, Dionisie, si dupa consultari cu Ilarion Argesanu.

© Chiriac Popescu, Memoriu despre miscarea lui Tudor Vladimirescu, in N.

lorga, loc. cit., p. 199.
™ |bidem, p. 202.
@M. Cioranu, loc. cit., p. 290.
©) Ibidem.
(9 |bidem, p. 291.
(9]bidem.

(12 Declaratia lui D. Macedonschi, in D.1.R., vol. V, Izvoare narative, Editura
Academiei R.P.R., Bucuresti, 1952, pp. 51-52.

(3)]. Ghica, Opere, |, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1957, p. 176.

(4 C. Izvoranu, Istoria lui Tudor, in N. lorga, loc. cit., pp. 371-372.

(5|, Darzeanu, Revolutia de la 1821,

169 A se vedea Naum Ramniceanu, Corespondenta moldoveanului cu

in D.I.R., vol. V, p. 86.

munteanul, in G. D. Iscru (coord.), Izvoare narative privind revolutia din 1821
condusd de Tudor Vladimirescu, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1987, pp.
21-97; Idem, Izbucnirea si urmdrile zaverei din Valahia, in G. D. Iscru (coord.),
Izvoare narative privind revolutia..., pp. 108-128; Stefan Fanuta, Jalnica
cantare a lui Zilot, in G. D. Iscru (coord.), Izvoare narative privind revolutia
.ee, PP. 129-171.

7|, P. Liprandi, Rdscoala pandurilor sub conducerea lui Tudor
Vladimirescu..., in D.I.R., vol. V, p. 300.

(8], Fotino, op. cit., p. 75.

(9 |, P. Liprandi, Rdscoala pandurilor sub conducerea lui Tudor

Vladimirescu..., in D.I.R., vol. V, p. 300.
@091, P, Liprandi, loc. cit., p. 300.
@YM. Cioranu, loc. cit., p. 293.
22 C, |zvoranu, loc. cit., pp. 371-372.
@3], Fotino, op. cit., p. 144.
@91, Ghica, op. cit., p. 175.
@3], Dirzeanu, loc. cit., p. 86.
29 Chiriac Popescu, loc. cit., p. 202.
@ [bidem.
@8 [bidem.
@9 |bidem.
Gop.I.R., vol. I, Doc. nr. 103, p. 196.
@Y |pidem, Doc. nr. 104, p. 197.
G2 Declaratia fratilor Macedonschi, in D.I.R., vol. V, p. 519.
G3D.I.R., vol. I, Doc. nr. 192, p. 313.
(Y Amintirile lui lordache Otetelisanu despre atacul pandurilor asupra
boierilor la Benesti in 1821, in D.I.R., vol. V, pp. 580-581.
691, Fotino, op. cit., pp. 142-143.
GéC. D. Aricescu, op. cit., p. 243, nota 1, alin. 2.
67 Ibidem, p. 247, nota 2, continuata in pagina 248.




La Eminescu

Tehnoredactare:
Mihai Valentin DOBRE & Irinel AVRAM

Monumentul lui Eminescu de la Ipotesti - Un zid in calea timpului, Neculai Paduraru, 2000.

reprezinta un proiect editorial medi@rt.vasiescu ISSN1221-10129
sustinutilogistic si financiar de/S.C.. GORJEANUL S A.

MihailValentin DOBRE!& Iinel AVRAM
Tipografia PRODECOM




