Fondata in 1968 ,Gorjul e o regiune de surprize...” (Tudor Arghezi)

Gazeta Gorjului

revista de cultura / apare lunar la Targu Jiu
serie noua / anul Il / nr.10 /Octombrie 2026 / 32 pagini / 3 lei
un proiect editorial sustinut de S.C. GORJEANUL S.A.

Brancusi, 0 Amintire...

Semneazda
" paginile
revistei:

Paul Aretzu
Mircea Barsila
lonut Viorel Bordeiasi
Cristian Liviu Burada
lonel Buse
Valeriu Butulescu
Dorel Dumitru Chiritescu
Nicolae Dragos
George Draghescu
Alexandru Draghici
Adrian Fratila
Sorana Georgescu-Gorjan
Gheorghe Gorun
Gheorghe Grigurcu
lon Hirghidus
Dan lonescu

300 X 200 cm

anza,

Daniel Mocioi
lon Popescu-Bradiceni
Spiridon Popescu
Stefan Ramniceanu
lonel Scaunasu
Mirela Stamate
Marius Marian Solea

amniceanu - BRANCUSI, 2016 ulei pe p

~

Savu Totu
Vasile Vasiescu

Stefan R

cm k



2 @ctombrielZ 26}

Editonial

Gonjblwi

Parisul de sub balcon

de-a lungul unui anotimp la care tanjim, de-o vre-
me, degeaba. Trece anul, trec anii in speranta ca
va intra totul intr-un ,,normal” care se lasa mereu asteptat
si care, stim prea bine, n-are cum sa ne mai cuprinda. Apro-
po, ,,0 vara buimaca” e titlul unui culegeri de povestiri
,,exceptionale” apartinand scriitorului Fanus Neagu, aparu-
te n... 1967, anul in care se naste la Craiova politicianul,
istoricul si scriitorul Adrian Cioroianu. Vara asta buimaca
ne-a oferit prilejul de-a ne deda pe indelete lecturii celui
mai recent volum, pe care l-a lansat si la Targu Jiu, dupa un
obicei frumos incetatenit, unde Adrian Cioroianu are rude,
prieteni si cititori... interesati. E vorba de lectura a aproape
400 de pagini, in care scriitorul-diplomat, ,,cu luciditatea
istoricului dublata de umorul si jovialitatea cu gust pentru
viata”, ,,ne invita sa luam Parisul la pas si sa-| privim prin
ochii lui, in perioada mandatului de ambasador UNESCO”.
lata-ne, deci, umbland hai-hui, de dimineata pana-n
tarziul noptii, printr-un Paris pe care Adrian Cioroianu ni-|l
livreaza ,,la cheie”, invitatia lui convingdndu-ne cu fiecare
pagina a cartii ca e necesar sa ne asumam si noi calitatea de
mproprietari de drept”, peste atdtea intamplari si povesti
adevarate si atat de pline de surprize... culturale, fredonand
o data cu autorul - ,,Frumoasa e Sena pe sub florile mele”
- pentru ca, nu-i asa, toti am fost la... Paris si ne resetam
amintirile dupa... posibilitati, cu o anume diplomatica rezer-
va, doar ca sa facem impresie... Parafrazandu-i o insemnare
personala de pe coperta unui volum de publicistica scos de
sub tipar cu mai multi ani in urma, personajele paginilor
cu insemnari din sejurul lui ,,diplomaticesc” in orasul lu-
minilor sunt multe si nenumarate, iar decorul este Parisul
,»pe care-l stim cu totii si pe care fiecare il vede altfel”.
Demult, in prima noastra calatorie la Paris, am avut ocazia
sa locuim, gratie amabilitatii aproape de neinteles a unui
prieten... francez, intr-un bloc asezat de asemenea cu fata
spre Sena si din micul balcon din fier forjat, incherbat cu
deosebit mestesug, mobilat elegant cu tot soiul de jardinie-
re si ghivece cu flori ,,de pretutindeni”, vedeam Parisul ,,de
sus” si ni se parea ca toata lumea-i a noastra si noi ii suntem
parte, pe merit. A fost motivul pentru care, din prima, i-am
inteles ambasadorului mirarile de tot felul, de-a lungul celor
mai bine de cinci ani cat a avut la dispozitie, la liber sau in
interes de serviciu, sa vegheze din balcon la viata atat de
bogat trepidanta a marelui oras, de care se vede limpede
ca i-a fost drag cu tot cu... Sena ,,cea frumos curgatoare si
limpede ca cristalul”. Adrian Cioroianu a locuit la Paris cata
vreme a fost ambasador UNESCO, intr-un apartament de la
etajul 5 al unui imobil cu vedere la Sena, pe care-| ocupase
si predecesorul sau - criticul Nicolae Manolescu. Gospodar
nevoie mare, a facut tot posibilul ca inca de la inceputul
mandatului sa inventeze o adevarata gradina intinsa la soare
de-a lungul balconului, cu flori, cu legume si cu... pomi fruc-
tiferi. Ne detaliaza totul cu amanunte atét ,,de necesare”:
Jn primele zile ale lunii martie 2016, prioritatea mea a fost
sa merg undeva in afara Parisului, in sud-est, dincolo de ae-
roportul Orly, la un magazin de gradinarit. Am luat de acolo
vase mari (pentru planul de baza al balconului) si vase mici
(pentru nivelul de sus al grilajului de fier), saci de pamant,
precum si butasi sau seminte de diverse plante: cuiburi de
zmeura si mur, plante aromatice precum oregano, busuioc,
rozmarin, apoi plante decorative precum pasiflora sau con-
durul-doamnei”.

Si tot asa... Vi-| puteti inchipui pe ambasador trebaluind
zilnic in spatiul gradinii sale de vis spanzurata deasupra Se-
nei? Cu aceasta gradina i-a impresionat pe toti prietenii care
nu l-au ocolit, vizitandu-l. Si cati n-au fost si s-au bucurat
de ospitalitatea-i olteneasca! ,,Dar nu toti au avut noroc in
incercarea lor de a ajunge la mine, la Paris, de exemplu, bu-
nul meu prieten gorjean Dorel Chiritescu, profesor de eco-
nomie la Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu
si colaborator de ani de zile al revistei ,,Dilema veche”. Tot
sperand sa-l mai scot din ,,targul” lui, la propriu si la figurat,
|-am invitat in cateva randuri sa ma viziteze, cand poate.
Si, in fine, a gasit un ragaz: in ianuarie 2020 a luat in avans
patru bilete de avion, dus-intors, pentru Paris (el si familia

Ovaré buimaca, , fierbinte si lanceda”, se prelinge

sa), iar pe la inceputul lunii mai urma sa vina, pentru prima
data, in Franta. Era insa vorba despre luna mai a anului pan-
demic. Evident, vizita n-a mai avut loc”.

Ce pacat! Ghinion ,,de nesansa”. Si daca tot ne e prie-
ten noua, celor de la Targu Jiu, ne-a interesat cu deosebi-
re povestea si parcursul dosarului ,,Ansamblului Brancusi”
prin birourile Comitetului Patrimoniului Mondial in aventura
extraordinara de a confirma, in sférsit, urmare evaluarilor
UNESCO din mandatul sau. In concluzie: ,,Dosarul, de aceas-
ta data foarte bine facut, s-a dovedit a fi complet (am primit
asigurari in acest sens) si am ajuns pana in faza in care (in
vara 2018) urma ca un expert sau mai multi de la CPM sa
mearga la Targu Jiu pentru o verificare la fata locului; insa,
fara nicio legatura cu Brancusi (sau cu Romania), pe fondul
Centenarului care se implinea atunci de la finalul Primu-
lui Razboi Mondial, anumite polemici au aparut intre une-
le state membre UNESCO si, in consecinta, s-a luat decizia
ca dosarele depuse si care au_legatura cu rdzboaie sa fie
analizate separat, caz cu caz. In aceste conditii, evaluarea
dosarului ,,Ansamblul Brancusi de la Targu Jiu” s-a amanat
sine die (dat fiind ca acest ansamblu monumental este si
el dedicat, cum se stie, soldatilor cazuti in Primul Razboi
Mondial). Repet: am mare incredere in sansele acestui do-
sar si numai o anumita conjunctura, independenta de el, a
facut ca discutarea lui sa fie amanata”. N-a fost sa fie nici
in mandatul de ambasador UNESCO al lui Adrian Cioroianu.
N-am avut noroc nici de data asta... Si ne puseseram atatea
nadejdi si sperante!

Intdmplarea face ca in aceste zile de vara (19-22 iulie
a.c.), sa se fi deplasat, in sfarsit, o delegatie mult asteptata
de la UNESCO, la Targu Jiu. ,,In cele patru zile de lucru, au
avut loc atat o analiza judicioasa a situatiei in teren a An-
samblului si a zonei sale de protectie, precum si intalniri cu
reprezentanti ai autoritatilor publice si institutiilor centra-
le, judetene si locale, cu reprezentanti ai unor organizatii
non-guvernamentale, cu profesionisti in domeniul conser-
varii patrimoniului cultural care si-au prezentat implicarea
in protejarea si punerea in valoare a operelor sculpturale si
pozitia fata de demersurile de inscriere in Lista Patrimoniu-
lui Mondial si au raspuns intrebarilor raportorului ICOMOS.
Au fost discutate istoricul restaurarilor si monitorizarea sta-
rii fizice de conservare, justificarea delimitarii sitului si a
zonei sale de protectie, aspecte ce tin de intretinerea si
monitorizarea ansamblului, interpretarea si comunicarea
semnificatiei acestuia, contextul urban, viziunea si proiec-
tele autoritati lor centrale si locale, instrumentele legale
de protectie, implicarea actuala si proiectele de viitor ale
comunitatii locale. La acest moment, procedura UNESCO

stabileste ca nu pot fi facute publice rezultatele analizei
efectuate in cadrul misiunii tehnice de evaluare in teren,
acestea nefiind transmise statului care a facut nominaliza-
rea pentru inscrierea in Lista Patrimoniului Mondial. Potrivit
procedurii UNESCO, descrise in Ghidul operational pentruim-
plementarea Conventiei Patrimoniului Mondial, informatiile
furnizate de Romania in cadrul dosarului de nominalizare
fac obiectul analizei de catre mai multi experti care anali-
zeaza justificarea valorii universale exceptionale. Analizele
Comisiei pentru patrimoniul mondial a ICOMOS vor avea loc
mai intai in noiembrie 2023, in cadrul unor intalniri la care
va participa si o delegatie tehnica din partea Romaniei si ul-
terior, in martie 2024, in urma carora concluziile evaluarii i
recomandarea ICOMOS vor fi transmise catre UNESCO inainte
de sesiunea Comitetului Patrimoniului Mondial din luna iulie
2024. in urma analizei din luna noiembrie a.c., Romania va
fi informata cu privire la rezultatele preliminare ale analizei
ICOMOS si va fi invitata, daca este necesar, sa aduca unele
clarificari sau informatii suplimentare”. Nimic mai... simplu.
Asa ca... lungeste-mi, Doamne, zilele! incd avem nevoie de
multa rabdare si... tutun. Repetam la randu-ne: ,,avem mare
incredere in sansele acestui dosar”... Ei bine, aviz cititori-
lor, lectura cartii lui Adrian Cioroianu - ,,Frumoasa era Sena
pe sub florile mele” - n-a omoréat pe nimeni... O invitatie la
lectura pe parcursul acestui sezon estival care, sigur, va v-a
bine dispune, plimbandu-va pret de cateva ore bune prin
Parisul caruia ambasadorul i-a luat pulsul zi de zi, facandu-i
,Lun portret din cifre si idei”, pret de mai bine de... cinci
ani. Scenele de viata pariziana, caligrafiate elegant si atent
la detalii, sunt pline de informatii de tot felul care satisfac
generos pana si pe cei mai... impredictibili curiosi. $i toata
aceasta poveste atat de firesc pusa in pagina, intr-o regie
perfectd, se desfasoara teatral in fata unei cortine pictata
cu scene esentiale din istoria Frantei, dimpreuna cu tot par-
fumul ei de epoca, avandu-i drept protagonisti pe mai marii
ajunsi deja in cartile de scoald, dar si pe cei care constru-
iesc astazi o curioasa ,,Republica imobila”. intr-o continua
,»,g0ana dupa utopii”, autorul pare a fi devenit, prin natura
serviciului, un propagandist cu alura avangardista si cu ac-
te-n reguld, perpetuand la modul performant idei verificabi-
le intr-o lume moderna ca a noastra, scutita de indiscretiile
unui ,,adulter epistolar”, ascuns bine vederii noastre ,,cea
de toate zilele”.

Cartea domnului Cioroianu tine loc de conferinta de
presa la sfarsit de mandat, iar povestea e peste masura de
frumoasa si pentru ca intélnirea cu ziaristii, sau altfel zis,
cu cititorii, e ca intre prieteni si fara urma de protocol, pro-
tocol de cele mai multe ori obligatoriu. Transcriptul e fara
cusur si confirma inca o data, daca mai era nevoie, calitatile
de scriitor ale ambasadorului nostru, probate cu asupra de
masura si in celelalte scrieri, cu deosebire in romanul ,,Adul-
ter cu smochine si pescarusi” - un roman despre iubire si
pacat, dorinta si iluzie, despre vanitati, gelozii si despre fri-
ca de singuratate”. Dar, de tinut minte, ,,nu toti rebelii vor
ajunge celebri, nu toti vor ramane in istorie, desigur - dar,
fiecare in felul sau, da o dinamica decadelor si pune am-
prenta sa pe spiritul timpului. Doar ca si aceastd amprenta
isi are termenul ei de valabilitate (...) O singura mare pro-
blema au, asadar, rebelii: ce fac si mai ales ce spun atunci
cand imbatranesc. Daca se acresc si devin apodictici, atunci
lucrurile se complica, memoria si istoria intra in conflict in
cazul lor, iar legenda devine cetoasa: oamenii te admira
pentru curajul din tinerete, dar tind sa te evite pentru ob-
sesiile de la senectute”. Nascut intr-un an cand pe tarabele
vanzatorilor de carte din Bucuresti aparuse ,,0 vara buima-
ca”, Adrian Cioroianu, scriitorul, da semne sa raméana ani
buni de-acum inainte la fel de sincer atasat cititorilor lui,
sa ramana ,,vesnic tanar si ferice”, mereu acelasi ,,rautacios
adolescent” fara varsta, capabil sa surprinda imprevizibil in
intalniri oficiale, dar totdeauna in capu’ mesei, cu ocazia
,,serbarilor cdmpenesti” puse la cale de prieteni adevarati,
capabili sa-i ,,lumineze norocul”.

Vasile VASIESCU
joi, 27 iulie 2023
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Lyoculoarea vantului”

volutie. Initial sufletul e atat de ingenuu

incat e aproape lipsit de constiinta, spre

final e atat de tulburat incat ar dori ca
aceasta sa i se substituie.
*

Vechea, dolorica raportare a eului la liberul arbi-
tru. Sa reprezinte raul un pret al libertatii acestuia
de care nu ne-am mai putea dispensa? Ori un gol mo-
ral astfel cum s-a afirmat? Paradoxul lui Pareyson:
,»Tocmai faptul de a nu fi temei ci libertate, face ca
Dumnezeu sa poata fi origine a raului fara sa-i fie
autor.”

*

A ratat, vai, marea sansa a poetului, aceea de a
nu spune totul.

*

Jin cele din urma, aleg libertatea. intrucat, chiar
daca justitia nu se realizeaza, libertatea apara pu-
terea de protest impotriva nedreptatii si salveaza
comunicarea. Justitia intr-o vreme tacuta, justitia
celor muti distruge complicitatea, neaga revolta si
restituie consimtamantul, dar de asta data sub for-
ma sa cea mai josnica. in felul acesta constatdm pri-
oritatea pe care o dobandeste putin cate putin va-
loarea de libertate. Dar partea grea e sa nu pierdem
niciodata din vedere ca ea trebuie sa pretinda in
acelasi timp justitia asa precum s-a spus.” (Camus).

*

Scrisul. O stare care te poate inadlta apoteotic
ori te poate degrada. Dispozitiile intermediare sunt
dibuiri, sperante, dezolari, medieri, initiative, pa-
cificari, reveniri etc., in adastarea contactului cu o
satisfactie a formei. Nu o data o suferinta neta.

*

Azi o stare de spirit aidoma unei zgarieturi care

nu mai sangereaza, dar care e inca foarte vizibila.
*

Dupa o canicula neverosimil prelungita pana in
septembrie, subit un sir de zile foarte reci precum
o senectute naturala, ivita peste noapte. Trupul se
recunoaste intr-o alta postura a sa, una severa, dar si
cu o emotie de odinioara, un soi de arhaica duiosie.

*

Texte in spiritul unui autor, dar nu in litera sa,

texte in litera unui autor, dar nu in spiritul sau.
*

,Cand oamenii «frumosi» de odinioara (nu ma
gandesc acum la Cardano) isi descriu viata de parca
ea le-ar veni in intampinare fara indoieli, fara ezi-
tari, fara reticente in legatura cu influenta exerci-
tata (ca si in legatura cu starea generala a lumii),
resimti o nerabdare si o neincredere de parca ar fi
vorba de locuitorii unei alte planete, despre care nu
poti afla nimic demn de luat in serios.

Odata cu Kafka a patruns ceva nou in lume, un
simt mai exact pentru ambiguitatea ei, simt neim-
perecheat insa cu ura, ci cu respect in fata vietii.
Combinarea acestor doua sentimente - respectul si
ambiguitatea laolalta - este remarcabila in unicita-
tea ei si deindata ce ai trdit acest sentiment, nu te

mai poti dezbara de el.” (Elias Canetti).
*

Rugaciune catre tine insuti: ,larta-l pe X, nu cre-

de ca a gresit mai mult decat tine.”
*

Senectute. in afara clipelor de resurectie (&un-
trica ale amintirii, timpul tau e o neintrerupta ac-
tualitate.

Lucrurile petrecute cu cateva zile sau cu cativa
ani in urma se aliniaza intr-o omogenitate a unei
memorii impasibile. Domina un prezent asemanator
unei amiezi cu cer innorat, cu aer imobil.

*

Inspiratia, o rostire a lumii spiritului prin inter-
mediul imprevizibil al fiintei receptoare. Confirman-
du-se spre a o confirma.

*

Hleri, V. a scos dintr-un maldar de carti de anul
trecut dosarul Caraion. Tmpinsa de o curiozitate bol-
navicioasa, am facut ceea ce refuzasem (intelept)
cand primisem cartea: s-o frunzaresc.

in linii mari, cunosteam schimbarile diabolice la
fata ale lui C.

Este atata delir interpretativ in rapoartele sale
securistice, incat simti ca e de natura patogena -
ar fi in stare sa provoace epidemii. Citindu-l, te
murdaresti.” (Monica Lovinescu).

*

N-ai izbutit a nota o observatie. Tii minte in
schimb, provocator, momentul si locul in care ti-a
disparut din memorie.

*

Uneori spiritul aidoma unui pat in care se rasfata
trupul lenes, lasciv.

*

Deznadejdea unei certitudini, speranta unui du-
biu, iata experienta unei constiinte care in unele im-
prejurari accepta dubiile.

*

,Ca sa ai gust trebuie sa ai suflet” (Vauvenargu-
es).

*

,Pentru Kierkegaard, ratiunea si etica s-au trans-
format, ca sa vorbim cu cuvintele lui Luther, in bel-
lua qua non occisa homo non potest vivere («fiara
care daca nu este ucisa, nu lasa omul sa traiasca»).

Aici se afla punctul de plecare al filosofiei
existentiale: omul nu trebuie sa «inteleaga», ci sa
traiasca si sa se opuna, sa aiba indrazneala sa se opu-
na cu ale sale ridere, lugere, detestari - intelegerii
la care ajunge filosofia speculativa.

lar Sfanta Scriptura il binecuvanteaza pentru
aceasta fapta: justus ex fide vivi (Cel neprihanit va
trai prin credinta) ne spune proorocul, iar pe urmele
lui, Apostolul.

Si mai mult, daca veti avea credinta cat un gra-
unte de mustar, nimic nu va fi voua cu neputinta.”
(Lev Sestov).

*

Prezentul si trecutul tau se despart precum doi
amici, prezentul si viitorul tau se despart precum doi
competitori.

2@2@3

Un nume drag pe care din pacate l-am pierdut
din vedere un timp, revenind in amintire precum
raza unui amurg melancolic.

Marturisesc, ma refer acum la prima mea iubire
studenteasca de la 18 ani, cu nume sideral.

*

Aidoma timpului si spatiului, marea iubire e infi-
nita, a o limita reprezinta o tentativa de-a o adapta
la cursul lumii, a o inscrie intr-un epos riscant.

*

,Pisicile au aparut devreme in istorie: exista fo-
sile ale pisicilor salbatice africane, vechi de 38 de
milioane de ani.

Pisica domestica a fost prima oara clasificata in
anul 1758 ca Felis catus de botanistul Carl Linnaeus
(ulterior innobilat si cunoscut drept Carl von Linné).

Desi pisicile au fost domesticite si si-au impartasit
vietile cu oamenii timp de secole bune (abia in ulti-
mii 60-70 de ani au facut tranzitia de la o viata dusa
preponderent in aer liber la o viata in casa, necesi-
tand mai putine abilitati salbatice si de vanatoare),
procesul de imblanzire a fost lent.

Pisica noastra de casa, ne spun cercetatorii, dife-
ra doar prin cateva mutatii genetice de stramosii sai
salbatici” (Anna Maria Espsater).

*

Momente in care iti pari si azi nevarstnic, ca si
cum, cand soseste frigul toamnei, ai ramane impru-
dent in haine de vara. Dar daca ai intrat deja in iar-
na?

*

Culoarea vantului? Daca e sa recunoastem una, e

albastrul pe care i-au atribuit-o uneori poetii.
*

Dimineti in care ai senzatia confuza de a fi
savarsit erori fara a le putea indica.

Gasesti o unica explicatie: e vorba de cosmarurile
nocturne, prezente tot mai frecvent, in rol de erori
involuntare.

*

,Cati dintre noi sunt perfect multumiti cu lumea
pe care America a creat-o? Cati dintre noi nu isi do-
resc ca imoralitatea masinariei culturale americane
sa fie cumva oprita?

Dar nu aceasta e problema. O doza de pesimism
judicios ne va aduce aminte ca intre libertate si
abuzul de libertate exista o legatura organica si ca
imoralitatea este pretul pe care il platim pentru li-
bertatea politica.

Musulmanii isi doresc aceasta libertate in aceeasi
masura in care ne-o dorim si noi: ca sa o obtina,
ei migreaza cu milioanele din tarile in care islamul
este suveran catre alte tari - America fiind refugiul
intim. lar aceasta este sursa resentimentului. (...)
Imaginea oamenilor care prospera traind dupa alte
coduri de conduita si nutrind alte aspiratii reprezinta
atat o ofensa cat si o tentatie irezistibila pentru ei.”
(Roger Scruton).

Gheorghe GRIGURCU



Marius Marian Solea

52, indreptatirea si regretul

Este mai bine pentru amandoi ca regretam.

in felul acesta, avem, impreuna, doar justificari
si suntem definitiv indreptatiti

sa impartim eternitatea

in secundele in care fiecare

a avut dreptate.

insa de ce nu a mai fost din mine nimic,

atunci cand ai ales sa te tot duci?

luminile din ochii mei

n-au mai putut sa lumineze nici drumurile
si nici gropile in care ai cazut.

nici macar, mai apoi, nu au fost de ajuns
pentru a-ti indruma printre umbrele tale
aplecata privire.

imprejurul tau a fost numai lunatica lumina.
iar dimineatile in care ai plecat spre casa
au fost chiar apusurile tale.

cei care Tsi doresc atat de multe lucruri
din exteriorul lor,
validari, identitati straine, proprietati
sunt tocmai aceia care au foarte putine
in ei Insisi.
din acest motiv, eu nu am fost niciodata in tine,
adica nu aveam cum nici sa fi ramas.

53

Au existat femei care nu m-au considerat
inteligent,
dovada ca-mi vorbeau continuu.
si au ramas, in urma,
ca strazile pavate cu piatra si asfaltate apoi
de prea multe ori,
pentru calcatul in picioare
singura lor inaltare a fost
pe langa temelia caselor pe langa
care serpuiesc.

55, al constatarilor tarzii

Tn timpul dezastrelor, si zeii si statuile
care Ti reprezinta

au exact aceeasi soarta

precum oamenii, inchinatorii lor.

Cele trei dimineti ale mele

in copilarie, in casa mare de la tar3,
am stiut ca, pentru mine, in acea
dimineata avea sa-nceapa

lumea asta mare si ca va trebui sa stabilesc cumva
o legatura intre viata mea si viata ei,
ca in functie de aceasta relatie vor fi

toate lucrurile
pe care le voi trai de atunci incolo.
nu am citit, nu am visat si nu am inteles

ceva deosebit.
a fost, pur si simplu, un gand.
de atunci, toate lucrurile au capatat un inteles
si foarte putine au mai fost intamplare.
de atunci, m-a locuit dialogul dintre tot ce exista si mine,
m-a locuit si tacerea, atunci cand a fost cazul.
acea dimineata a fost diferita,
nu pentru ca lumina a coborat altfel peste fanar,
nici pentru ca animalele din curte m-au privit diferit
cand le-am dat de mancare,
nici pentru ca pe drum au trecut altfel de oameni,
ci doar pentru ca a fost acel gand.

mult mai tarziu, cand deja aveam 17 ani, la Cosnita,
am mai avut o astfel de dimineata,

care m-a introdus intr-o lume noud,

cu totul diferita de cea de pana atunci.

nu mai stiam nimic,

cele cunoscute nu mai insemnau nimic,
erau fara rost

si totul parea ca trebuie inteles de la zero.
si a inceput sa-mi fie putin teama.
perceptia imi era mai clara ca oricand

si acest lucru simplu ma linistea intrucatva.

peste un an, la Putna,
din dorinta de a imblanzi anumite lucruri,
care mie insumi mi se pareau stranii,
am povestit parintelui lachint
cateva intamplari de pe front.
duhovnicul meu,
desi un staret chiar mai bun decat batranul,
era foarte tanar si foarte rational...
lachint a ascultat si mi-a spus asa:
acestea toate sunt drumul,
lucrurile se intampla si in functie de felul nostru de a fi,
pentru ca Dumnezeu este foarte practic si foarte eficient.
nu doreste sa piarda timpul cu noi sau poate ca stie
ca unora dintre oameni nu le este de folos indoiala.
sunt drumuri pe care putem merge doar calcand
pe urmele
celor de dinaintea noastra.
alteori, facem noi drumul.
in ceea ce te priveste ins, in legatura cu framantarile tale,
te intreb doar atat:
cum poate sa-i fie frica de el insusi unui om al curajului?

si a mai fost o dimineata, ora 5.11, dintr-un 11 octombrie,
in care m-am nascut,

cand durerile mamei mi-au spus cate ceva despre lume,
insa acea dimineata nu are mare importanta,

in comparatie cu celelalte doua.

50, de dragoste infranta

Pamantul din ochii tai

nu a putut sa vada cerul

care s-a deschis in ochii mei,
dintru inceput.

apoi, eu am inchis ochii

si am plecat, asa, departe,

in sufletul meu,

unde am creat o lume

in care ma retrag uneori.

si de acolo, de foarte departe,
mai apoi te-am lasat sa fii toamna,
sa fii iarna, primavara

si vara, uneori, pamantule.

2-6, mereu -4
Cand betivii dorm, e deja tarziu.

cand o femeie frumoasa este a tuturor si
este a oricui,
vei intelege repede ca frumusetea si iubirea nu
se intalnesc
in acelasi chip.
vei intelege usor ca pacea e mai importanta
ca iubirea.

cand pasarile pleaca, e deja tarziu pentru a crede
ca arborii mai pot imbraca albastrul zarilor
numai cu frunze.

cand marii, brusc, ii amuteste ezitarea de la tarmuri,
e deja tarziu,
notatorul care a sperat prea mult s-a

linistit in adanc.
nu va reveni
si nici chiar marea insasi nu il va repatria defel.
rasaritul si lumina lunii,
abia atingand apa, ca o spada lata,

i-a taiat deja capul

care ncerca sa se ridice deasupra realitatii lui.

cand adorm betivii, e deja tarziu
si oamenii nu fac alte lucruri in afara celor
din identitatea lor.

cand pasarile pleaca, e deja tarziu.
cand marii, brusc, ii amuteste ezitarea, la fel,
e deja tarziu
si oamenii nu fac alte lucruri in afara celor
din identitatea lor.

Singura eternitate abordabila este cea din noi insine,
intocmai ca si singura nemarginire.

39

Precum formele din plastic

pentru nisipul de la malul marii,

pe care le pretuiesc atat de mult copiii,
asa sunt si iubirile noastre.

43
Macar pana la retragerea din urma a apelor,
as mai ramane o vreme la tarmul unei mari
si-n locul urletului meu s-aud cum pescarusii
cum imi striga disperarea.
si-abia apoi sa plec pe drumul
pe care lumina desculta
reumbla
pe urmele ei numite oameni.

44

Alege-mi o stanca de pe mal si vei vedea cu cata mandrie
o arunc in mare!

Sisif nu cunoscuse iubirea,

din acest motiv facea lucruri fara sens...

45
Viata este unica, alcatuita din momente unice.
si, tocmai din acest motiv, trebuie traita,
atat cat este posibil,
doar alaturi de oameni unici.

46
Tarmurile marilor, pe care inca nu
le-am colindat,
pot sa fie conturate
chiar din pietrele mandriei noastre
si ele vor ramane acolo, indiferent de valuri,
cat timp iubirea nu va fi mai mare decat ele.

din noi insine noi nu putem pleca
decat numai pentru adevar.
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Agrafe de argint
Suntem la anii tamplelor albe - si nu-i usor!
Dupa cateva luni, pantofii de pastrare tinuti in sertarul
de jos al dulapului din dormitor
- si pe care nu i-am incaltat nici o data -
au, in mod inexplicabil, tocurile tocite.
Cat de usor poate sa fie, cand propriile razvratiri
chiar impotriva noastra
s-au adancit atat de mult,
incat ne par a continua luptele cu mamutii
(si alte salbaticiuni uriase)

purtate, in vechime, de inaintasii din pesteri ?
Si repetatele vise ale mele
in care niste matahale se sterg, de grasime, pe maini,
cu hainele in care se imbraca mama, in duminicile ei

de fetita cuminte si frumoasa de la tara.
Nu, nu-i usor: auzim, cateodata, cu ochii,
si vedem, tot mai des, cu auzul, in amurg,

in lungile amurguri de vara,
un iepuras cu arc
alergand, de la o usa la alta, pe coridoarele unei
imense cladiri in paragina.
Toate crengile verzi ne sunt impotriva.
Toate crengile uscate sunt surorile noastre,
iar optimismul, cat ne este ingaduit acum, la anii
tamplelor albe,

are intelesul unei agrafe de argint
prinse de sticla subtire a lampii ca sa nu plesneasca.

Elegie
Ce mai faceti, bunii mei prieteni,
si de ce nu mai vorbim - si acum - despre virtutile mortii?
Spuneati ca, la apropierea ei, 0 sa ne simtim asemenea
pasarilor, catre ziua,
cand sunt trezite de mirosul de fier ruginit al zorilor.
Eram tineri si iubeam caii: mai ales armasarii cu aripi
si la fel de negri ca smoala. Spuneati ca fiecare va avea,
in buzunar, la sfarsitul sau, un bilet dus-intors
si chiar si intunecatul sarpe era tanar: cel care se uita,
de mai multa vreme, la mine, de parca - atat de larg -
imaginarul cerc al orizontului ar fi un lat in jurul gatului meu.
0, bunii mei prieteni, din ce in ce mai putini,
mai tristi si mai neadevarati: sunt dimineti cand nu am
curajul sa ma trezesc, dupa cum in unele nopti mi-e teama
sa mai adorm. Prefer sa stau la masa de scris si sa beau
pana cand ma fac mic-mic langa ar. Langa piciorul lui
de cocos - unul dintre cocosii lui Petru! -,
langa vinul tot mai tulbure din el. Eram tineri ca niste cai
pe un camp de albastrele si de alior. Puteam sa zburam unul
cu aripile celuilalt, iubeam soarele - si iata ce s-a ales
din aceasta iubire: se intampla sa ma sperii de el, uneori,
cum ochiul copilului de chipul pictat al unui diavol.

Cel mai apropiat cimitir
Moartea e buna cu noi, pana cand lucrurile incep
sa ia, intr-o zi, o intorsatura neasteptata.
Atat de buna, incat, multa vreme, in mintea noastra
infasurata in foi de brusturi,
cel mai apropiat cimitir este luna. Tot timpul, gutuiule,
de parca te-ai afla si tu in aceeasi situatie ca mine,
tot timpul ti se zbate frunza, gutuiule.
Aud, uneori, hamaitul puternic, in tinda,
al unui dulau strain: este tristetea.
Se vede un profil femeiesc, in noapte, pe ecranul
dreptunghiular al oglinzii din odaia in care dorm:
este tristetea.
Imi scriu numele cu litere de tipar, in apa inca limpede
a raului, si literele se prefac in mrene si cleni
ce se ascund, de indata, sub ragalii sau in malul
din care se inalta bule de aer
printre insomnoratele fire ale ierburilor acvatice.
Un drum, pe care n-am mai fost niciodata,
sforaie, pana dimineata, ghemuit langa mine, in pat,
iar stelele, gutuiule, stelele logostelele,
nu mai rasar pentru ca s-a sfarsit ziua,
ci pentru a ma ajuta sa ma obisnuiesc, daca asa ceva
se poate, cu noaptea aceea
cand intregul pamant va fi inghitit de propriul meu lut.

Noapte de august
Amarele noastre surasuri - ale celor trecuti de cincizeci
de ani - la gandul obisnuirii caprioarelor cu prezenta,
prin munti, a cabanelor pentru vanatori.
Stam, seara, la masa de sub bolta de vita de vie
si ascultam, pana tarziu, greierii, huhurezii, coropisnitele
si indepartatele zgomote ale razboaielor in care tes,
in zeiasca lor pestera, naiadele. Vine tot mai des
cucuveaua si isi canta, otarata, de cateva ori, pe-o uluca,
atat de hulitul ei cantec. Vine sfarsitul, sub chipul
unui gandac, din intunericul de sub pietre,
si tot ca un gandac negru - si care nu a gasit ce cauta -
se face, din nou, nevazut. Da, o sa plecam si noi
intr-o zi. Vom apune. O sa ne despartim, la un semn,
de noi insine: travestiti, de pilda, in brotacei care sar,
speriati, prin iarba jilava, atingand-o succesiv cu pieptul.
Ar trebui sa fim gata in orice moment
de plecare. Ar trebui sa ne luam adio de la porumbeii
de pe acoperisuri si de la toate intelesurile ce tremura
soriceste n asteptarea luminii si icnesc,
prin ungherele lor, cu icnete somnoroase si tarzii
de jivina. O sa ne prefacem, desigur, in altceva - asa
este jocul - si poate ca nu mai este mult pana atunci.
0 sa atingem
si noi, in noapte, din loc in loc, iarba jilava, cu pieptul,
inrolati - fara solda - in oastea risipita a brotaceilor.

Din treapta in treapta
Am ajuns, din treapta, la starea de a nu mai suporta
nicio schimbare. Pana si oile tunse - si chiar si deosebirea
dintre privirile a trei pasari, cand a patra fsi ia, dintr-odata,
zborul,
si privirile altor trei pasari, cand se asaza si a patra langa ele,
pe o creanga de piersic -
ma fac sa simt cum mi se incheaga in suflet dorinta de a nega
efemerul: al oilor, al pasarilor, al omului. Sunt, in felul meu,
de partea haitei de caini latrand, infuriati, un copac inflorit.
Vine somnul - sub chipul tinerei profesoare de limba romana
din satul vecin, cu aere inca de studenta si pletele pana la solduri -
si eu il poftesc sa astepte afara, pe banca de la poarta.
Vine stiuca sa ma culce si eu o izgonesc la fel ca pe-o tarfa,
inspaimantat de repetatul vis in care se face ca ma aflu
pe patul de moarte si ma ridic, ostenit, in capul oaselor,
spre a-i ruga pe cei de fata sa-si inceteze litania - o litanie
inganata ritualic - si sa-si scoata, pentru cateva clipe,
doar pentru cateva clipe, daca se poate, ceasurile de la maini.
O stare la care am ajuns, din treapta in treapta,
asemenea rudelor noastre de dincolo, din intuneric, la stadiul
de fluturi cu puncte portocalii pe aripile lor pufoase si negre -
si care ne intreaba, la fel ca dezertorii speriati
de indrazneala lor, cum ar putea sa ajunga inapoi.
Un vis ce se repeta - asa cum se repeta batalia cu ingerul -
si in care toti
cei de fata sunt inzestrati cu urechi si ramuroase coarne de cerb.
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Reinfragezirea limbajului poetic

Ma leaga de lon Hirghidus o veche prietenie I-am
comentat primele trei carti de poezie: Prin inima
sentimentului (1997); Femeia lui Dumnezeu (2007);
Ceremonia unei vieti zilnice (2012).

Acum i-a venit randul celei mai recente aparitii
editoriale de poezie ,larba frageda din cuvinte”
(2023); titlul culegerii sugereaza procesul de re-
naturalizare a discursului liric, de reinfragezirea
limbajului poetic. In cazul lui lon Hirghidus aceasta
auto-provocare nu-i deloc riscanta, intrucat poetul,
cunoscandu-se pe sine insusi, ne Tncredinteazé ca
»Poezia nu poate sa apartina decat siesi”, iar poetul
nu poate sa aiba decat ,iluzia stapamrn si magia
cuvintelor”. Tnsa, imi arog dreptul de a- | contrazice
cum ca poetul s-ar aseza in ,sirul nesfarsit al furni-
cilor”. Pur si simplu nu pot fi de acord cu aceasta
»anonimizare” a identitatii creatoare, lirice, filoso-
fice, estetice, etc.

Un critic superficial, care scrie mecanic vreo
cronica aparent literara, l-ar considera pe lon
Hirghidus doar un poet postmodernist. Dar sa arun-
cam impreuna, eu si potentialii cititori ai textului de
fata, ochii, peste umar, inapoi la ,Postmodernismul
romanesc” al lui Mircea Cartarescu, volum despre
care Nicolae Manolescu a afirmat in ,istoria-i cri-
tica a literaturii romane” (2008) ca ,,n-ar raspunde
exigentelor critice postmoderne, nici macar vreune-
ia din exigentele formulate de insusi Cartarescu”.

Matei Calinescu e mai net in afirmatii: ,,cultu-
ra postmoderna a pierdut mult din subversivitatea
mai vechiului modernism, pacatuieste printr-o ca-
dere in desuetitudinea planificata, consumista, n-a
izbutit sa promoveze un corpus de scrieri care sa se
constituie intr-un « noncanon » , diferind de pilda
de ,,Canonul occidental” al lui Harold Bloom. Ba,
mai grav, Matei Calinescu reliefeaza un aspect fa-
talmente aproape autodistructiv: postmodernismul
poate parea uneori fratele geaman al avangardei, in
special in versiunile ei nonminimaliste (de la scoala
metafizica a lui De Chirico la suprarealisti)”.

Marcile postmodernismului in viziunea lui Mir-
cea Cartarescu, trasaturile adica, legile... stranii i
se potrivesc scriiturii hirghidu$iene, din ,,Iarba fra-
geda a cuvintelor”? Raspunsul la aceasta intrebare
»autoreferentiala” si ,,epistemologica” e limpede;
e dialectic, e mai cu seama trialectic: ,,si nu si da”.
Explicit poeticitatea lui lon Hirghidus descinde din
neomodernism, se lasa aparent furata de influenta
scolii postmoderniste, dar se detaseaza categoric
prin abatere, mepriza, clinamen, tessera, kenosis,
demonizare, aprophrades de la postmodernism, vi-
rand prin stilu-i renuvelat, inspre transmodernism;
semnalez ca atare aspecte precum: ceremonia
dictiunii ritualul concentric, apelul la mitosuri an-
censtrale” (Enkidu, Heraclit, Diana, Apollon, Diony-
sos, Ahile, ,straina cu un profil aproape roman”,

@erjulud
Renasterea limbajului

Dante Alighieri, Gradina Edenului, mirajul Orien-
tului, Orfeu, Luna, panza de paianjen, chipurile
inocente1 s.a.)

Trezirea in ordine a poemului

De altfel ,larba frageda din cuvinte” incepe cu
un imn catre Soare, inaltat la ,,0 poarta a literelor
deschise”. Deci lon Hirghidus isi asuma acea poetica
a operei deschise, configurata din efecte simtite ca
stimuli ai sensibilitatii, inteligentei, ca piloni ai unui
metaforism reinventat intr-o viziune deosebita asu-
pra lumii..., aceasta viziune se bazeaza pe socante
permutari, pe-o energie a operei in miscare, in re-
gim de exigenta subtila.

In substraturile poemelor hirghidusiene susura
un orfism resurect, combinat de ,,0 indepartata raza
a ochiului secret” cu ,,0 poveste cu oase de sepie a
unui poet damnat”, derulat pe acea ,linie a echili-
brului grecesc”, dar atras de mecanismul liric al lui
Robert Desnos. Ca si acest mare poet suprarealist,
lon Hirghidus are simtul infinitului, un spirit religi-
os, cu adanci radacini in Orfism, toiagul lui Moise,
Zamolxis, Zarathustra, Curcubeul imaginar, soare-
le-rug, Venus din Willendorf, pasarea Phoenix, lisus
Hristos, Cedrii Libanului, florile de lamaita, s.c.l.
Ca si acelasi Robert Desnos, simte o anume flacara
metafizica in privire, care insa descinde din sfe-
ra stranie a unor Blake, Holderlin, Novalis, intrucat
discursul poetic e simultan imanent si transcendent,
exact pe aliniamentul deja consacrat in peisajul te-
oretic actual al transmodernismului autohton.

Poema ,,Un alt strlgat al lu1 Robert Desnos” este
Jintr-un timp al singuratatii”. in ,Scara lui lacob”
»cerul e singuratatea s1nguratat1’i”, ,lipsite de glo-
rie, visele preamaresc starea luciditatii”. Poetul
evoca in ,intrarea-n portret”, ,,curajul unui hoplit
singur pe Campnle Catalaunice”.

In orice strofa hlrgh1dus1ana ,,mca vii sunt su-
netele luminii”, destule versuri vin ,din penel sa-
rind peste liniile curbe”; in ,,Chipurile inocentei”,
,amestecate sunt gingasele reverii ale inocentei/si
curg in noi precum brazdele campului/cu infiorare
de lemn sfant”; ,trezirea in ordine a poemului a sa-
getat padurea”, ,in joc sunt pierdute ritualuri stra-
vechi/.../ starea poetica e libera acum de starea de
somn, tot ce am simtit prin sunete rostogolite din
munti a lovit in zestrea singuraratii/.../ memoria
sacra a cantecelor cu trup de vulturi pazeste tre-
catorile”.

Dar cuvintele din iarba semantica frageda ale lui
lon Hirghidus infloresc iar ,,lujerii inalti ai sunetelor
raspandesc semintele nenascutelor stele”. Vocea
poetului ,e schimbata in metale nobile carora me-
tapoeticienii le zic metafore.”

,Venit din limbajul campiei, in miscarea lumilor,
in polenul purtat in sacii albinelor, in sunetele din
raiul lui Pann”, discursul poetic al lui lon Hirghidus
este intr-adevar o transmisie in direct a imaginilor
care-si instaureaza propria gramatica, o materie
lexicala adecvata bachelardian si o estetica a unui
produs literar ales sa reprezinte coerenta launtrica
a mitului embrionar crescand din rizomii originari
in ciuperca-poema criptofanica (deci expresionista
- transmodernista); astfel, poetul slangheaza muzi-
cal, moduland si remodeland o serie de evenimente
autonome care se ofera alegerii artistice structu-
rale, ezoterice si totusi, deloc paradoxal exoteri-
ce: ,Poetii stau in fata zeilor,/ un zambet care se
arcuieste in oglinda/ la fel de liber ca semintele
purtate de vant/.../ Poetii sunt arcasii preafrumoa-
selor despletite,/ menade tinand ochii pentru a lua
lumina (si a o pune in sangele primaverii// Numai

i, tineri, strabat singuratatea/ sunand alamurile
macilor”.

Mitul si metafora in transmodernitate

Ceea ce vreau sa subliniez in mod special, este
tipul de metafora ideatica montat mereu de poet,
care recurge cu aceeasi maiestrie si la mitul ca ma-
crometafora, dar si la metafora drept micromit,

aceasta actiune poieinica are un dublu efect: expre-
siv dar si constitutiv, obiectiv si subiectiv, sensibil si
rational, antropologic si cultural, individual si gene-
ral. lon Hirghidus stie ca ,meta” inseamna ,,dupa”
iar phoros: purtator, metafora lui lon Hirghidus e si
cognitiva si expresiva, adica ambi - si tri-valenta
caci in ea conceptul creste o data cu trairea. Po-
etul care finalmente se exprima, fie si involuntar
transmodernist nu concepe cultura fara metafora,
el o reevalueaza creator, iconoclast, infralogic (adi-
ca: metafora, topica, intonatie, ritm, debit) care
demareaza procesul de cristalizare a reactiei prag-
matico-afective a poetului - subiect care in acest
mod se autodiferentiaza prin emotie, intelegerea
unui fenomen sau a unui sentiment devenind izvor
al originalitatii prin cunoastere.

Astfel caprele, otravurile, lacustele pot fi de
argint, »un steag de cloroflla se-nalta din oasele
de sepie”, cuvantul e o fiara a padurii, clopotele
pot fi de hiacint prinse de gatul sperantei; spice-
le: de plumb; gloantele: de grau; cuvintele: flori de
romanita; vointa: o sabie; stanca Simeriei: o fan-
toma a calamitatii sau razvratita ca un ,clont de
rubin” (labisian); ,,0amenii-s toti copii jucandu-se
cu nimbul”; visul e plin de soare-n amurg (aici avem
deja o superba alegorie); si mai citez inca o splendi-
da alegorie-parabola: ,Maiastra pasare a dragostei
isi gaseste urmele /oglindita-n fantana din tacerea
noastra”; Patria ,,este doar o frunza rasturnata pe o
parte, indoindu-se, cartezian, de la mijloc”, ,ca o
vita bolnava sta ea, asteptand veterinarul sa o intepe
cu ceva, poate cu o ironie fina, poate cu un colt de
stea” (semnalez aici, cu o nedisimulata incantare,
influenta benefica a lui Nichita Stanescu); alteori,
lon Hirghidus blagianizeaza insa prin contra-sublim,
ruptura si autopurificare sau invoca insetarea dupa
ierarhia nimicului lui Heidegger, in gradina ascun-
sa cu cele mai firesti intrebari asupra zeilor tarzii,
supravietuitori dupa Nietzsche.

O lume de imagini

in acelasi triumf si in aceeasi glorie a meta-
forei, mesteacanul e un ostas al pamantului, ,un
fum slinos e un fel de Ekpyrosis”, ,,0 galerie subte-
rana e viata”, »aripi de ingeri sunt frunzele”, ,su-
nete palide lovesc in purpura durerii”, ,,ghllotlna
asteptarilor/oglindeste semnele unei vieti”, ,un
copac singur navigheaza spre cer”, ,,cuvmtele sunt
alamuri pierdute-ntr-o margine/.../ sageti de silex
in inima timpului/.../ Cuvintele - frunze in valul
Casandrei”, pésérile-s ,delicate corzi ale sufletu-
lui, miresme ale somnului nepretuit”, ,un zgomot
al sangelui neprihanit e tras de fantome prin nopti
de argint”, poemul pare uneori ,,un clopot de vis”

in care apa se clatina eminesciano-bacovian; ,,trup

si suflet, vietuitoarele intruna cauta/ rasfatul unui
timp din frumusete venit”; ,in orga zilei, sunetele
se aglutineaza/spre strunga unde pastorii le pun in
ordine/formele tot mai vii ale muzicii strabat lu-
mea/.../ fotonii liberi alearga prin cantecul zilei,/
cai albi tragand dupa ei stralucirea,/cai negri ar-
cuind viaducte peste piscuri,/ glorla vietii in orice
inchipuire”. In orice inchipuire a sa, lon Hirghidus
induce o idee luand chip de floare; umbla printre
zeii pagani cautand un adapost al prezentel pen-
tru Destinul uman, iar acest adépost este tocmai
in limba poemului, gratie careia el isi inventeaza
lumea sa de imagini, ramanand absorbit in sfera
imaginarului, iar ,,véntul de diamant taie in pielea
realitatii” ; ,apele peste pietre duc harul ultimului
trubadur. E-n aer _cantecul argilei/si-un dor nebun
rupt din altare/” in templul poeziei ,tacerea va fi
stapana /zeii se vor ascunde in semintele de sub
frunze”. Apocaliptic, escatipic, poetul conchide:
»ount greieri care rod sigur temeliile luminii si-n
cantecul lor e vaietul ultim al unui tren prabusit in
timp/ / Un sfarsit scris cu hieroglife /cerneluri fine
din grafit. / Tipografii bat literele pamantului peste
literele cerului”, asteptand sa redevina, din semne,
simboluri.

ION POPESCU - BRADICENI



Gohulli
Lirismul arghezian

intre rigorile canonului si forta subversiva

estivalul literar de anvergura
Finternationalé »udor Arghezi” a oferit
publicului un moment editorial important
(23.V.2026, Targu Carbunesti): lansarea volumu-
lui Lirismul arghezian, de la canon la subversiune
(Prefata de Crisu Dascalu), semnat de criticul li-
terar Dan lonescu.

Aparuta la Editura Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Gorj, lucrarea - premiata, de altfel, in anul 2025,
in cadrul festivalului mentionat anterior - repre-
zintd, asa cum marturisea insusi autorul, adevara-
tul lui crez existential si estetic despre fenomenul
Arghezi, despre creatia poetica si despre arta cri-
ticii literare.

Analiza pe care o propune Dan lonescu vine sa
confirme o autoritate critica dobandita, cu rigoare
si consecventa, de-a lungul unui parcurs academic
remarcabil. Licentiat al Facultatii de Litere din
cadrul Universitatii din Craiova (1995) si detinator
al unui masterat in Limba romana contemporana
(1996), autorul si-a desavarsit pregatirea in anul
2015, cand Academia Romana i-a acordat titlul de
doctor in filologie, pentru teza ,,Presa literard din
Oltenia” - un demers de maturitate stiintifica si
finete analitica.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania
inca din 1998 (institutie care i-a acordat in 2007 o
bursa de creatie si o Diploma de Excelenta), Dan
lonescu este el nsusi o personalitate proteica a
spatiului cultural actual. Experienta lui poeti-
ca - atestata de volume precum Biblioteca intr-o
alocutiune (1995), Altceva de cunoscut (1998),
Departe de ocean (2000), Fugd in scris (2001), Vis
visus sau forta visului (2008), Sunt poet in fiecare
zi (2016), Pauzd romanticd intr-un veac precipitat
(2016) sau editia hispana Carta a Tetis (Madrid,
2020) - se impleteste cu activitatea de prozator
(Umbra scrisului, 2010; Imposibilul extaz, 2011)
si de critic / istoric literar (Virtualitati ale com-
promisului, 2016; Absurdul in opera lui I.L. Cara-
giale, 2018; Nichita Stdnescu intr-un nou context,
2019). De asemenea, dinamicul sau spirit cultural
se reflecta in proiectele de anvergura pe care le
coordoneaza: fondator al platformei online ,,Re-
vista de Recenzii” (din 2012) si moderator al emi-
siunii ,Literatura la Craiova” (TVR Craiova, din
2023). Toata aceasta vasta acumulare calitativa
il indreptateste pe Dan lonescu sa se apropie de
un poet fascinant si greu de clasat precum Tudor
Arghezi. Privit ca o figura proteica a literaturii ro-
mane - asumata in sensul metamorfozei continue
a zeului Proteu -, Arghezi impune o grila de lec-
tura capabila sa surprinda ipostazele, temele si
registrele stilistice contradictorii ale operei sale.
Studiul reuseste tocmai aceasta performanta: sa
demonstreze modul in care poetul Cuvintelor po-
trivite 1si construieste un univers estetic unic, os-
ciland permanent intre norma canonica si tentatia
subversiunii limbajului.

Titlul Lirismul arghezian, de la canon la sub-
versiune aduce o provocare in domeniul criticii
literare prin folosirea celor doi termeni ,,canon”
si ,,subversiune”. Profesorul doctor Dan lonescu,
autorul acestui studiu, un studiu elaborat cu mul-

ta ardoare si sclipire critica, ne readuce in prim-
plan opera argheziana, un izvor nesecat de valori
si interpretari critice. De ce termenul ,,canon”...,
pentru ca Tudor Arghezi este considerat un scrii-
tor fundamental pentru literatura romana, care
a revolutionat limbajul poetic si a adus o viziune
moderna, de o complexitate fara precedent, de-
venind un scriitor studiat in toate manualele si
antologiile literare. Arghezi realizeaza in poezie
o punte intre traditie si modernitate si reconfi-
gureaza harta literaturii romanesti si implicit a
criticii literare. El cultiva in versurile lui tehnica
esteticii uratului, introducand termeni si imagini
considerate anterior inestetice sau chiar vulgare.
Si nu se opreste doar la ideea de revolutionare
a figurilor de stil, ci si o revolutionare in dome-
niul prozodic prin alternarea formelor clasice cu
versul liber, prin reconstructia ritmului si rimei si
realizarea unei muzicalitati interioare inconfun-
dabile.

Tematica argheziana este inovatoare si ex-
ploateaza profund zbuciumul existential si trece
de la cautarea disperata a unui semn din partea
divinitatii la revolta sociala si metafizica, punand
omul modern fata in fata cu propriile sale indo-
ieli. Poezia argheziana este nu doar inspiratie ci
si mestesug iar durerea si truda generatiilor tre-
cute sunt transformate in valori spirituale.

Tudor Arghezi este un maestru al ,,cuvintelor
potrivite”, al inovatiei lexicale, este un ,,poeta
artifex” care realizeaza un limbaj poetic extrem
de expresiv, combinand arhaismele, regionalisme-
le, limbajul religios si cel argotic intr-o sinteza
originala. Ei bine, toate aceste aspecte le regasim
amintite si dezvoltate intr-o maniera originala de
catre Dan lonescu. inca din primele randuri, el ne
destainuie motivul pentru care a scris acest stu-
diu, mentionand ca: ,,Lucrarea de fata isi propune
sa ofere o interpretare sistematica si integratoare
a operei lui Tudor Arghezi, iar demersul de fata se
inscrie intr-o perspectiva hermeneutica”.

Arhitectura studiului se bazeaza pe un schelet
robust realizat in cascada iar subtitluri de capitole
precum: Testament si definirea cenzurii estetice,
Cuvinte potrivite - de la mit la modernitate urba-
nd, Flori de mucigai - claustrarea si distorsiunea
senzoriald, Dialectica autenticitatii in Cdrticicd
de seard ne confera certitudinea ca Dan lones-
cu reinterpreteaza ideea de critica literara si se
adreseaza unui cititor avizat in teoria literaturii si
cunoscator al creatiei argheziene.

Dan lonescu nu neaga ce s-a scris in critica li-
terara despre Arghezi, dovada fiind multitudinea
notelor de subsol bogate in trimiteri spre critici
consacrati, note explicative, o bibliografie selec-
tiva de referinta si o bogata paleta de versuri ex-
trase din creatia argheziana, fapt care denota o
analiza completa a versurilor din punct de vedere
stilistic si al ecoului mesajului liric.

Daca pana in acest moment am discutat despre
canon, vom face o scurta trecere in revista si a
notiunii de subversiune, care nu trebuie inteleasa
ca o subminare sau, sub o acceptie livresca, de
rasturnare, ci de reinterpretare a valentelor liri-
cii argheziene: ,,Scepticismul, in acceptiune an-
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tica (de la Pyrrhon de Elis la Sextus Empiricus),
vizeaza suspendarea judecatii (epoche) ca mijloc
de a atinge linistea interioara (ataraxia). Viziunea
argheziana este anti-sceptica in sens clasic. Ea nu
cauta ataraxia (pacea), ci accentueaza conflictul
si tensiunea. Scepticismul se impune prin dubiu
metodic (Descartes) sau dubiu total. Cinismul lui
Arghezi este o replica a omului modern in fata
tiraniei implacabile a timpului si a indiferentei
universului”.

Lecturand cu atentie ideile, vom percepe fap-
tul ca Dan lonescu abordeaza intr-o maniera pro-
prie studiul liricii argheziene, aducand claritate si
specificitate ideilor si in acest mod am putea spu-
ne ca autorul face o analiza pertinenta a limba-
jului si mesajului liric arghezian in doua directii:
pe o linie verticala si pe o linie orizontala. Verti-
calitatea este sustinuta de subtitluri de capitole
precum: De la terestru la straniu: dislocarea re-
alului; Rdzbunarea argheziand: o tentativd cinicd
de subminare a ordinii cosmice; Principiul scdrii;
Imago Dei si multe alte titluri. Orizontalul este
sustinut de concepte precum: ,poezia ludica”;
,problematica identitatii”; ,,exegeza nelinistii -
poetul in fata foii albe”; ,paradoxul senectutii”
sau ,erosul fara spovedanie”. Toate aceste ele-
mente reprezinta pilonii unei punti imaginare in-
tre teluric si astral, intre sus si jos, intre frumos si
urat, intre omul-poet si divinitate, intre revolta si
sacralitate. in speranta c& am starnit curiozitatea
cititorilor spre a lectura studiul Lirismul arghe-
zian, de la canon la subversiune, as concluziona
prin a spune ca, de la Mihai Eminescu, nimeni
pana la Tudor Arghezi nu a cultivat cu mai multa
creativitate, virtutile poetice ale limbii romane.
Si as adauga faptul ca studiul lui Dan lonescu se
incadreaza in forta spiritului critic al secolului
XXI, prin puterea de a intelege esenta creativitatii
literare, cat si prin noutatea si originalitatea in-
terpretarii mesajului liricii argheziene.

Daniel MOCIOI
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Premiul Cartea Anului

Cristian Liviv Burada

Alexandru Draghici

alei, cu o reputatie nationala, cu o activitate scriitoriceasca inde-

lungata, statornica, fiind o prezenta dinamica in viata culturala. A
publicat, de-a lungul timpului, un numar insemnat de carti de poezie, creand
un univers imaginar cu amprente stilistice bine personalizate. Volumul Oriin-
cotro este unul complex, o incununare a poeziei sale. Poetul isi imagineaza
ca se afla pe o Pluta a Meduzei, de pe care, fata de ceilalti naufragiati, care
ajung sa se devoreze unii pe altii, el se salveaza prin cuvintele sale. Totodata,
prin natura orfica, pe care i-o atribuie, poezia poate imblanzi fiarele si natu-
ra si pe cele din om, din societate. O religiozitate retinuta insoteste traseul
cartii. Trecerea implacabila a timpului si, implicit, a vietii, produc reflectii
elegiace de profunzime. Intoarcerea la inceputuri prilejuieste evocarea casei
natale, a bunicilor, a parintilor. Primeaza, desigur, sobrietatea si bunul gust,
transmutarea realitatii factuale in metafizica.

Cristian Liviu Burada este unul dintre scriitorii reprezentativi ai fili-

Paul ARETZU

Si cu-n toiag fosforescent de-a
dreapta
Doar-doar de voi urca in fine treapta
Si poate chiar voi trece peste ape
Care baltesc si nu mai pot sa sape
Meandre-adanci prin inserari mioape

Semintele cometelor
Sa continuam stiam ca nu se poate
Asa simplu cu un abur de poem
Ivit din ploi sau galaxii tradate
Tocmai acum cand mai tacuti suntem

Desi ar fi raspunsuri - nimeni nu intreaba
Nici de vreun soroc ce nu mai vine
Nici de minuni reinventate-n graba
Si vanturate-n trupuri drept destine

Si-odata ajuns hat... dincolo de crug
Sa pot ivi din nimb de demiurg
Spirale-n orizonturi ca un rug

Si zari diamantine care curg...

Sa stiu daca din toate tot mai sunt

Deja ni s-au ascuns oasele-n pietre PR < b
Pamant tacere ruga sau cuvant...

Albite de saliva unor milenii fade
Privirile ni-s duse-n imense diametre
Urmand sa se topeasca in cascade

Totem
Praful de pe cuvintele inca nerostite
Lasate-n dodii de bicisnici gnomi
e N Cu zvacnete uitate printre site
lar tu imi ceri sa-ngrop in stinse vetre Din litere-ncrustate pe atomi
Semintele cometelor nomade...
Pana mai ieri ninsese pe o lira
Cu corzi ascunse-n tresariri cuminti
Facand sa para ca respira
Poemele care nimbeaza sfinti

Pamant tacere ruga sau

cuvant
Printr-un vacarm de galaxii uitate
Cu sori tradati tarandu-se pe coate
Spre Dumnezeu pe drumul cel mai lung
Am sa ma-ndrept cu gandul sa ajung
Himerei sa-i mai dau inc-un graunte
Un cerc de ghimpi sa imi astern pe frunte

Printre torenti galactici de tacere
Fara memorie in soapta decazut
Nu sunt ursite ca sa-i poata cere
Pacatului sa nu-i mai fie scut

E praf stelar - nu vine - nu se duce
Totem aproape ferecat in cruce...

zinta o intoarcere spre sine si o punte intre memorie si eternitate. Nascut
in satul Valea Buna, din judetul Mehedinti, poetul poarta in cartile lui am-
prenta locurilor natale, a copilariei si a valorilor care ii definesc identitatea. Pentru
el, satul este atat un spatiu, cat si o adevarata patrie interioara, un loc al radacinilor
si al regasirii sufletesti. Versurile lui ne invita sa redescoperim frumusetea lucrurilor
simple si sa intelegem ca adevarata bogatie a omului se afla in profunzimea trairi-
lor.Distinctiile literare si aprecierile primite de-a lungul timpului confirma valoarea
unui parcurs in care vocatia, perseverenta si autenticitatea s-au intalnit pentru a da
nastere unei opere cu identitate proprie. Dar, dincolo de premii si de recunoasterea
publica, ramane esentialul: capacitatea poetului de a trezi emotii, de a apropia su-
flete si de a ne face sa ne regasim in propriile lui cuvinte. Poetul Alexandru Draghici
este cel care scrie despre lume si cel care ne ajuta sa o privim cu alti ochi.
Dan IONESCU

a lexandru Draghici este unul dintre acei creatori pentru care poezia repre-

Rechizitoriu pe frunze
De ieri lumina se ascunde
prin manastiri.

Noiembrie scrie
rechizitorii pe frunze.
lata-ma sechestrat

si o liniste stirba

ma supravegheaza atent.
Cutite lungi se ascut
prin corturi electorale
Sunt guma de mestecat
pe care toamna o scuipa
pe centura orasului
langa hoitul timpului umflat

Si cuvintele se ascund
»Mi-e toamna” strig
precum poetul
cand incerc sa ascund lumina
intr-un tablou de Matisse.
Sunt buretele plin de melancolie
cu care spalam fereastra internatului
pe sub care colegii de liceu
imi strigau aluziv numele tau.
Mi-e toamna femeie
si pastrez lumina
in acelasi tablou de Matisse
desi jandarmi ruginii
sparg lacatele tacerilor noastre.

o ! Mi-e toamna
Cu nepasari comunitare. si cuvintele se ascund
E toamna si melancolia in culori.
a fugit de prin parcari.
Sindrom

Dintotdeauna
Te cautam cu fiecare magnolie
explodata in umarul orasului.
Te cautam prin visele convalescentilor
raniti de ciresul inflorit
in fereastra spitalului.
Te strigam cu nadejdea rasaritului
din ziua osandei.
Te-am cautat
si tarziu am inteles
ca erai aici
cu mine Doamne
dintotdeauna.

Dumnezeu mai pune lumina

in ochiul toamnei.

E inca devreme spune poetul.
Dupa colt ma pandeste rabdatoare
O epopee a tradarilor dulci.
Salcia isi da arama

pe fata din nou

iar de ieri singuratatea
danseaza lasciv

printer pahare de Whiski.

Doar cuvantul ma va insoti

pe holurile penitentei.

E inca devreme si totusi

recurg la toamna

sindromul meu Stockholm izbavitor.

cm k
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Premiul Opera Omnia

Spiridon Popescu Adrian Fratila

Raspuns la o scrisoare Anunt Petrecere de seara Fereastra

Da, Doamne, confirm stirea:

ieri noapte-am fost pradat,
Insa din inventarul,

sfarsit acum o ora,

Reiese ca e vorba

de-o paguba minora -

Doar inima-mi lipseste,
doar ea mi s-a furat.

Deci n-a fost un dezastru,
cum se tot scrie-n presa,
Nici nu putea sa fie

caci, dupa stirea mea,
Banda n-a fost condusa
de un talhar sadea,

Ci, rasu’ lumii, Doamne:
de-o tanara printesa.

Dialog

,Ce faci, Frumoaso?” -
intreba soarele,

intr-o zi mai calduroasa,
zapada.

»Ma topesc de dragul tau”,
1i raspunse aceasta.

.51 vremea
incepu sa se raceasca
din nou.

Ca sa evit scandalul

Revin in mine, Doamne,
dupa un lung turneu,
facut c-un cor de ingeri
prin cerurile Tale,

insa aici, surpriza:
constat ca un alt Eu

se instalase-n mine
si-mi sta mereu in cale.

Ca sa evit scandalul

am luat n piept nametii
si am plecat din mine
pentru tot restul vietii.

Primesc in gazda-un inger disperat,
Un inger izgonit de Dumnezeu,
I-asigur tot confortul: masa, pat
Si nu 7i cer chirie nici un leu.

Atata doar pretind: cand e-ntrebat
Sa spuna la vecini ca-i Eu-l meu.

Cantec

Cand eram putin mai tanar
Ma-nhaitam cu cate-o stea

Si plecam sa talharim

Bezna, Doamne, ce-mi placea!

Stam la panda-n drumul mare
Si cand bezna se ivea

O paleam cu sete-n frunte
Pana cand se prabusea,

fi zvarleam apoi desaga
Cu tot negru’ ce-l avea
Si-i puneam pe umar alta
Cu gradini de crini in ea.
La intoarcere spre casa

O lumina ne orbea -
Crinii straluceau de parca
De trei secole ningea.

Pagini de jurnal

Vreau sa se stie totul -
Cand voi muri, iubito,
Nu vreau sa las in urma
Nimic nelamurit:

Am coborat in mine

Pe funia pe care

Mi-o aruncase Zeul

Sa ies din labirint.

N-am coborat ca printul,
Pe trepte aurii -

Cum ma barfesc vecinii
Cei rai, de peste drum,
De m-ai privi de-aproape
Te-ai ingrozi, iubito:

Am palmele brazdate

De rani adanci si-acum.

Cerul isi scutura preaplinul
fagaduintei intr-o doara -
sub care amagesc destinul
cu o petrecere de seara
Se-nalta muzici diafane

si cade-n prag un inger stins
care aduce-n dar capcane
femeilor cu trup aprins
Ploua cu gratii translucide
si - ca-ntr-o farsa a puterii -
in puscariile lichide

de sete crapa temnicerii.

Ape vii
Din ape vii am fost compus -
samanta rara de lumina
cu trupul cald si nesupus
sfidand durata lui putina
Sunt eu si galaxia rece
intre aducerile-aminte
prin care adevarul trece
si-ascute sensului cuvinte
Stiu azi ca numai cand ajungi

de tarmul soaptei foarte-aproape

dai sufletului aripi lungi
sa te sadeasca iar in ape.

Medievala
Ploua-n palat, se face verde
prin coridoare ca-n paduri
In schita unui gest se pierde
rugina toamnei pe armuri
Despre curteni nu se mai stie
In sala balului mascat
s-a stins si riga-n dinastie
doar cu coroana-nvesmantat.

Prada

Va rog sa ma iertati, sunt prada

pe care-ntruna o rateaza

un ochi mai rece ca zapada
si mai subtire ca o raza
Nu-mi prind iluzia-n paftale -
o hartuiala-i viata toata
Intre trofeele regale

fie absenta mea iertata.

Deschid fereastra; este bine -
perfect se decupeaza-n mine
Ea - necuprinsa; eu 1i sunt
geam sangeriu si lemn carunt
Si-n rama de pamant respir
miresmele din Altair.

Erezii

Era Pamantul osandit pe rug

Mult impietrise-n dogme Universul

cand temerari care-au scapat din jug
i-au dezlegat curbura si reversul

Ca niste sarcofage sub zapezi

ard litere ce n-au fost incrustate
Dezgroapa-le in taina si-ai sa vezi:

cucuta are chipul lui Socrate.

Presimtirea

Ma revolta graba-n care vara trece
lulie-i departe stinsa lumanare
Sufletu-mi presimte ca pe Bolta rece
se aduna forte de descurajare

n busola veche a-nceput sa ploua
ici o picatura, colo o secunda
Adancind enigma-n ipostaza noua
parca Atlantida iara se scufunda
Ma intorc cu fata iernii spre perete
si visez cum Nordu-si naste eschimosii
Trupul tau, femeie, ce se cheama sete
imi ridica-n sange corturile rosii.

Balada ultimei caderi

Sub cupola, parca viforul de Nord
urla pe-o galera cu nebuni la bord
Care-ntre grimase i-au descoperit
clovnului acesta chipul garbovit
Ce-si traia pe culmea fiecarui rid
viata - numai tumbe intr-un circ perfid
Costumat de gala pentru nicaieri
el refuza fardul ultimei caderi.

cm
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in care asprimea pietrei de munte

si deschiderea luminoasa a zarii
rurale cladesc destine de o rigoare clasica.
Intr-o astfel de matca s-a nascut Gheorghe
Vladutescu, cel care a transformat catedra
de Istorie a Filosofiei de la Universitatea din
Bucuresti intr-o adevaratd agora elen. In
pragul lunn septembrie, cand vatra Gorjului
isi numara din nou reperele fundamentale,
celebrarea operei si personahtatn sale intr-o
publicatie de la Targu -Jiu capata valoarea
unui profund act de justitie culturala si de
reverenta simbolica. Pentru cultura roma-
na, Gheorghe Vladutescu nu este doar un
istoriograf al ideilor, ci un hermeneut care
a mutat interogatia socratica si metafizica
aristotelica in inima culturii noastre contem-

Existé 0 geografie secreta a spiritului

porane.
Nascut la 8 septembrie 1937 in Targu-
Carbunesti,  judetul ~ Gorj,  Gheorghe

Vlddutescu poarta in codul sau identitar acea
matrice gor]eana definita prin verticalitate,
sobrietate si un sim{ innascut al masurii.
Gorjul nu a fost pentru domnia sa doar un
simplu accident biografic, ci un fundament
ontologic. Satul de pe malurile Gilortului i-a
oferit prima lectie despre kosmos: o lume
rurald a randuielii, guvernata de legi nescri-
se, foarte asemanatoare cu ordinea pe care
0 va descoperi mai tarziu in fragmentele
presocraticilor.

Studiile la renumitul Colegiul National
»Tudor Vladimirescu” din Targu-Jiu a re-
prezentat faza de slefuire a acestui spirit.
Intr-un Gorj marcat de umbra titanica a lui
Constantin Brancusl — el insusi un filosof
al formelor pure si al esentelor —, tanarul
Vlddutescu a deprins la Targu-Jiu me$te$ugul
limbilor clasice si apetitul pentru textul sa-
cru. Exista o legatura subtila intre tacerea
interogativa a operelor brancusiene si re-
fuzul profesorului de a cadea in volubilitati
inutile. Din Gorj, el a plecat spre Bucuresti
cu o zestre rara: incapatanarea fertila a gor-
jeanului si respectul mistic pentru pamant
si cuvant. Dupa absolvirea Facultatii de Fi-
losofie a Universitatii din Bucuresti in anul
1962, el a urcat cu o tenacitate exemplara,
in conditiile comunismului de atunci, toate
treptele ierarhiei universitare, de la prepa-
rator si asistent pana la profesor titular si sef
al Catedrei de Istorie a Filosofiei si Filosofia
Culturii. In anul 1971 a obtinut titlul de Doc-
tor in Filosofie cu o teza de referinta axata
pe ,Inductia aristotelica”, lucrare ce avea
sa configureze noi standarde hermeneutice
in spatiul autohton, fiind invitat la Centrul

de Studii ale Filosofiei Grecesti ,Leon Ro-
bin” de la Universitatea Sorbona din Paris,
unde l-a avut ca profesor pe cunoscutul Pier-
re-Maxim Schull.

in plan institutional national, valoarea
sa de varf a fost recunoscuté prin primirea
in cel mai inalt for stiintific al tarii: membru
corespondent al Academiei Romane n 1995
si membru titular in 1999. Ulterior, elenistul
gorjean a detinut functia de Vicepresedinte
al Academiei Romane intre anii 2002 si 2006,
lasand o amprenta profunda asupra manage-
mentului cultural de nivel nalt.

In calitate de profesor si apoi de profe-
sor emerit si conducator de doctorat la Uni-
versitatea din Bucuresti, domnia sa a format
zeci de generatii de cercetatori, devenind
un veritabil mentor spiritual. Legatura sa
profunda cu spatiul oltenesc a fost simbolic
pecetluita n iunie 2013, cand Universitatea
din Craiova i-a decernat titlul de Doctor Ho-
noris Causa, recunoscandu-i rolul de far ca-
lauzitor a umanismului romanesc.

Dincolo de a fi un simplu receptor secun-
dar al ideilor clasice, Gheorghe Vladutescu
s-a impus in cultura nationala ca un riguros
traducator direct din limbile greaca veche
si latina, recuperand izvoarele gandirii uni-
versale dintr-o perspectiva nealteratda de
traducerile intermediare moderne. Efortul
sau filologic s-a concentrat asupra textelor
fundamentale ale ganditorilor presocratici,
a filosofiei lui Aristotel, dar si asupra ope-
relor de granita din perioada patristica si
scolastica timpurie.

Analiza hermeneutica a traducerilor sale
reliefeaza o strategie a ,fidelitatii concep-
tuale active”. Gheorghe Vladutescu refuza
sa modernizeze fortat vocabularul clasic,
dar evita, in egalda masura, si arhaizarea
artificial3 a textului. Traducand fragmente
esentiale sau lucrari masive precum Meta-
fizica lui Aristotel, profesorul transleaza nu
doar cuvinte, ci structuri de rationalitate
poetica. Conceptul de logos sau cel de arché
nu sunt doar explicate prin note de subsol,
ci devin operative prin fluiditatea limbii ro-
mane pe care filosoful o foloseste. De ase-
menea, prin restituirea in limba romana a
tratatelor patristice, el reuseste sa pastreze
tensiunea originara dintre terminologia ele-
nistica si nucleul de credinta crestin, oferind
culturii noastre instrumente de lucru funda-
mentale pentru intelegerea modului in care
s-a articulat metafizica europeana.

Inainte de a fi un elenist total, Gheor-
ghe Vladutescu a fost un aristotelician de o
rigoare carteziana. Studiul sau fundamental,
Experientd si inductie la Aristotel, reprezin-
ta un moment de cotitura in exegeza roma-
neasca. Comentariul critic al acestei lucrari
releva refuzul autorului de a-l privi pe Aris-
totel prin lentila deformata a Evului Mediu
latin, care il dogmatizase. Filosoful Gheor-
ghe Vladutescu demonstreaza ca epagoge
(inductia) la Aristotel nu este doar o simpla
operatie logica, ci o deschidere ontologica
spre real. Profesorul izbuteste sa reconstru-
iasca un Stagirit dinamic, pentru care fizi-
ca si metafizica se intrepatrund, redefinind
modul in care universitatile romanesti pre-
dau Organonul. In volumul Cum mureau filo-
sofii in Grecia Veche, Gheorghe Vladutescu
propune o grila de lecturi cu totul inedit3,
transformand biografia crepusculara in argu-
ment filosofic pur. Cartea nu este o simpla
colectie de anecdote doxografice prelua-
te de la Diogene Laertios, ci o investigatie
structurala asupra modului in care sfarsitul
valideaza sau invalideaza un sistem de gan-
dire. Hermeneutica profesorului se opreste
asupra mortii ca act de maxima luciditate.

Gonjblwi
Gheorghe Viadutescu

un ganditor Tn agQora filosofiei europene

Mai complex decat oricare fiinta sau lucru, omul nu putea sa ajunga la sine decat contemplandu-se mai intdi in ceea ce nu
este el, si mai cu seamad pundndu-se in lumea care-i transcende, dandu-i semnul sdu, umanizand-o.
(Gheorghe Vladutescu, Filosofia legendelor cosmogonice romadnesti)

Moartea lui Socrate este analizata critic nu
ca o tragedie Jurldlca ci ca o necesitate lo-
gicd a celei mai inalte datorii civice: filoso-
ful refuza evadarea pentru a nu incalca Legi-
le Cetatii, semnand prin propria-i disparitie
actul de nastere al moralei occidentale. In
contrapondere, autorul analizeaza destinele
excentrice ale cinicilor sau moartea solita-
ra a lui Heraclit. Comentariul sau extrage o
concluzie de o profunda melancolie acade-
mica: in Grecia Anticda, moartea nu era un
accident biologic, ci ultimul concept. Modul
de a muri era piesa finala dintr-un puzzle
existential, o ,metafizica aplicata”, unde
filosoful isi asuma rolul de martor absolut al
propriilor teorii.

Valoarea de unicitate a profesorului gor-
jean consta in capacitatea de a fi un dascal
(de la vechiul daskalos), cunoscator deo-
potriva al logos-ului din zorii marii gandiri
grecesti, al filosofiei medievale si al mythos-
ului popular. Intr-o modernitate tarzie ase-
diata de ratiunea tehnocrata, lucrarea sa,
Filosofia legendelor cosmogonice romanesti,
vine ca o datorie de a aduce un omagiu
vechilor locuitori ai acestor meleaguri. Fi-
losoful da sansa explicativ- mterpretatlva
mythos-ului in forma lui literara. Folosindu-
se de experienta cunoasterii proto-filosofi-
ei grecesti si a traducerilor sale directe, el
pune in concepte gandirea figurativa a ima-
ginarului arhaic romanesc pentru a-i asigura
re-cunoasterea in cultura europeana.

Profesorul Gheorghe Vladutescu demon-
streaza, in acest sens, ca influentele exter-
ne (precum dualismul bogumilic sau filiatiile
mediteraneene) s-au autentificat in spatiul
romanesc tocmai prin renuntarea la conditia
de simplu lmprumut trecand organic in san-
gele culturii gazda. Prin grila conceptelor
elene, autorul pune in lumind fenomeno-
logia celor patru elemente esentiale (apa,
pamant, aer, foc) in haina lor protofilosofica
romaneasca. El identifica ,primatul ontolo-
gic al apei” ca principiu nelimitat si capabil
de creatie continua. In acest univers acvatic
primordial, Dumnezeu (care se plimba pe sus
»ca un hulub”) si Diavolul (care plutea pe jos
,»Ca un ratoi”) actioneaza ca niste veritabili
demiurgi (demiurgos), ca niste mestesugari
asupra materiei. Lumea rezultata este una
vie, insufletita. Gandltorul recupereaza ast-
fel un logos romanesc ascuns sub haina mi-
tului, aratand ca structurile speculative ale
téranului de pe malurile Jiului si Gilortului
respira aceeasi universalitate ca si primele
sclipiri ale rationalitatii europene din Asia
Mica. Dincolo de nucleele mentionate ante-
rior, anvergura operei profesorului Gheorghe
Vladutescu este magistral definita prin lu-
crérile sale de sinteza 1stor10graf1ca si cer-
cetare neconventionald. In enc1cloped1cul
volum, Filosofia in Grecia veche, autorul
refuza simpla insiruire cronologica a doctri-
nelor. Comentariul critic scoate la iveald o
grila de lectura integratoare, in care marile
curente grecesti sunt privite ca ,raspun-
suri succesive” la o aceeasi criza ontologi-
ca fundamentala. Cartea devine un manual
al interogatiei permanente, nu o arhiva de
dogme moarte. Despre aceeasi deschidere
problematizanta vorbesc volumele Scepticis-
mul grec (1998) sau recentele Interpretén la
presocratici, unde autorul trateaza filosofia
antica drept o ,opera deschisa”, capabila sa
provoace neincetat modermtatea

In mod simetric, lucrarea Filosofia pri-
melor secole crestine investigheaza una
dintre cele mai dramatice fracturi si recon-
figurari ale spiritului occidental: jonctiunea
dintre ratiunea elena si credinta revelata iu-
daica. Profesorul aduce un comentariu critic

extrem de nuantat asupra modului in care
Parintii Bisericii au colonizat conceptual vo-
cabularul platonician si aristotelic pentru a
formula dogmele crestine. El arata ca aceas-
ta simbioza nu a insemnat o capitulare a fi-
losofiei, ci mutarea ei intr-un nou teritoriu
existential.

Aceasta neobosita arheologie a ideilor
este aplicata cu un curaj remarcabil si asu-
pra spatiului romanesc in volumele Filoso-
fia in cultura romdneascd si Neconventional
despre filosofia romdneascd. Reevaluatad
neconventional, istoria ideilor autohtone
este extrasa de filosof din complexul de
inferioritate istorica. Analizand ganditori
precum Lucian Blaga sau Constantin Noica,
academicianul identifica ,liniile” ascunse
de evolutie care leaga interogatia metafi-
zica universala de structurile de adancime
ale limbii si sensibilitatii romanesti, tratand
cultura noastra ca pe un partener de dialog
egal al marii traditii europene. Acest parcurs
de maturizare este dublat de eseuri dense
precum Istoria filosofiei ca hermeneutica
sau Exercitii pentru o posibila metafilo-
sofie, scrieri ce pun in valoare o profunda
constiinta metodologica.

Dincolo de lucrarile de specialitate, tex-
tul in care Gheorghe Vladutescu isi deschi-
de intreg sufletul este cel dedicat ,istoriei
sentimentale” a Targu-Carbunestiului natal.
Analizata din perspectiva critica, aceasta
scriere depaseste cadrele unei monogra-
fii locale standard, constituindu-se intr-un
exercitiu de nostosalgle (durerea intoarcerii)
sio adevarata fenomenologie a spatiului na-
tal. Pentru Vladutescu Targu-Carbunesti nu
este doar o sumi de coordonate geograflce
ci un spatiu mitologic, un axis mundi. Gan-
ditorul foloseste memoria ca pe un instru-
ment_hermeneutic, recuperand chipuri de
nvatatori, ulite prafuite, ritualuri sezoniere
si taceri gorjenesti, ridicandu-le la rangul de
categorii existentiale. Din punct de vedere
critic, textul functioneaza ca o marturisire a
faptului ca intreaga sa cariera bucuresteana
sau pariziana a fost, in esentd, o incercare de
a traduce in limbaj universal intelepciunea
organica deprinsa in copilarie. Satul gorjean
este descris ca o mica Elada: o comunita-
te autarhica, demna, in care dialogul purta
inca amprenta respectului socratic. Intr-un
timp hibrid, in care satele traditionale eu-
ropene par sa se fi transformat in rezervatii
golite de locuitori, unde doar cimitirele
rurale ne mai privesc chioras de pe dealuri
cu crucile lor strambe prabusite in tacere,
opera academicianului Gheorghe Vladutescu
devine un refugiu ontologic salvator. Ea ne
aminteste ca pe aceste meleaguri ,era cat
pe ce sa ramana vesnicia”.

Pentru Gorjul cultural, academicianul
Gheorghe Vladutescu reprezinta veriga de
aur care leaga spiritul locului de universa-
litatea cercetarii de varf si de cel mai inalt
for al culturii noastre, Academia Romaana.
Stilul sau scriptural — de o densitate afo-
ristica, lipsit de podoabe retorice inutile,
dar incarcat de o profunda poezie a con-
ceptelor — aminteste, prin simplitatea sa
monumentala, de Coloana Infinitei Rabddri
a lui Brancusi. Gheorghe Vladutescu rama-
ne in istoria culturii noastre ca un magistru
desavarsit: un om care a plecat din Targu-
Carbunesti pentru a le preda romanilor alfa-
betul gandirii libere, dovedind ca marea fi-
losofie se poate naste la fel de bine dintr-un
fragment de papirus grecesc sau din tacerile
pline de sens ale Gorjului profund.

lonel BUSE



Eerjulud
Istoria filosofiei ca hermeneutica

reocuparea profesorului

Gheorghe Vladutescu pentru

intelegerea raportului filoso-
fiei cu istoria ei este o marca a intre-
gii sale cariere academice. Conceptul
unei istorii filosofice a filosofiei a
fost dezvoltat de-a lungul timpului in
toate lucrarile sale (mai ales in cele
dedicate metodologiei scrierii istoriei
filosofiei) mereu cu scopul de-a clari-
fica nu doar natura filosofarii, ci si de
a demonstra ca istoria filosofiei este,
in esenta, filosofie.

Ma voi referi la metodologia scrie-
rii istoriei filosofiei, pe scurt, la reve-
larea acelor ,mecanisme de insertie”!
prin care filosofiile ca fapt istoric sunt
trecute in argumente pentru noile
reconstructii ale ,filosofiei ca filoso-
fie”, asa cum este revelata de aceasta
istorie a filosofiei ca hermeneuticd.
Daca avem in vedere sintagmele aris-
totelice to on he on si to on legetai
pollakos vom intelege adecvat ce este
yistoria” filosofiei ca hermeneutica,
»,pentru ca una este ca <<stiinta>>,
alta este ca <<aporetica>> sau ca
<<metafilosofie>>, [care] poate sa se
desfaca in proiecte distincte (s.n.),
dar toate sunt solidare prin ceea ce ur-
maresc fiind stranse ca tot atatea her-
meneutici prin scop. lar avand aceeasi
finalitate, si tehnicile de interpretare
sunt mai intai toate una si apoi de un
fel sau altul, in functie de situare: fi-
losofia hermeneutului (platoniciana,
aristoteliciana, thomista, carteziana,
kantiana, hegeliana; fenomenologica,
analitica), cronotopul cultural (euro-
pean, oriental...), ori de tematizare
(dinspre metafizica, dinspre antropo-
logie, dinspre epistemologie, dinspre
filosofia politica...).””

Respingdnd  total istorismul/
evenimentialismul, istoria filosofiei
trebuie privita ca o hermeneutica a
textului filosofic, ,,citit” in spirit, ca o
continua interogatie de sine a filosofi-
ei.’ Orice filosof este, mai inainte, un
istoric” al filosofiei! Atat cat istoricul
filosofiei intelege acest lucru, tot atat
istoria filosofiei devine o reflectare de
sine prin timp a filosofiei insasi.* Fara
a avea in vedere nasterea ,,miraculoa-
sa” a filosofiei nu vom intelege ce pre-
supune practicarea ei.? Lucrarea O is-
torie a ideilor filosofice® a profesorului
Vladusescu este prima scriere in care
putem observa cu usurinta ce va fi in-
semnat , istoria filosofiei ca hermene-
utica” (unde avem o aplicatie a aces-
tui concept in limitele reconstructiei
istorice a ,,stiintei” filosofiei, a recon-
stituirii ei ca ,,sistem”) si unde putem
vorbi deja de o intelegere in acest
sens a raportului filosofiei cu istoria ei
pe liniamentele metodologice expuse
in lucrarea Istoria filosofiei ca herme-
neuticd. Am considerat potrivita acor-
darea literei textului’ cu spiritul lui
prin conjugarea metodologiei cerceta-
rii filosofice cu scopul declarat al scri-
erii istoriei filosofiei drept practicare
a filosofiei ca reconstructie istorica a
ei. Avand in vedere, asadar, faptul ca
acele formulari/definiri ale termeni-
lor tehnici folositi cu rol metodologic
nu pot fi dezlegate de folosirea lor in

contextul interpretarii textului filoso-
fic, voi fi preferat o conjugare a di-
feritelor formulari ale conceptului de
»istorie a filosofiei”, cu rol metodolo-
gic, cu ceea ce rezulta din diferitele
aplicatii ale acestuia in diferitele scri-
eri, asadar, cu ceea ce se intelege ca
istorie” a filosofiei ca hermeneutica.
Vom avea deci in vedere mereu dife-
ritele formulari ale principiului inter-
pretdrii, adica, trecerea ,,faptului” in
»argument”; in diferitele lucrari, cu
scopul de-a evidentia coerenta gan-
dirii filosofice sub aspectul practicarii
istoriei filosofiei ca hermeneutica prin
interpretarea raportului filosofiei cu
istoria ei strict in aceasta perspecti-
va. Reiau cele spuse mai sus pentru a
intelege bine ca o concepere a acestui
raport sub auspiciile istoriei filosofiei
ca hermeneutica ne-ar da posibilita-
tea de a proiecta, asadar, o istorie a
filosofiei ca ,stiinta”, ca ,aporetica”
sau ca ,metafilosofie”. Aceasta ,,is-
torie” se poate desface in ,proiecte
distincte, dar toate solidare prin ceea
ce urmaresc, fiind stranse ca tot ata-
tea hermeneutici prin scop. lar avand
aceeasi finalitate, si tehnicile de
interpretare, sunt mai intai de toa-
te una si apoi de un fel sau altul, in
functie de situare (...)"8, toate aceste
moduri de interpretare supunandu-se
aceluiasi scop: ,interpretarea/rein-
terpretarea <<faptelor>> istorice in
vederea resemnificarii lor potrivit cu
alte interogatii™.

Istoria filosofiei devine, astfel, te-
meiul propriei noastre gandiri filosofi-
ce, o cale a interogatiei de sine. ,,Ca
hermeneutica, istoria filosofiei este
in masura sa se organizeze in limite
epistemologice, aceasta insa pentru
a fi cat mai instrumentala. Numai
astfel, de fapt, istoria filosofiei se
reconstruieste ca filosofie”."

Hlstoria” filosofiei, astfel
inteleasa, este deci o hermeneuticd
prin scop, ca ,stiinta”, ca ,,aporetica”
sau ca ,,metafilosofie” pentru ca fina-
litatea unei asemenea ,,istorii” e una,
necesar atinsa prin trecerea ,faptu-
lui” in ,argument”, iar tehnicile de
interpretare sunt una prin supunerea
aceluiasi scop amintit, dar mai mul-
te in functie de ,filosofia hermeneu-
tului”, de ,,cronotopul cultural” sau
,de tematizare”, asa cum am vazut.
Aceasta inseamna ca trebuie mereu
avut in vedere faptul ca intre scop
si tehnicile de interpretare este o
relatie complexa determinata de situ-
area care defineste lucrarea istoricu-
lui filosofiei. Ceea ce trebuie inteles
bine este faptul ca intre situare/per-
spectiva si scop exista o determinare
cauzala. Prin urmare, orice interpre-
tare a unei filosofii dintr-un timp dat
este o reconstructie a filosofiei ca gen
al cunoasterii omenesti. Doar astfel,
»istoria” ei este o filosofie...

In Istoria ideilor filosofice, auto-
rul afirma ca ,aceasta istorie a ide-
ilor filosofice, mai degrabd decdt
o istorie (s.n.)"" este o incercare
de demonstratie a existentei valo-
rice a istoriei filosofiei ca sistem al
filosofiei”.”? Afirmatia aceasta este
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imediat clarificata prin definirea
scopului acestei istorii a ideilor filo-
sofice: ,pentru a face proba copar-
ticiparii istoriei <<trecute>> la isto-
ria <<prezenta>> si a realitatii sale
autentice ca deschidere si continua
resemnificare.” Cuvdntul inainte al
acestei scrieri este extrem de bogat in
lamuriri conceptuale fiind, in esenta,
o pledoarie pentru intelegerea 1in
perspectiva filosoficd a ,trecutului”
filosofiei ca o continua valorizare a
sa prin prezent. In acest sens, istoria
este ,,0 cale, cealaltd, de a ne explica
si intelege in structurile si sensurile
care ne dau individualitate, ca mod
de a fi in lume si ca mod de a gan-
di (sau reconstitui) lumea” pentru ca
,<<istoria>>, incepand cu datele ei
elementare chiar (cu <<faptele>> sau
<<evenimentele>> istorice), este de-
venire in concret, ca totalitate”.™

Intelegdnd deci filosofia ca
,reflectie asupra fiintei noastre in di-
alog cu fiinta lumii (...), istoria filo-
sofiei este o reconstructie a umanului
in aceasta determinatie, filosofica, a
sa”.” Subliniind aceasta dimensiune
ontologicd a actului filosofarii, Ghe-
orghe Vladutescu considera ca omul,
in orice aplicatie a gandirii sale (filo-
sofica, stiintifica, artistica s.a.m.d.),
este una cu devenirea istorica a ace-
lei intreprinderi. Constiinta filosofica,
ramanand ea insasi, ca reflectare a
prezentului epocii, devine, astfel, si
un ,,sistem” al istoriei, ca reflectare a
trecutului, dar pentru un viitor inteles
ca dorinta de intregire/desavarsire a
ei. Istoria filosofiei trebuie, asadar,
sa fie ,critica”, in sensul valorizarii
ideilor filosofice, fara respingeri sau
atasamente neargumentate.

,Poate ca si o anamneza, cartea
| a Metafizicii aristotelice este, cu
siguranta, prima reconstructie a siste-
mului filosofiei cu mijloacele istoriei
sale”.'® Aceasta afirmatie poate fi
considerata o axioma a scrierii isto-
riei filosofiei ca hermeneuticd. Dupa
mult timp de la aceasta afirmatie,
profesorul Vladutescu este convins ca
ytrei par a fi regulile care pot <<sa
conduca bine mintea>> pentru o cat
mai operationala intelegere a gan-
dirii filosofice grecesti, adica non-
evenimentiala, menita conversiei fap-
telor istorice in argumente. Cea dintai
tine de buna <<lectura>> a textului,
non-historicista si non-historializanta,
urmatoarea de distinctia nu doar me-
todica dintre ontologie si metafizica,
iar a treia de logica aporetica proprie
intelegerii acestora ca una in doua si
doua in una”". (...)

Nu citim filosofiile trecute, in ge-
nere orice filosofie, chiar si din stricta
contemporaneitate pentru a le <<sti>>
simplu evenimential, nici pentru a le
explica, rezumandu-le, intr-o didacti-
ca inepta. Citim ceea ce citim pentru
a fi in masura sa trecem faptul istoric
in argument.”®

Este interesant de observat ca
preocuparea profesorului Vladutescu
pentru intelegerea istoriei filosofiei
ca hermeneutica este una programati-
cd. Cartile sale trebuie intelese tinand

cont, in primul rand, de aplicarea prin-
cipiului interpretarii, adica, trecerea
Hfaptului” in ,argument”, prin care
se urmareste validarea unei filosofii
prin raportarea la gradul de coerenta
sistematica, apoi, in al doilea rand,
avand mereu in vedere ,tehnicile de
interpretare” care permit, astfel,
intelegerea mai buna a filosofiei.
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Mutatiile idealului lo tanarul Eminescy

EMINESCU de sculptorul Paul Popescu

entru Mihai Eminescu, ale-

gerea unei profesii, fapt

care nu se reduce la un sim-
plu prag pragmatic sau la o adapta-
re la cerintele socio-economice ale
epocii lui, imbraca forma unui de-
votament pasional, similar daruirii
afective absolute pe care o manifes-
ta in erotism. Optiunea profesionala
este calauzita de aceeasi vocatie a
daruirii totale: fie ca se gandeste la
rigoarea ascetica a vietii monahale,
fie la cadrul disciplinar al armatei,
poetul cauta un spatiu al slujirii
neconditionate in interiorul unor re-
pere etice si institutionale ferme.

Cu toate acestea, asumarea unei
cariere sau a unui statut definit mar-
cheaza inevitabil o falie temporala
care e de fapt o ruptura dureroasa de
varsta inocentei si trecerea ireversi-
bila spre o noua etapa a existentei.
Maturitatea spirituala timpurie este
vizibila inca din primele manifestari
literare. Productia lui poetica din
anul 1866 este lipsita de stangacii-
le specifice debutului si se remarca
printr-o densitate ideatica si o forta
de expresie surprinzatoare pentru
un adolescent.

Scrierile de la aceasta varsta
schiteaza deja nucleul sistemului lui
axiologic: cultul patriei, veneratia
fata de scoala si fata de magistrul
Aron Pumnul - un model de vocatie
pedagogica -, precum si obsesia pen-
tru dinamica timpului si efemerita-
tea conditiei umane.

Aceasta din urma tema, care il
va urmari ca un adevarat spectru
de-a lungul intregii existente, l-a
impulsionat pe Eminescu sa caute cu
obstinatie o forma de transcendere
a finitudinii, o nemurire pe care a
reusit sa o concretizeze exclusiv prin
intermediul creatiei lui artistice.

Inca din poezia de debut, De-as
avea, Mihai Eminescu este captiv
intr-un prezent ostil, care refuza
categoric implinirea idealului afec-
tiv. Indiferent de avatarurile sim-

bolice pe care le imbraca aspiratia
lui - fie ca apartin regnului vege-
tal (,floricica”), fie celui zoomorf
(,porumbita”) -, vectorul central
al nazuintelor eminesciene ramane
posibilitatea comunicarii erotice au-
tentice, concretizata in actul de a
sopti ,soapte de amor”. n raport cu
o realitate restrictiva, in care se sim-
te sanctionat si limitat existential,
proiectiile dorintei dobandesc un
caracter aproape irealizabil. Singu-
ra sansa de salvare e transformarea
trairii afective in cantec liric.

Prapastia dintre imanenta clipei
si optiunile de a trai plenar alaturi
de simbolurile naturii este turnata in
tiparul prozodic cu o forta modela-
toare, asemenea metalului topit in
forme noi. Fundalul poeziei tradeaza
o presimtire timpurie a altor dimen-
siuni ale existentei. Pentru a le atin-
ge, poetul realizeaza ca este necesar
un curaj ontologic iesit din comun -
cel de a depasi prezentul istoric si
contingent. Cu toate acestea, dinco-
lo de saltul potential, ramane con-
stanta incertitudinea eminesciana,
nesiguranta daca idealul nadajduit se
poate concretiza vreodata sau daca
va ramane o simpla iluzie nostalgica:
,De-as avea si eu o floare / Mandra,
dulce, rapitoare / Ca si florile din
mai, / Fiice dulce a unui plai, / Plai
razand cu iarba verde, / Ce se lea-
gana, se pierde / Undoind incetisor,
/ Soptind soapte de amor; // De-as
avea o floricica / Gingasa si tinerica,
/ Casi floarea crinului, / Alb ca nea-
ua sanului, / Amalgam de-o roz-albie
/ Si de una purpurie, / Cantand vesel
si usor, / Soptind soapte de amor; //
De-as avea o porumbita / Cu chip alb
de copilita, / Copilita blandisoara, /
Ca o zi de primavara, / Catu-ti tine
ziulita / l-as canta doina, doinita,
/ l-as canta-o-ncetisor, / Soptind
soapte de amor”.

Ancorat intr-un decor bucolic
primordial, poetul 1isi proiectea-
za aspiratia catre transcendenta si
vesnicie. La varsta de nouasprezece
ani, caracterizata de un entuziasm
romantic idealist, Mihai Eminescu
nutreste credinta ferma ca se poate
libera de rigorile timpului istoric. Tn
contrast direct cu insusirile efemere
ale generatiilor succesive — simbo-
lic echivalate cu fluxul heraclitean
al ,undelor trecatoare” —, el isi re-
vendica nemurirea intr-un spatiu de
refugiu vegetal, resimtit drept un
locus amoenus primitor, protector
si propice creatiei metafizice. Apro-
fundand aceasta viziune tineresc-
iluzorie, textul evidentiaza cateva
paliere semnificative.

Panteismul ca spatiu de refugiu

in cadrul acestui ecosistem vege-
tal, elementul ornitologic (,pasarile

cantatoare”) sunt ca un alter-ego al
poeziei pure.

Mitul tineretii si al vocatiei ne-
muririi

Constiinta refuza conditia mor-
tala. Nemurirea este conceputa
nu prin monumente grandioase sau
recunoastere sociala, ci prin conto-
pirea cu ciclurile perene ale naturii.

Temporalitatea ciclicd versus
temporalitatea liniard

In timp ce societatea umana este
supusa trecerii ireversibile (,,undele
trecatoare ale generatiilor”), spatiul
poeziei ofera acces la o vesnicie sta-
tica, ocrotita de agitatia lumii pro-
fane: ,Lumea toata-i trecatoare. /
Oamenii se trec si mor / Ca si miile
de unde, / Ce un suflet le patrunde,
/ Treierand necontenit / Sanul marii
infinit. // Numai poetul, / Ca pasari
ce zboara / Deasupra valurilor, /
Trece peste nemérginireaA timpului:
/ In ramurile gandului, / In sfintele
lunci, / Unde pasari ca el / Se-ntrec
in cantari” (Numai poetul).

in poezia O cdldrire in zori, Mi-
hai Eminescu proiecteaza un scena-
riu romantic de o intensitate vizuala
aparte, marcat de aparitia a doua fi-
guri fascinante, invaluite intr-o aura
aproape ireala, care strabat dinami-
zant peisajul naturii si, in special,
spatiul mitic al codrului: ,Pe camp
se vad doua fiinte usoare / Saltan-
de pe-un cal, / Pe care le-ncinge de
flutura-n boare / Subtire voal; //
Ca Eol, ce zboara prin valuri si tipa,
/ Fugarul usor / Necheaza, s-arun-
ca de spinteca-n pripa / Al negurei
flor; // O dalba fecioara adoarme pe
sanul / De-un june frumos, / Astfel
cum dormita oftarea, suspinul / in
cantul duios”. Dincolo de spectaco-
lul acestei intalniri ipostaziate si de
explozia de vitalitate a iubirii juve-
nile, textul tradeaza o anume angoa-
sa a poetului: refuzul constient de a
examina ceea ce se afla dincolo de
efemeritatea clipei de gratie.

Reticenta de a privi spre viitorul
cuplului provine din teama instincti-
va de dinamica degradanta a timpu-
lui (tempus fugit).

Poetul presimte ca devenirea
temporala ameninta sa altereze sau
sa dizolve puritatea trairii. Astfel,
apare o graba aproape febrila a dis-
cursului liric de a imortaliza aceas-
ta apropiere ideala intr-un prezent
etern (nunc stans).

Tabloul erotismului fulgurant nu
reprezinta atat un spectacol con-
templat de la distanta, cat mai ales
o proiectie compensatorie: poetul isi
doreste acest ideal pentru sine, ca
pe un refugiu existential definitiy,
marturisind totodata drama propriei
singuratati.

Categoriile temporalitatii nu sunt

numai repere cronologice pasive. Ele
sunt cadre de receptare afectiva pe
care poetul le investeste cu tensiune
metafizica.

Pentru a sugera fascinatia inefa-
bila si a consacra veridicitatea ero-
sului - acea fuziune spirituala dintre
doi tineri uniti printr-o fervoare au-
tentica -, discursul eminescian re-
curge sistematic la medierea unui
peisaj mirific, ridicat la rangul de
matrice cosmologica. Natura nu joa-
ca rolul unui simplu decor al iubirii;
amploarea ei maiestuoasa, partici-
pativa si totodata ocrotitoare vine
sa confirme insasi masura vocatiei
creatoare a poetului.

Tn aceasta sinteza gnostic-roman-
tica, Eminescu izbuteste sa capteze
in receptaculul versului sublimele
inaltimi ale lumii fizice, pe care le
subsumeaza unei estetici a maretiei
naturale. Spatiul teluric si tempora-
litatea efemera sunt transfigurate,
prin rezonanta cosmica, in instante
ale absolutului, unde clipa de gratie
erotica este eternizata in ordinea
artei: ,A noptii gigantica umbra
usoara, / Purtata de vant, / Se-nco-
voie tainic, se leagana, zboara / Din
aripi batand. // Roz-alb-aurora, cu
bucle de aur / Sclipinde-n rubin, /
Revarsa din ochii-i de lacrimi teza-
ur / Pe-al florilor san; // Raspande
suflarea narciselor albe / Balsamu-i
divin, / Si Chloris din roze isi pune
la salbe / Pe fruntea-i de crin; //
lar raul suspina de blanda-i durere
/ Poetic murmur, / Pe-oglinda-i de
unde rasfrange-n tacere / Fantastic
purpur; // Si pasarea canta suspi-
ne-imitanda / Un cantec de-amor, /
Ecou-i raspunde cu vocea-i vuind /
La plansu-i de dor”.

Dan IONESCU
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0 toamna sub semnul infinitului

una dintre cele mai importante opere comemo-

rative ale secolului XX. O privire asezata asupra
anilor care-au trecut de atunci devine un exercitiu de
ntoarcere in timp pentru a intelege mai bine prezen-
tul.

Din punct de vedere formal, grafia numarului 88 in-
duce o trimitere catre simbolul matematic al infinitului
(), fie prin simetria axei verticale, fie prin proiectia
sa pe orizontald. Fara a recurge la interpretari de na-
turda mistica, aceasta convergenta numerologica ar
trebui sa functioneze ca un cadru de reflectie asupra
continuitatii.

Protejarea patrimoniului trebuie privita ca o grija
permanenta fata de integritatea materiei si respec-
tarea valorilor etice si legislative care i garantea-
Za autenticitatea, iar pentru a intelege miza acestei
responsabilitati, este necesar sa revenim la punctul de
plecare: 27 octombrie 1938.

Ziua de joi, 27 octombrie 1938, s-a desfasurat intr-
un climat international marcat de angoasa si reconfi-
gurari geopolitice. Europa traia sub undele de soc ale
Acordului de la Miinchen din septembrie 1938, in timp
ce diplomatia Marelui Reich si cea a Italiei fasciste, prin
ministrii de externe Joachim von Ribbentrop si conte-
le Galeazzo Ciano, pregateau intalnirea decisiva de la
Roma. Aceasta avea sa duca, la 1-2 noiembrie 1938, la
Primul Arbitraj de la Viena si dezmembrarea teritoriului
Cehoslovaciei in favoarea Ungariei.

Pe plan intern, Romania parcurgea primul an al regi-
mului autoritar al Regelui Carol al Il-lea, instaurat in fe-
bruarie 1938. Puterea executiva era condusa formal de
Patriarhul Miron Cristea, iar din punct de vedere admi-
nistrativ tara fusese impartita in Tinuturi, judetul Gorj
fiind integrat in Tinutul Olt, administrat de Rezidentul
Regal, generalul Romulus Scarisoreanu.

In anii 30, Constantin Brancusi se afla intr-o pozitie
paradoxala in raport cu societatea romaneasca interbe-
lica. Desi la Paris si New York artistul gorjean fusese deja
consacrat drept figura tutelara a sculpturii moderne
universale, fapt consfintit prin faimosul proces Brancusi
vs. Statele Unite, in tara receptarea sa ramanea pro-
fund polarizata, osciland intre indolenta, consternare si
entuziasmul unei elite restranse.

Critici si istorici de arta din sfera academica
(influentati de viziuni traditionaliste) considerau ca
abstractizarea brancusiana este o ruptura de specificul
national figurativ. In mod graitor, desi Brancusi era deja
o glorie mondiala, pana in anul 1938 niciun muzeu de
stat din Romania nu achizitionase vreo opera reprezen-
tativa a maestrului, lucrarile sale aflandu-se aproape
exclusiv in colectii private.

Cu toate acestea, un nucleu de intelectuali vizio-
nari, scriitori si critici de arta a purtat o lupta sustinuta
pentru explicarea si impunerea geniului brancusian in
constiinta nationala.

Personalitati precum Petru Comarnescu, V.G. Pale-
olog, Petre Pandrea, Claudia Millian, Geo Bogza, Miron
Radu Paraschivescu si sculptorita Milita Petrascu au fost
printre primii care au formulat o exegetica brancusiana
coerenta. V.G. Paleolog publica primele monografii si
studii dedicate sculptorului la Craiova (in reviste precum
Meridian si la editura Scrisul Romdnesc), demonstrand
ca Brancusi nu este un imitator al curentelor apusene,
ci un creator care a adus o noua dimensiune metafizica
sculpturii universale.

Poetul Tudor Arghezi a inteles de timpuriu valoa-
rea revolutiei brancusiene. Arghezi evoca desprinderea
maestrului de sub tutela opresiva a lui Auguste Rodin
si lauda trecerea la cioplirea directa in piatra si lemn,
vazand in opere precum Sdrutul sau Cumintenia pdmdn-
tului o reintoarcere la puritatea arhaica, anterioara
conventiilor academice.

Intr-o cronica aparuta la rubrica ,Faptele si zilele
saptamanii”, ziarul cultural Rampa (1937) denunta cu
amaraciune indiferenta autoritatilor fata de sculptor:

,,Cand vine o echipd sportivd care a purtat un succes
peste hotare, se strdng cdteva mii de oameni la gard.

La 27 octombrie 1938 se inaugura la Targu Jiu

Cdand vine un sculptor al cdrui nume e cinstit de toti
artistii si iubitorii de artd strdini, nimeni nu-l intdm-
pind si sosirea lui n-o anuntd niciun ziar... In muzee-
le noastre nu existd nicio operd a lui Brdncusi... Pand
acum nu exista niciun monument de Brancusi in tard. Se
pare cd la Targu-Jiu se va ridica prima operd comandatd
maestrului in Romdnia. Dar ziarele n-au pomenit nimic
de acest eveniment. E mai interesantd o crimd din gro-
pile lui Quatu decat primul monument de Brdancusi...
Brdncusi e un artist adevdrat care nu lucreazd nici pen-
tru azi, nici pentru maine, ci pentru intotdeauna.”

In ziua inaugurarii de la Targu Jiu, ziarul Seara pu-
blica in pagina a doua articolul semnat de Emil Rich-
ter, intitulat ,,Povesteste Brdncusi...”. Textul incerca sa
apropie figura maestrului de publicul larg prin metafore
poetice si evocari biografice.

Richter il numea pe Brancusi ,,un Peer Gynt al Gor-
jului, mos-pdstorul cu suflet tandr, care viseazd, un-
deva in metropola tdrii sale, o pasdre mdiastrd uriasd
care sd vesteascd tdriei cerului bucuria descatusdrii de
materie”. Cronicarul rememora ucenicia sculptorului
la Craiova si Bucuresti, anii de peregrinare, popasurile
la Manastirea Tismana si calatoriile in Orient (evocand
fotografia artistului pe camila la Piramide). Totodata,
articolul reda cuvintele maestrului despre Poarta Sdaru-
tului, explicand ca ,,cele doud capete au devenit doud
emisfere in coloana sdrutului”, si sublinia meritele de-
osebite ale Arethiei Tatarescu in ctitorirea ansamblului
din Targu Jiu.

Edificarea Ansamblului Monumental s-a datorat in
intregime viziunii Ligii Nationale a Femeilor Romane din
Gorj, organizatie condusa de Arethia Tatarescu. Con-
stantin Brancusi a lucrat in mod complet gratuit, refu-
zand orice onorariu si declarand ca este o datorie de
suflet fata de judetul natal.

Inaugurarea ansamblului fusese initial fixata pentru
18 septembrie 1938. Asa cum anuntau ziarele Gorjanul
si Frontul, festivitatile au fost amanate deoarece data
coincidea cu comemorarile nationale de la Marasesti.

Apoi, s-a propus data de 14 octombrie (aniversarea
luptelor din 1916 de la Podul Jiului). Din motive organi-
zatorice privind amenajarile finale de pe traseu, data a
fost definitiv stramutata pentru joi, 27 octombrie 1938.
Alegerea nu a fost insa una intamplatoare, ci a pastrat
valoarea simbolica a momentului, intrucat in calendarul
iulian, ziua de 14 octombrie corespundea intocmai datei
de 27 octombrie din noul calendar gregorian.

Asa cum reiese din programul detaliat trans-
mis de presa vremii si consemnat in ziarul Ordinea
(1938), festivitatile comemorarii luptelor de la Jiu s-au
desfasurat sub naltul patronaj al Rezidentului Regal
al Tinutului Olt, generalul Romulus Scarisoreanu. Cu
acest prilej, Liga Nationala a Femeilor Gorjene, sub
presedintia Arethiei Tatarescu, a predat oficial primaru-
lui orasului cele doua monumente: Columna Triumfului
si Eroismului din parc si Portalul din gradina publica.

Sub un cer plumburiu de toamna olteneasca, solem-
nitatea s-a desfasurat dupa o rigoare liturgica si mili-
tara bine stabilita, consemnata de publicatiile vremii
precum Curentul, Ordinea sau Romdnia. Ceremonialul a
reprezentat un parcurs simbolic care a traversat intrea-
ga axa urbana proiectata de Brancusi.

Manifestarile au debutat la ora 09:00 in Parcul Co-
lumnei Recunostintei, unde un sobor de preoti a oficiat
slujba de sfintire a Coloanei, pe fondul raspunsurilor
liturgice oferite de corul Scolii Normale de Baieti din
Targu Jiu. Cortegiul alcatuit din inalti demnitari, gene-
rali, reprezentante ale Ligii Nationale a Femeilor Roma-
ne din Gorj, elevi, strajeri si mii de tarani imbracati in
costume populare a strabatut apoi Calea Eroilor pana
la Biserica ,Sfintii Apostoli Petru si Pavel”, unde pro-
topopul Grigore Prejbeanu, alaturi de un sobor de zece
preoti, a oficiat parastasul de pomenire a celor cazuti
in luptele din 1916.

Ulterior, procesiunea s-a deplasat in Gradina Pu-
blica, la Portal (Poarta Sarutului), locul citirii actului
oficial de donatie prin care Liga Femeilor Gorjene, con-
dusa de Arethia Tatarescu, prin care a predat orasului

monumentele finantate din fonduri proprii. Pelerinajul
a continuat spre digul raului Jiu, la Podul ,Regele Fer-
dinand”, locul confruntarilor din 14 octombrie 1916,
incheindu-se la Mausoleul Ecaterinei Teodoroiu din fata
Palatului Comunal.

Evenimentul a reunit o asistenta impresionanta,
alcatuita din nalti demnitari, militari, intelectuali si
mii de tarani gorjeni in costume traditionale. Din par-
tea Ligii Nationale a Femeilor Gorjene au fost prezente
presedinta Arethia Tatarescu alaturi de membrii comi-
tetului, discursul oficial fiind rostit de Elena Parvules-
cu, care i-a adus calde multumiri lui Constantin Brancusi
pentru punerea dezinteresata a geniului sau in slujba
comunitatii. Cadrul administrativ si politic a fost repre-
zentat de Generalul Romulus Scarisoreanu, Rezidentul
Regal al Tinutului Olt, care a vorbit in numele Suveranu-
lui Carol al Il-lea, de primarul-delegat Alexandru Cioca-
nescu, cel care a preluat oficial monumentele in patri-
moniul orasului garantandu-le protectia, de secretarul
general llie Ganescu, prefectul judetului si consilierii
locali.

Componenta militara a fost condusa de colonelul
Serban Lambru si colonelul Serban Leoveanu, coman-
dantul Garnizoanei Targu-Jiu, ambii evocand luptele de
pe Jiu din 1916, in timp ce sectorul de tineret si cultura
a fost reprezentat de legiunile de strajeri conduse de
lonut Arvunescu, de premilitari, elevi si de sculptorul
lacob Muresanu.

Marele absent al festivitatilor din 27 octombrie 1938
a fost insusi creatorul Ansamblului. Constantin Brancusi
a parasit Romania in mod neasteptat la sfarsitul lunii
septembrie 1938, fara sa se mai intoarca vreodata in
tara.

La fel cum inaugurarea din toamna anului 1938 se
desfasura pe fondul unei Europe framantate de tensiuni
geopolitice si al unei Romanii marcate de instabilitate
politica si criza institutionald, aniversarea din 2026 se
consuma tot intr-un climat international si national plin
de incertitudini.

In vremuri de criza, cand ne confruntam cu greutati
economice de tot felul, ne este la indemana sa ne
pronuntam despre cultura ca si cum ar fi ultimul lucru
de care avem nevoie.

Cu toate acestea, ceea ce a infaptuit Arethia Tata-
rescu ne arata ca arta trece dincolo de nevoile curente
ale unei epoci si ca nu trebuie sa-i subestimam niciodata
puterea. Ceea ce se cladeste cu viziune in timpuri tul-
buri poate deveni, peste generatii, un important sprijin
al identitatii noastre.

Ramane speranta ca aceasta istorie exemplara a
Ansamblului Monumental Brancusi de la Targu Jiu va
ramane o sursa continua de inspiratie, iar peste alti...
optzeci si opt de ani, urmasii nostri vor aprecia la randul
lor eforturile noastre cu aceeasi pretuire si admiratie
pe care o purtam noi astazi celor care au facut posibila
aceasta ctitorie.

Mirela STAMATE
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Valeriu Butulescu:

»Mama mi-a fdcut prima descriere a lui Brancusi, asa cum l-a vdzut ea, langd schele. Un bdrbat scund, dar bine legat, cu
barbd pricd. Gesticula energic, avea tot timpul cu el un aparat de fotografiat. Desi mdruntel, lumea se temea de el. Muncito-
rii il ascultau fdrd sd carteascd. Se tineau dupd el niste domni cu ochelari. Brancusi le vorbea, iar ei notau totul in carnetele.

Oamenii simpli de pe santier spuneau cd venise din Franta, chemat de Tatdrescu, sd ridice acel stalp de fier, despre rostul

- Pe 13 septembrie ati tinut o conferintd la Bucuresti, pe
o temd incitantd: ,,Brancusr o0 poartd in arta”. Apoi, Teatrul
SublimArt din Brasov a oferit un spectacol cu piesa av. ,Ne-
sfarsitul Brancusi®. Urmdrindu-vd activitatea de dramaturg,
am constatat o preocupare constantd fatd de Brdncusi. De
unde aceastd atractie?

- Cred ca e o datorie a oricarui roman (dar mai ales
gorjean) de a cinsti numele si opera Geniului de la Hobita.
Pentru dramaturgie viata lui Brancusi si zestrea sa culturala
sunt subiecte foarte generoase. Trebuie spus ca o parte din
creatia mea teatrala pune in lumina performantele unor oa-
meni mari, care au sfiintit pamantul tarii noastre. In piesele
yAsediul”, ,Rugul Aprms , Hotiinta Spat1ulu1 , »Procesul” am
evocat personalitati, precum Decebal, V. Voiculescu, Bolyai,
.D. Sirbu. Toate au fost jucate, pe scene din tard, unele chiar
peste hotare...

- Dar Bréncusi ocupd un loc aparte...

- M-am nascut in 1953 la Preajba, sat periferic al Targu-
Jiului. Cand pasteam vacile pe izlaz, la Rosianca, vedeam bine
Coloana Infinitului. Ziua de vara fiind lunga, aveam vreme sa
o contemplu, cu mintea mea de copil. O constructie ciudata,
dreapta sj nalta, in contrast cu casele mici si prafuite din
preajma. In jurul ei pasteau caii costelivi ai tiganilor din Obre-
ja, iar baietii jucau fotbal. Mama mi-a povestit ca in vara lui
1937, cu putin inainte de nunta ei, a lucrat si ea pe santierul
Coloanei. Dimpreuna cu alte fete sarace din Preajba scoteau
lespezi de platra din apa Jiului. Pietrarii asezau lespezﬂe in
dunga, pavand cu ele un cerc, in centrul caruia, incastrat in
beton, se vedea tronsonul de bazi al stalpului portant Sub
ochii mirati ai mamei, pe stalp s-au tras primele margele rom-
boedrice, mari si grele, turnate in fonta, aduse de la Petro-
sani. Asa s-a nascut Coloana...

- Mama dv. (-a vdzut pe Brancusi?

- Da. Mama mi-a facut prima descriere a lui Brancusi, asa
cum l-a vdzut ea, langa schele. Un barbat scund, dar bine
legat, cu barba prica. Gesticula energic, avea tot tlmpul cuel
un aparat de fotografiat. Desi maruntel, lumea se temea de
el. Muncitorii il ascultau far3 sa carteasci. Se tineau dupa el
niste domni cu ochelari. Brancusi le vorbea, iar ei notau totul
in carnetele. Mama credea ca Brancusi era inginer. Oamenii
simpli de pe santier spuneau ca venise din Franta, chemat de
Tatarescu, sa ridice acel stalp de fier, despre rostul caruia
lumea nu stia mare lucru. Era un om foarte priceput. Tot el
a facut, din piatra, o poarta si 0 masa rotunda, cu scaune,
aranjate frumos in gradina publica...

- Cand v-ati hotdrat sd scrieti aceastd piesa?

cdruia lumea nu stia mare lucru...”

- A fost un moment fericit. Acum 20 ani am trecut pe la
conducerea Teatrului ,,Elvira Godeanu” din Targu Jiu, propu-
nand cateva comedii scrise de mine. Aveam deja ceva rea-
lizari: piese premiate de Uniunea Scriitorilor, de Teatrul de
Comedie, nominalizate la Gala Premiilor UNITER. Dar directo-
rul de atunci mi-a facut o propunere care mi-a placut. M-a in-
demnat sa scriu o drama Brancusi, care sa intre in repertoriul
permanent al teatrului din Targu Jiu. Localitate care, dupa
cum stim, se declara ,,Orasul lui Brancusi” ...

- Si ati acceptat?

- M-am codit nitel. Brancusi e un personaj fabulos. Sa-|
surprinzi, fara sa-l banalizezi nu e treaba usoara. E un arhetip
al geniului artistic. Dramatizarea vietii sale este un act te-
merar. Mi-am pus sperante in abilitatile mele de aforist si am
scris o piesa in cheie aforisticd, profitand de faptul ca Bran-
cusi obisnuia sa vorbeasca in dodii, ba chiar a scris aforisme...

- Ati folosit in piesd aforismele originale ale lui Bran-
cusi?

- Doar trei, reproduse intre ghilimele, asa cum e corect.
Celelalte replici aforistice imi apartin.

- Din cate stiu, piesa nu s-a jucat la Tdrgu Jiu...

- Adevarat. Au fost probleme legate de gasirea unui regi-
zor. Apoi, cand Valentin Tascu s-a hotarat sa o monteze el, au
aparut alte necazuri. Lucrul cel mai dificil, teatrul nu dispu-
nea de un actor potrivit pentru rolul lui Brancusi. Au mai fost
si alte impedimente, pe care nu-mi face placere sa le aduc
in discutie. Cica piesa n-ar fi avut ,nerv”. Auzind asta m-am
enervat nitel. Dar m-am linistit repede. Sub titlul ,Infinitul
Brancusi”, piesa a fost achizitionata de Institutul Cultural Ro-
man si prezentata in premiera absoluta la Teatrul Majestic din
Bucuresti, inreglstraté de Teatrul National Radiofonic. Regia
a fost semnata de Mihai Lungeanu, iar interpretii au fost de
prima mana. intre ei, C-tin Codrescu si Maria Buza (de la Tea-
trul National Bucurestl), iar maestrul Stefan lordache (tot de
la TNB) a interpretat magistral rolul lui Brancusi. A fost un
succes, spectacolul intrand in Fonoteca de Aur. De-atunci a
fost reluat, pe calea undelor, de nenumarate ori...

- Care a fost urmdtoarea punere in scend?

- Am prins curaj. Piesa ,Infinitul Brancusi”, tradusa in
engleza si portugheza de Institutul Cultural Roman, tocmai
reprezentase Romania la Festivalul de teatru online de la Li-
sabona. lar cartea trilingva (romana, engleza, portugheza) cu
acelasi titlu, tiparita de Editura ,Maiastra” a fost premiata de
Uniunea Scriitorilor. Mi-am adus aminte ca Brancusi si-a legat
numele si de Petrosani. Ca acolo a prins aripi de fonta si otel
Coloana Infinitului. Mai intelegator, Teatrul Dramatic ,,lon D.
Sirbu” din Valea Jiului a montat aceasta piesa in regia lui Gelu
Badea. A existat si o importanta contributie gorjeana: rolurile
principale le-au jucat doi actori din Targu Jiu: Amelia Toaxen
si Radu Tudosie. Si iar a fost un succes...

- Au urmat cdteva spectacole peste hotare...

- Da. Textul a mai fost tradus in greaca, bulgara si chine-
za. Mi-a facut o mare placere sa-mi vad piesa jucata la Salo-
nic, Plovdiv si Beijing. Au fost experiente remarcabile. Dar
cel mai emotionant spectacol peste hotare s-a consumat anul
acesta in Republica Moldova, la Teatrul ,Bogdan Petriceicu
Hasdeu” din Cahul.

- Stiu cd ati avut multe spectacole peste Prut...

- ‘Intr-adevar, primul meu text, valorificat de Teatrul
Natlonal ,Vasile Alecsandrl” din Balpl a fost ,Hotul cinstit”.
Pentru aceast piesa, la Festivalul Dramaturgiei Roménesti de
la Timisoara (2004) am primit Premiul Uniunii Scriitorilor pen-
tru creatie dramaturgica originald. De-a lungul timpului, am
mai avut sapte premiere in Republica Moldova. Ultima a fost
LHInfinitul Brancusi”, jucata anul acesta. A fost un spectacol
minunat...

- Am citit in presd cd a fost o ..coproductie moldavo-
romdnd.

- Intr-adevar. Mai multe teatre romanesti de prestigiu au
colaborat cu scena din Cahul pentru a realiza acest spectacol:
Teatrul National din Craiova a dat regizorul (Nicolae Poghirc),
Teatrul ,,Alexandru Davila” din Pitesti a asigurat scenografia
(Catalin Ilina), Teatrul Municipal din Ramnicu Valcea a creat
costumele si a conceput luminile (Diana Mitulescu si lonut Mi-
halache), Teatrul ,Luceafarul” din lasi a a asigurat luminile

(Alice-loana Florentin) iar cunoscutul actor Adrian Paduraru
de la Teatrul Municipal din Suceava -a interpretat magistral
pe Titulescu. Totul s-a intdmplat sub auspiciile Institutului
Cultural Roman ,Mihai Eminescu” din Chisinau... Directoarea
acestei institutii, Monica Babuc, fost Ministru al Culturii, a
fost prezenta la premiera, alaturi de numeroase personalitati
din tara sora. Dar sufletul acestui eveniment a fost Gheorghe
Mandru, Directorul Teatrului din Cahul, care pledeaza intens
pentru unificarea culturala a neamului romanesc...

- Sd revenim la conferinta de la Bucuresti...

- Am tinut conferinta pe 13 septembrie, chiar de Ziua
Pompierilor. Desi am abordat un ton incendiar, nu a fost nevo-
ie de interventia acestora...

- Incendiar?

- Despre autorul Coloanei Infinitului se poate vorbi la
infinit. Putini artisti au avut o biografie atat de palpitanta.
Fascinati de traiectul sau biografic, foarte multi admiratori ai
sdi s-au specializat in acest domeniu, au devenit brancusologi.
In Romania, aceasta meserie este foarte raspandita. Mai mult,
au aparut brancusofani, brancusolatri si chiar brancusofagi.
Acestia din urma se hranesc efectiv din subiectul inepuizabil
care este Brancusi. Evenimentele legate de biografia sa se tin
lant in Romania, mare amatoare de festivivitati de tot felul.
Fiecare comemorare este un bun prilej de a debloca fonduri
publice. De aici vine brancusofagia. Tocmai am avut parte de
un astfel de an.

- Ati insistat pe latura biograficd a Artistului?

- Am trecut, succinct, in revista principalele etape ale
vietii lui Brancusi. Biografia sa fiind destul de cunoscuta in
Romania, am zabovit mai mult asupra unor episoade parado-
xale si anecdotice. La conferinta au participat cunoscatori,
oameni de cultura, initiati in tematica brancusiana. Practic,
am devoalat cheia aforistica a piesei. Artistul, in ultima sa zi
pamanteana, isi rememoreaza etapele ex1stente1 terestre. E
discursul dramatic al lui Brancusi, aflat in anticamera mortii.
E vorba de o moarte fizica, desigur, pentru ca Artistul, din per-
spectiva operelor create, este nemuritor. S-a nascut intr-un
sat cu traditie in prelucrarea lemnului. Un brad din Bradiceni,
i-am spus eu in piesa. Erau acolo mesteri priceputi, dulgheri.
Dintre ei sa va ridica un geniu al artei moderne.

- Talentul sdu viguros s-a impus, desi vremurile au fost
ostile...

- Afirmarea lui Brancusi nu a fost usoard. inca de copil
era bantuit de duhul evadarii, in cautarea unui ideal. Avea
cativa ani cand, pentru prima oara, a fugit de acasa. Cel mai
apropiat reper geografic era Targu Jiul nostru. Aici si-a in-
cercat norocul ca ucenic, baiat de pravalie. Asa cum spunea,
era posedat de o fortd launtrica, simtea in el un duh, care il
nboldea si-i spunea: ,Haide, ba Costache, du-te, ba, in lume,
urmeaza-ti destinul! Tu nu esti facut sa pazesti oi si sa prasesti
porumb! Ursitoarele ti-au harazit un destin mult mai luminos.
Cauta!” $i Brancusi il tot cauta, fugind de-acasa. Dar mama sa
ii didea de urmé si-l aducea inapoi in sat, sa-si faca scoala.
Mama sa, femeie simpld, a avut mare grija de educatia lui,
desiel a fost tot timpul un elev rebel.

- In clasele primare nu a fost un elev stralucit...

- Aavut probleme, ca tot fugea. Primul incident la scoala
e tot legat de sculptura. in sala mohorati de clasa l-au pus in-
tr-o banca de lemn, i-au dat o carte mare de citire. Dar pe el
lemnul de brad al bncii il preocupa mai mult decét cartea. Si
pentru ca avea briceagul lui Grigore la el, in pauza s-a apucat
si a sculptat o floare, un trandafir frumos in lemnul bancii. A
fost prima sa lucrare artistica. Dar i-a dus necazuri. Dascalul,
suparat ca elevul Brancusi a stricat banca statului, l-a certat
aspru. Ba l-a luat si la bataie. Si Brancusi iar a fugit. Dar mama
sa (-a recuperat de fiecare data.

- O oarecare stabilitate fi aduce Craiova...

- La Craiova n-a mai fugit. A plecat, oarecum cu aprobarea
parintilor. Spala halbe de bere in bodega din fata Garii. Noap-
tea, la trei, il sculau birjarii si carutasii sa le faca vin fiert... Fi-
ind suflet evlavios, nepot de diacon, canta in fiecare duminica
in biserica Madona Dudu. Dar lemnul il atragea ca un magnet.
Pasionat de muzica, si-a construit singur o vioara. Nici Stradi-
varius nu facea una mai buna dintr-o lada de portocale.

- Vioara aceea i-a schimbat destinul...
- Exact. Oamenii din jurul sau, Costica Grecescu, Nelu



Gorjanu, fratii Spirtaru, epitropii de la Madona Dudu au sim-
tit ca ln acel copilandru, Dumnezeu a ascuns o comoara Nu
putea sa ramana spaldtor de vase. Au pus mand de la mana si

l-au ajutat s se inscrie la Scoala de Arte si Meseri... In Craio-
va Brancusi a trait sase ani. Acolo era ingropata Pravila sa.

- De-acolo a plecat la Bucuresti...

- Ca student, a inceput timid. Muncea enorm, dar sculpta
in maniera clasica. Primele sale lucrari (Ecorseul, Vitellius,
Carol Davila etc) nu contin nimic din spiritul novator de mai
tarziu. Abia la Paris fiind, in ,Rugdciunea” vedem prima eva-
dare... Si mai pregnant, in ,,Cumintenia Pamantulu1” Duhul
sau lduntric pare sa-i fii soptit la timp: ,,Daca vrei sé fii mare,
du-te ba, Costache la Paris!” Si a plecat...

- Pe jos...

- Pe jos, ca era mai ieftin. Fiind tanar, nu se grabea. Avea
in sfarsit cizme. Cizmele au fost visul sau de copil descult.
Cand ai cizme cu talpa de talpa, nu-ti mai trebuie tren...

- Francezii [-au primit cu rdceald...

- Asa era firea lor. Si asa au ramas. Reci. Erau plictisiti de
artisti din Est care veneau la Paris_ sa le spuna lor ce e arta.
Unii chiar (-au umilit. Dar lui nu-i pasa. Duhul acela era mereu
cu el. Ti spunea s& mearga inainte. In scurt timp, operele sale
au trecut Oceanul...

- Americanii au avut altd atitudine...

- Da. in Statele Unite, Brancusi a avut opt expozitii perso-
nale. In Franta nu a avut niciuna...

- Care a fost punctul culminant al conferintei dv de la
Bucuresti...

- Am atacat, direct si fara menajamente, mitul stupid
al ,,donatiei” lui Brancusi, refuzata de comunisti. Fac asta
de ani buni, cu fiecare ocazie. Mesajul acesta transpare si
din spectacol. De fiecare data audienta este surprinsa, dar
in final, dupa ce-mi descarc toate argumentele, oamenii isi
schimba atitudinea...

- Sunteti convins cd intentia lui Brancusi de a dona Romd-
niei toate operele din Atelierul sdu este un mit?

- Multa vreme am crezut si eu in aceasta dibace plasmu-
ire. Era atat de convingatoare. Dar, lucrand la piesa, m-am
documentat atent. Am cautat febril referinte si documente
despre ,,donatie”. Stupoare. N-am gasit nimic. Nu exista nica-
ieri consemnata o minima dovada a acestei asa-zise intentii,
o0 mentiune, o ciorna, o insemnare, o cerere, o scrisoare, un
demers, privat sau oficial. Sau macar o marturie a unuia din
numerosii sai prieteni. Nimic.

- Interesant...

- Incurcat, am dat telefoane pe la brancusiologi. Nimeni
nu avea vreo dovads. Cea mai convingatoare a fost doamna
Sorana, fiica lui Stefan Georgescu Gorjan (prietenul lui Bran-
cusi, autorul proiectului tehnic al Coloanei). Raspunsul doam-
nei a fost scurt: ,Nu veti gasi vreo dovada, nici in Romania,
nici in Franta!” Tinand cont de anvergura gigantica a ,,donati-

i”, discretia aceasta m-a pus pe ganduri.

Brancusi era un tip meticulos. Pastra cu grija orice martu-
rie scrisa. Postum, in hartiile sale s-au gasit abonamente ex-
pirate, invitatii la nunti si receptii, retete medicale, chitante.
De ce n-a lasat el macar un biletel despre marea donatie?!

- De ce oare?

- Am simtit ca e vorba de un fals bine ticluit, care a inse-
lat zeci de milioane de oameni. Vorbim despre amurgul vietii
artistului. Operele lui Brancusi, expertizate de importanti cri-
tici de arta, impodobeau colectiile unor mari muzee. Cine era
orbul care sa refuze o asemenea comoara?

- Si cum ati rezolvat aceastd enigma?

- Am inceput sa-mi pun intrebari ajutatoare. De ce ar fi
dorit maestrul Costache sa-si aduca opera la Bucuresti?! Ca
el, dincolo de geniul sau indiscutabil, a fost totdeauna un om
pragmatic. Si-a vandut pamantul de la Hobita ca sa poata stu-
dia In Franta. Stia ca Parisul este Mecca mondiala a artelor.
Doar acolo opera sa, de un modernism coplesitor, avea vizibi-
litate si relevanta. In Occident s-a bucurat de aprecierea pu-
blicului si a criticilor de arta. Bucurestiul, desi ii era drag, nu-i
putea oferi asa ceva. E de-a dreptul absurd sa credem ca dupa
ce si-a parasit patria pentru a crea si a-si pune arta in lumina
reflectoarelor mondiale, Brancu51 s-ar fi hotarat sa- si trimita
creatia in Romania. Si inca in Romania stalinista. Ce'si caute
opera brancusiana la Bucuresti? Sculptorul era la curent cu re-
alismul socialist din arta blocului sovietic, in totala disonanta
cu ,formalismul morbid” al artei Occidentului. De ce tac toti
exegetii, biografii si brancusiologii pe care i-am studiat? De ce
nu scrie nimeni un cuvant despre colosala donatie?

- Ati gdsit pdnd la urmd o explicatie?

- Da. Denaturarea grosolana a sensului procesului-verbal
incheiat dupa sedinta Sectiunii de Stiinta a Limbii, Litera-
tura si Arte (SLLA) a Academiei Romane, din 7 martie 1951.
Document care circula masiv pe net. Sunt consemnate acolo
cateva fraze referitoare la sculpturile lui Brancusi. Dar nu in
contextul vreunei donatii! Pe ordinea de zi a sedintei, printre
altele, figura un raport al lui lon Jalea despre Dimitrie Paciu-
rea, sculptor valoros, de la decesul caruia se implineau atunci
20 de ani. Paciurea sculptase mult in maniera clasica. Dar la
un moment dat, lucrarile lui au capatat o linie moderna, fiind

puternic influentat de viziunea brancusiana. Fapt pentru care
numele lui Brancusi apare de mai multe ori in referat.

- Da, lucrurile se leagd logic.

- Sa recapitulam: Brancusi este mentionat de mai multe
ori in doua sedinte consecutive ale Sectiunii Academiei: 28
februarie si 7 martie 1951. Discutiile sunt starnite de comuni-
carea semnata de academicianul lon Jalea, in care se vorbeste
despre Paciurea. Discutiile academice din 1951 aveau ca su-
biect paralelismul dintre cei doi artisti.

Daca ne uitam la ,Rugaciunea” lui Brancusi si la lucrarea
cu acelasi nume a lui Paciurea, ne dam seama cat de mult e
influentat al doilea de primul. Acesta a fost subiectul discutiei
academicienilor. Nici vorba de vreo donatie! Daca ar fi existat
intentia de a dona un intreg muzeu (230 de sculpturi, 41 de
desene si 1600 de fotografii), un subiect de asemenea anver-
gura figura distinct, pe ordinea de zi.

- Dar academicianului Alexandru Graur spune explicit:
»asemenea opere nu pot fi acceptate in Muzeul R.PR....

- Spune, dar nu in contextual unei donatii. Graur stia sigur
ca in Galeria Nationald deschisa in decembrie 1950 (cateva
saptamani inainte de sedinta Academiei!) in Muzeul de Arta
al R.P.R. figurau deja doua lucrari ale lui Brancusi: ,,Portretul
pictorului Darascu” si ,Somnul”. Ele fusesera preluate din co-
lectia particulara a bucuresteanului Anastase Simu.

- Atunci la ce s-a referlt Graur?

- In 1947, Romania a semnat Tratatul de Pace de la Paris.
Din delegatla noastra a facut parte si Lucretiu Patrascanu,
un politician cult, de scoala veche, profesor universitar cu
studii si doctorat in Occident. Acesta (-a vizitat pe Brancusi

in atelierul sau si i-a spus ca Romania vrea sa cumpere cate-

va din lucrarile sale (Patrascanu ar fi ales chiar o Maiastra)
pentru Muzeul de Arta din Bucuresti. Brancusi accepta ide-
ea, urmand ca Patrascanu sa demareze procedurile nece-
sare la intoarcerea in tara. Acest aspect apare consemnat
de biografii lui Brancusi. De remarcat ca este unicul demers
oficial de a trece definitiv sculpturi de Brancusi din Franta

in Romania.

Muzeul de la Bucuresti urma sa-i cumpere cateva lucrari.
Nici vorba de vreo donatle intors la Bucuresti, Lucretiu Pa-
trascanu a initiat procedurlle de achizitie, care necesitau
numeroase formalltatl inclusiv un aviz din partea Academiei
Romane. Hartiile si-au urmat cursul lor anevoios. Intre timp,
Lucretiu Patrascanu este arestat si anchetat pentru crima

impotriva pacii, inalta tradare, titoism si spionaj in favoa-

rea Marii Britanii. Pedeapsa cu moartea se amana, dar este
inevitabila. Probabil, aici trebuie cautata cheia reticentei
academ1c1emlor dm Sectlunea SLLA. in vreme ce Patrascanu
isi astepta calaii in inchisoare, ei trebuiau si ia atitudine
fata de un referat de achizitie init;iat de Patrascanu...

- Deci nu a existat, nici donatie, nici refuz...

- Din 1947 pana la moarte Brancusi nu a mai sculptat. A
gandit si a proiectat minutios planul de expunere a lucrarilor
sale in Muzeul parizian care ii poarta numele. El si-a donat
toate operele din Atelier municipalitatii pariziene, aceasta
obligandu-se sa-i pastreze memoria. Camil Ressu i scrie si-l
roaga sa doneze ceva Bucurestiului, Jebeleanu il viziteaza la
Paris, cu aceeasi rugaminte. De ce-ar fi facut asta cei care,
chipurile, refuzasera donarea integrala a Muzeului?

- §i Brdncusi n-a mai donat nimic?

- Nu mai avea ce sa doneze! Donase totul Parisului...

- Dar afirmatia lui George Cdlinescu cum o catalogati?
El a spus clar. ,,Brancusi nu este un artist pentru cd nu se
exprimd prin mijloace esentiale...”

- Nu toti oamenii de cultura il apreciau pe Brancusi.
Nicolae lorga l-a desfiintat, ridiculizand acele ,sticle” ciu-
date! Asa vedea lorga Pasarile Maiestre! De precizat ca in
faimoasele discutii academice, doar patru academicieni s-au
exprimat nefavorabil fata de Brancusi, privit prin prisma ar-
tei proletcultiste, in plina ascensiune. Acestia sunt A. Toma
(tobosarul timpurilor noi), filologii Al. Graur, lorgu lordan
si, spre rusinea sa, savantul George Calinescu. In apdrarea
marelui sculptor au sarit Camil Petrescu, Geo Bogza, Victor
Eftimiu, K.H. Zambaccian. Cuvintele finale ale lui lon Jalea,
in sedinta din 7 martie sunt ldmuritoare: ,Este cel putin ne-
potrivit ca Brancusi sa fie atacat in Academie, in chiar forul
cel mai fnalt al unei tari!”

- Credeti cd e necesard aceastd demascare a mitului?

- Da. E imperios necesara! De ce sa traim in minciuna?
A aparut chiar un complex national, o rusinoasa raspundere
colectiva. Brancusi si-a donat opera poporului roman iar noi,
in nesabuinta noastra, calauziti de comunisti, am refuzat-o!
De ce sa acceptam minciuni? Doar pentru ca dau bine ide-
ologic?

- Cine credeti cd a initiat si rdspandit acest mit?

- Exponenti intelectuali ai diasporei noastre din Occi-
dent. Nu-i condamn. Faceau si ei ce puteau pentru a demo-
niza si mai mult regimul politic al vremii. Postul de radio
Europa Libera a raspandit eficient mitul. Dar acum cred ca
ajunge. Putem rosti adevarul. Spuneam ca pot deveni incen-
diar. Ma revolt impotriva mitomaniei ,patriotice”! Am trait-o
dureros si in cazul lui Blaga...

- La ce va referiti?

- Blaga a fost un titan al poeziei. Merita cu prisosinta
Premiul Nobel. Noua, cincizeci de ani ni s-a spus ca unii in-
telectuali din diaspora romaneasca (Bazil Munteanu, Mircea
Eliade) l-au nominalizat pe Blaga, in 1956, pentru Premiul
Nobel! Dar nu l-a primit pentru ca s-a opus... Zaharia Stan-
CU...

- Si n-a fost asa?

- Dupa 50 de ani au fost desecretizata arhiva Fundatiei
Nobel a anului 1956. Si acum e dovedit istoric ca nu a existat
nici o nominalizare pentru Lucian Blaga! Doar vorbe! Pentru
unii, asemenea minciuni par scuzabile. Cica sunt nutritive
pentru sentimental national. Eu le socotesc doar minciuni.
Nimic mai mult...

- Dupd conferintd a urmat spectacolul de la Bucuresti a
dramei ,Nesfarsitul Brancusi”. Cum a iesit?

- Sala arhiplind a aplaudat minute in sir in picioare. De
patru ani, Andi Mocanu si Trupa de la SublimArt Brasov au
jucat de zeci de ori acest spectacol. L-au introdus in re-
pertoriul permanent al teatrului lor, asa cum isi dorea sa
faca Marian Negrescu la ,Elvira Glodeanu”. Teatrul braso-
vean a jucat de multe ori , Infinitul Brancusi” la sediu, dar
si la Oradea, Cluj, Timisoara, Targu Mures, Ardud, Cisnadie,
Fagaras, Petrosani, Deva etc. Peste tot Brancusi a fost primit
cu aplauze. Cine stie? Intr-o buna zi s-ar putea sa joace acest
spectacol si pe scena din Targu Jiu...




e ——— Gazeta Gorjului
Omul nou

intr-o perspectiva antropologica

erspectiva antropologica este o perspectivd

criticd asupra culturii si lumii sociale. Aceas-

ta inseamna un anumit mod de a pricepe,
intelege si explica fenomenele culturale care descriu
0 noua paradigma asupra omului. Este necesara o ast-
fel de paradigma tocmai pentru ca omul sa nu fie doar
un simplu mecanism in angrenajul globalizarii. ,,0mul
nou” este reperul unei paradigme holistice care tre-
buie sa fie in afara ideologiilor (ma refer la ideolo-
giile extremiste de dreapta sau de stanga) si sa fie
incarcat mai degraba cu un mesaj cristic. O privire
antropologica asupra omului din viitor poate sa fie un
inventar empiric al gesturilor, interactiunilor umane,
obiectelor, simbolurilor etc., dar este, totodata, o te-
orie despre viitor.

Diferenta si repetitie. Secolul XX a adus, printre
altele, o incheiere a lumii aristotelice care s-a implinit
in filosofie prin Hegel si in logica prin Alfred Tarski. Se
pare insa ca celelalte discipline ale omului au ramas
n continuare aristotelice. Printre acestea se remarca
istoria si antropologia, pastrate in albia care reprezin-
ta o lume a delimitarilor, in care inca exista doar iluzia
libertatii. Exemplul pe care-l impun filosofia si logica
este o constructie anti-hegeliana ridicata pe concep-
tele de diferenta si repetitie. Un exemplu in acest sens
este cel al lui Gilles Deleuze care ne spune: ,diferenta
si repetitia au luat astfel locul identicului si negativu-
lui, identitdtii si contradictiei. Cdci diferenta nu im-
plicd negativul si nu se lasd dusd pdnd la contradictie
decdt in mdsura in care continudm sd o subordondm
identicului. Primatul identitdtii, in orice mod ar fi ea
conceputd, defineste lumea reprezentdrii. Ori gandi-
rea modernd se naste din falimentul reprezentdrii,
ca si din pierderea identitdtilor si din descoperirea
tuturor fortelor ce actioneazd sub reprezentarea
identicului”®. Vrea sa ne spuna Deleuze ca empiris-
mul, care este o parte importanta a modernitatii, a
creat un misticism al conceptului, prin care ,,concepte-
le sunt insesi lucrurile, dar lucrurile in stare liberd si
primitivd, dincolo ,,de predicatele antropologice””®.
Conceptele sunt, de fapt, o masinarie speculativa care
ascunde ignoranta. In cazul de aici, este vorba chiar
de ignoranta in ceea ce priveste cunoasterea omului.
intr-o atitudine binevoitoare fata de modernitate, Er-
nst Cassirer afirma: ,,Dupd toate definitiile diferite si
divergente despre natura omului, care fuseserd date
in istoria filosofiei, filosofii moderni au ajuns deseori
la concluzia cd insdsi problema este intr-un anumit
sens falsd si contradictorie”®. Aceasta problema este
perceputa ca atare si, oarecum, parasita, chiar daca
mai avem inca perceptia ca intrebarea kantiana Was
ist der Mensch? nu si-a gasit raspunsul adecvat. Un
astfel de raspuns nu poate fi gasit decat dincolo de
reprezentarea identicului.

Daca nu ne mai punem problema sa dam o definitie
absoluta omului, atunci ne ramane sa-l intelegem din
perspectiva pe care inca o mai deschide cultura. O
cultura a diferentei care, prin categoria alteritatii
aristotelice, refuza identitatea trasata de logica este
o cultura a raporturilor. Ea va fi mijlocita prin identi-
tate si opozitie, prin analogie si asemanare. Percepe-
rea diferentei este echivalenta cu raul de inaltime pe
care poti sa-l ai la o urcare brusca. Ea produce selectia
la nivel social pentru ca reprezinta spiritul intelegerii
Unu-lui, acel HEN pe care experienta filosofica occi-
dentala l-a ratat. Perceperea diferentei este, pe de

alta parte, echivalenta cu golul care lasa in urma lui
o durere istorica. Golul acesta nu este al trecutului,
ci este preluat de viitor pentru ca omul vrea sa fie
suma propriilor sale esecuri. Spiritul rational modern
a inteles prea putin acest lucru pentru ca a crezut cu
optimism intr-un viitor nedefinibil. Conceptele prin
care descriem toposul OMULUI, intr-o antropologie a
viitorului, nu mai pot fi decat realitati ale limbii, deci
elemente fundamentale ale culturii. Cultura ascunde
acum si, probabil, in viitor, un inventar empiric al ges-
turilor, interactiunilor umane, obiectelor, simbolurilor
care marcheaza devenirea reala.

Aducand in discutie teza lui Hume ca: ,Repetitia
nu schimbd nimic in obiectul care se repetd, insd ea
schimbd ceva in spiritul care o contempld”®, Dele-
uze are in vedere faptul ca in repetitie isi afla locul
diferenta. Repetitia produce in imaginar o miscare
productiva care are ca rezultanta mai mult decat
imaginile. Ea proiecteaza realitati antropologice noi
si nu trebuie interpretata pur si simplu ca o cadere in
Hinfinitul rdu”, despre care vorbea Cantor. Daca azi
putem vorbi de o ,filosofie a diferentei”, ca element
important al postmodernitatii, aceasta se bazeaza pe
cogito-ul kantian si pe cogito-ul cartezian. Ele sunt
determinarile care fac posibila nsasi discutia asu-
pra diferentei. Obiectia pe care i-a adus-o Kant lui
Descartes este ca a raportat direct determinarea (eu
gandesc) la nedeterminat (eu sunt). Kant introduce
0 a treia valoare logica: ,Ea constituie descoperirea
Diferentei, dar de data aceasta nu ca diferentd em-
piricd intre doud determindri, ci ca Diferentd trans-
cendentald intre DETERMINARE si ceea ce ea deter-
mind - dar nu ca diferentd exterioard ce separd, ci ca
Diferentd internd, si care raporteazd a priori fiinta si
gdndirea una la cealaltd”®.

Ceea ce remarcam este faptul ca Deleuze nu-l ia in
considerare pe Husserl in problema referitoare la co-
gito. Parintele fenomenologiei duce mai departe pro-
blema cogito-ului cartezian prin schitarea unei analize
intentionale a experientei alteritatii. Prin acceptarea
faptului ca celdlalt este celdlalt eu se deschide un do-
meniu nou si infinit al alteritatii ©. Prin aceasta se
largeste orizontul intrebarii cu privire la om in sen-
sul pe care-l regasim la Gabriel Marcel, la care omul
este o problema despre o problema. Cu alte cuvinte,
omul devine o problema pentru om™, ceea ce face ca
interogatia sa devina autointerogatie.

Globalizarea si ,,omul nou”. Era globalizarii adu-
ce cu sine o noua perspectiva antropologica pentru ca
sunt necesare directii noi ale gandirii a ceea ce mai
reprezinta omul. Prin reprezentare se creeaza o ima-
gine totalizanta, cat mai fidela. Reprezentarea omului
in lume este, in primul rand, o imagine pentru sine,
un ,portret” al Eu-lui care este folosit ca oglinda. in
aceasta se produc comparatiile si ajustarile pentru a
ajunge la o fidelitate cat mai pura. Era globalizarii
este 0 era a expansiunii in spatiu, cand omul incap-
sulat in nava sa se duce in Cosmos pentru o intalnire
posibila cu o fiinta din alta lume. Dar el nu are capaci-
tatea de a se elibera de propriile lucruri, fara de care
ar muri. El este, de fapt, intruparea simbolica a ,,omu-
lui lui Heisenberg”, de care vorbeste Hannah Arendt:
»omul pentru care va fi cu atat mai putin posibil sd se
intdlneascd vreodatd cu altcineva decadt cu sine insuti
si cu lucrurile fdcute de om cu atdt isi doreste mai
mult sd elimine toate consideratiile antropocentrice
din intalnirea sa cu lumea non-umand din jurul [ui”®.
Indiferent ca acceptam sau nu ideea singuratatii omu-
lui in univers, nu putem ignora importanta prezentei
in raportul ei cu reprezentarea. Prezenta reala a omu-

lui in univers depaseste cu mult imaginile propriei
reprezentari si poate fi comparata cu o trecere din
psihologie in cosmologie.

Perspectiva antropologica in era globalizarii nu este
destul de clara. Ce va mai reprezenta cosmosul pentru
omul care va avea din ce in ce mai mult pretentia de
a fi proprietarul acestuia? Largirea proprietatii aduce
cu sine o dezvoltare instrumentala care poate unifica
umanitatea sau o poate parcela. Globalizarea ascunde
in sine aceste doua tendinte pe care le presupune pro-
prietatea asupra cosmosului. Pana acum acest lucru
nu s-a intamplat pentru ca omul este doar la inceputul
expansiunii sale cosmice. El nu se va multumi insa in
viitor sa fie un simplu turist, si isi va impune dreptul
de proprietate. Pentru ca viitorul omului sa nu cada in
derizoriul luptelor pentru dominatie, ale trecutului si
ale prezentului, ar trebui sa se schimbe mentalitatea
universalizata asupra proprietatii. Aceasta schimbare
nu trebuie sa aiba de a face cu comunismul sau cu o
alta conceptie comunitarista, ci sa reprezinte sensul
eliberarii omului de sub dominatia lucrurilor.

0 noua perspectiva antropologica presupune, din-
colo de un plan de salvare a ceea ce este umanitatea,
reconstructia ideii de ,,om nou”. Aceasta idee are un
trecut care repugna pentru ca a produs suferinta si
mutilare a constiintei colective. ,,Omul nou”, dincolo
de incarcatura lui metaforica, a fost o tinta ideologi-
ca pentru extrema stanga si pentru extrema dreapta.
in raportul dintre idei si lucruri se produce mereu un
dezechilibru in asa fel incat una dintre parti are de
suferit mai mult. O idee poate deveni extrem de pe-
riculoasa pentru o lume concreta care s-a conservat
intr-un anumit fel. Ideile, care pot sa para atat de
firave, pot produce la un moment dat schimbari radi-
cale ale lumii concrete. O astfel de idee este cea de
,O0m nou” care a fost prezenta in istorie in orice mo-
ment de reforma a societatii. O societate noua a cerut
atingerea unui ideal de ,,om nou” care, in contrast cu
»omul vechi” este mai potrivit pentru vremurile care
s-au schimbat. Societatea noua, atunci cand este re-
zultatul unei disolutii, poate fi daunatoare tocmai prin
noutatea pe care o aduce. Si istoria este un lung sir
de disolutii ale societatii, dar in care se ascund trep-
tele viitorului progres. Tn acest sens, putem vorbi de
experienta negativa a totalitarismului si care produce
in timp o respingere a acestuia la nivelul constiintei
colective.

Indiferent ca ,,omul nou” este o tinta a comunis-
mului sau a oricarui alt totalitarism, el poate fi inde-
plinit doar prin sacrificiu. Tn timpul celui de-al doilea
razboi mondial, fascismul a sacrificat milioane de oa-
meni pentru a atinge ,rasa pura”, in timp ce in tarile
comuniste ,,omul nou” urma sa devina o realitate prin
sacrificarea mai multor generatii. Indiferent de ce fel
de ,,om nou” este vorba in fascism si in comunism,
acesta nu are sensul dat de Friedrich Nietzsche in teo-
ria lui despre supraom.

intrebarea frecventa care apare la filosoful german
este: ,,Cum poate omul sd se depdseascd?” (Wie wird
der Mensch iiberwunden?)®. Zarathustra nu este su-
pra-omul, ci ultimul om din lungul sir al umanitatii. EL
reprezinta experienta umana care ajunge la propriul
ei capat. Dincolo de aceasta totul va fi schimbat. Am
vrea sa credem ca va fi schimbat in bine si ca sacrifi-
ciile nu vor fi inutile.

Principalul argument pentru care supra-omul lui
Nietzsche nu se suprapune cu ,omul nou” al extre-
melor politice din secolul XX este ca filosoful german
concepe un om liber, liber pana si de incorsetarea va-
lorilor pe care istoria le-a impus. Spre deosebire de
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acesta, ,,omul nou” este subordonat unui sistem, fiind
docil acestuia. In interpretarea pe care o da Deleu-
ze lui Nietzsche, acesta spune un lucru esential des-
pre relatia dintre Zarathustra si Supraom: ,Asa cum
Dionysos este pdrintele Supraomului, Zarathustra il
numeste pe Supraom copilul sdu. Totusi, Zarathustra
e depdsit de proprii sdi copii; si nu este decdt preten-
dentul nu elementul constituant al inelului Eternei
Reintoarceri. Nu produce atdt Supraomul, cdt asigu-
rd aceastd producere in sdnul omului, crednd toate
conditiile prin care omul sd se depdseascd si sd fie
depdsit si prin care Leul sd devind Copil”®. in fe-
lul acesta, Zarathustra este ,tatal” si joaca rolul de
meta-constiinta care genereaza o noua lume, cea a
Supraomului, fara a fi aceasta lume. El asigura saltul
spre o lume infinit mai buna chiar in sanul unei lumi
aflata ireversibil in deriva.

Acest mesaj al lui Nietzsche se adreseaza, dupa
cum afirma Gianni Vattimo, ,,nu atdt filosofiei viito-
rului, cat viitoarei societdti umane”". Travaliul prin
care a trecut societatea umana incepand cu primul
razboi mondial evidentiaza adevarului unei succesiuni
de schimbari si iesirea din inertie.

Problema este ca societatea a intes gresit ideea
generoasa a lui Nietzsche si si-a imaginat mai degra-
ba un monstru decat un Supraom care sa duca mai
departe idealul nou al umanitatii. A rdmas in sarcina
filosofiei demonstrarea viabilitatii ideilor lui Nietsche,
ceea ce face ca o buna parte a filosofiei secolului XX
sa reprezinte un comentariu cu privire la opera aces-
tuia. in acest sens, ideea de Supraom reprezinta un
proiect antropologic mereu deschis, in care libertatea
de creatie este evidenta.

Subiectivitate si narcisism. In cursul pe care M.
Foucault la tinut in 6 ianuarie 1982 la Collége de Fran-
ce este abordata o problema esentiala a subiectivitatii
si care poate constitui un reper intr-o antropologie a
viitorului®'?. Este problema lui ,,cunoaste-te pe tine
insuti” din Templul lui Apollo de la Delphi. Prin acest
(gnothi seauton), problema subiectivitatii nu este o
descoperire a gandirii post-moderne, ci apartine unei
culturi stravechi. Tinand cont de preluarea in cadrul
filosofie clasice a preceptelor delphice, gnothi seau-
ton este cuplat cu epimeleia heautou (preocuparea
de sine). Prin gandirea filosofica, preceptele care re-
glau raporturile oamenilor cu zeii au capatat un alt
continut. Ele s-au transformat din raporturi simple,
care aratau locul clar al lumii omului, intr-o gandire
complexa a lui a fi. Construirea subiectivitatii cunoaste
un lung drum, al carui inceput este in mitologie, dar
care a avut de suferit prin cautarea obiectivitatii si
adevarului.

Termenii de obiectivitate si adevar par sa fie goi
de continut cand scopul explicativ al lor este acela de
a descrie o lume eliberata de subiectivitate. in reali-
tate, acesti termeni sunt elementele pe care subiec-
tivitatea 1si construieste propria-i identitate. Aceasta
construire este anevoioasa pentru ca este realizata
prin carente ale adevarului si obiectivitatii.

Construirea subiectivitatii presupune o buna
intelegere a ,,ingrijirii de sine”, la care s-au referit
Epictet si Socrate. Din nefericire, istoria omului se
construieste prea putin pe o corecta intelegere a ,,in-
grijirii de sine”.

Omul se ingrijeste, asa cum spune Socrate, de ave-
re si de reputatie, pe care le confunda cu ingrijirea de
sine. Socrate spune un lucru esential care ramane o
cerinta perena: ,,Dacd umblu printre voi, nu fac nimic
altceva decat sd incerc a vd convinge pe toti, tineri si
bdtrani, sd nu vanati cu atdta inversunare averi, cat sd
vd osteniti pentru suflet, pentru felul cum s-ar putea
el desdvdrsi; cdci nu din averi izvordste virtutea, ci
din virtute izvordsc si averile si toate celelalte bunuri
omenesti, pentru unul singur sau pentru o societate
intreaga”"®. Avem in cuvintele lui Socrate adevaratul
sens al ingrijirii de sine, dar care a fost mereu pierdut
din antichitate pana in prezent. S-a dovedit ca omul
in general nu se poate elibera de lucruri decat in rare
momente.

Cerinta socratica a ,,ingrijirii de sine” sau a ,,0s-

tenirii pentru suflet” ar putea oricand sa reprezinte
reperul pentru o antropologie cu teluri mai inalte de-
cat cel de conservarea unor fapte. Tn lungul drum spre
postmodernitate, s-au produs deformatri si retusuri ale
acestei cerinte. Am putea spune, totusi, ca postmo-
dernitatea reuseste sa intareasca cerinta socratica
prin introducerea cerintei ,,ingrijirii fatd de celdlalt”.
De fapt, ,,ingrijirea fatd de sine” nu are sens in lume
daca nu devine ,,ingrijirea fatd de celdlalt”.

Cu referire la responsabilitatea fata de celalalt,
Emmanuel Levinas spune: ,,Responsabilitatea nelimi-
tatd in care mad gdsesc vine de dincolo de libertatea
mea, dintr-o ,anterioritate in raport cu orice aminti-
re”, dintr-un ,ulterior - fatd - de - orice - implinire”,
din non-prezent, prin excelentd din non-originar, din
an-arhic, de dincoace sau de dincolo de esentd. Res-
ponsabilitatea fatd de celdlalt este locul in care se
situeazd non-locul subiectivitdtii si in care se pier-
de privilegiul intrebdrii: unde?”¥, Responsabilitatea
fata de celalalt, care este inca un reper socratic, este
o responsabilitatea a raspunderii, a unei datorii mora-
le. Omul trebuie mereu sa se afle in fata tribunalului
constiintei pentru ca umanitatea lui sa nu se degra-
deze. Societatea este reverberatia aceluiasi om, pe
care-l gasim in repetitia si diferenta lui.

Care este insa realitatea omului dincolo de siste-
mele sale metafizice? Observam cum se produce in
permanenta o uitare de sine care in societatea actuala
este axata pe un ,aici si acum”. Prezentul a devenit
mai important decat orice pentru ca viziunea omului
s-a ingustat si a fost ancorata prea mult in acesta. Mai
mult decat atat, prezentul a devenit cronofag fata de
trecut si viitor, incat pana si in logica se poate vorbi
de faptul ca viitorul si trecutul sunt orizonturi ale pre-
zentului. Ca urmare, omul nu se priveste cu adevarat
pe sine, pentru ca ele se incadreaza in autolimitari.
In felul acesta, este uitatd esenta lui a fi care este
inlocuita cu dorinta de a avea.

Termenii de a fi si a avea au pentru mine o
semnificatie putin diferita decat pentru Gabriel Marcel
pentru ca nu le acord aici o incarcatura metafizica, ci,
mai degraba, una non-speculativa. O trecere de la a
fi la a avea presupune urmarea lui a consuma. Omul
actual a devenit un ,,consumator de prezent” pentru
ca s-a instaurat in lumea noastra un nou hedonism. Ce
inseamna pentru antropologie omul ,consumator de
prezent”? Este un nou registru care poate influenta
marcant cultura si societatea acestuia. Omul ,,consu-
mator de prezent” este obiectul unui nou narcisism,
cu consecinta pierderii de sine, a uitarii de sine.
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Anton Pann si Manastirea Tismana
un om al cuvantului, un loc ol memoriei

putea fi deopotriva citita si cantata. in pagini-

le sale, proverbul se intalneste cu povestirea,
observatia morala cu umorul, iar versul cu melodia. Ci-
titorul il recunoaste in Povestea vorbii si in Nazdrava-
niile lui Nastratin Hogea; iubitorul muzicii il regaseste
in Spitalul amorului; cantaretul bisericesc i intalneste
numele pe cartile de strana. Aceasta diversitate are
coerenta unei vieti consacrate cuvantului transmis mai
departe. Anton Pann a ascultat, a invatat, a tradus, a
alcatuit si a tiparit, lucrand pentru un public care se
forma odata cu literatura si muzica lui.

Povestea vorbii, publicatd in 1847, asaza experienta
omeneasca in scene ale vietii, in judecati si intam-
plari usor de tinut minte. Nastratin Hogea, aparut in
1853, pastreaza verva povestirii si placerea rasturnarii
de sens. O sezdtoare la tard, inceputa in 1851, duce
mai departe intalnirea dintre istorisire si vers.[" Citi-
torii puteau recunoaste o vorba auzita ori o slabiciune
omeneasca si puteau descoperi, in aceasta apropiere,
gustul lecturii.

Pann era profesor, psalt si autor de carti muzicale.
Format in mediul bucurestean al lui Dionisie Fotino si
Petru Efesiu, el a legat interpretarea de scrisul muzi-
cal si de mestesugul tiparului. Bazul teoretic si practic
al muzicii bisericesti, aparut in 1845, exprima aceas-
ta intalnire dintre cunoastere si invatare.!?! In cultura
epocii, reunirea de competente ii da o insemnatate
aparte: intre autor si cititor, intre dascal si ucenic, in-
tre melodie si hartia tiparita, se afla adesea acelasi
om.

La celalalt capat al intalnirii se afla Tismana, loca-
litatea gorjeana a carei istorie este legata de manas-
tirea Sfantului Nicodim. Asezamantul medieval aduna-
se carti, documente si oameni invatati. Istoricul sau
aminteste carturari si artisti precum Nicodim Grecea-
nu, Dionisie Eclesiarhul si Dionisie Diadoh.Pe acest
fundal, venirea lui Pann capata adancime: un muzician
deprins cu tipografia se apropia de o comunitate cu o
indelungata experienta a cartii.

Urmele apropierii sunt o slujba inchinata hramului,
numele egumenului Spiridon intr-o dedicatie si semna-

ﬁ nton Pann apartine acelei lumi in care o carte

tura lui Pann pe Tetraevanghelul lui Nicodim. Ele asaza
impreuna doua varste ale culturii scrise: manuscrisul
medieval si cartea muzicala a veacului modern. Ase-
menea marturii vorbesc despre oameni care lucrau,
invatau si isi sustineau proiectele. Din gesturi persona-
le se putea naste o mostenire culturala mai larga decat
locul in care ele se petrecusera.

Cercetarea de fata urmareste sa aduca in lumina
rolul Manastirii Tismana ca vatra de cultura a Gorju-
lui, prin legaturile sale cu Anton Pann si prin urmarile
muzicale, pedagogice si editoriale ale acestei relatii.
Documentele sederii, dedicatiile, cartile si marturii-
le despre ucenici permit trecerea de la evocarea unei
personalitati la istoria unei colaborari. In centrul ei
se afla manastirea ca loc al pastrarii, al invatarii si al
sprijinului acordat creatiei.

Legaturile oltenesti ale lui Pann se contureaza in-
aintea sederii la Tismana. In anii 1826-1827, el preda
la scoala de muzica a Episcopiei Ramnicului.[! Oltenia
devenea un spatiu al muncii sale, cu interlocutori si
legaturi care aveau sa continue. Aici trebuie asezata
apropierea de Tismana: in geografia unei vieti muzica-
le intretinute de scoli, biserici si manastiri, prin intal-
nirea dascalului cu cei care invatau cantarea.

In august 1844, relatia primeste forma unei martu-
rii datate. Manuscrisul Slujba Adormirii Maicii Domnu-
lui este precedata de o dedicatie catre arhimandritul
Spiridon, egumenul Tismanei. Vasile Vasile reproduce
adresarea: ,,Prea Cuviosului, arhimandritului Spiridon,
igumenul sfintei monastiri Tismana, se inchina aceas-
ta filada” si indica data de 4 august 1844.1! Cuvantul
pfilada” desemneaza aici caietul oferit egumenului.
Intr-o formula scurta se intalnesc autorul, destinata-
rul si locul; lucrarea muzicala este incredintata unei
comunitati anume, pentru sarbatoarea de hram care fi
definea identitatea liturgica.

Descrierea lui Gabriel Constantin Oprea pastrea-
za si mentiunea autorului despre venirea la prazni-
cul manastirii si sederea de mai multe zile. Incepu-
tul dedicatiei evoca muntii, dealurile, vaile si rapele
locului.t! Peisajul face parte din adresare, apropiind
solemnitatea inchinarii de experienta vizitatorului.
Pann scrie pentru un om si pentru o obste pe care le
cunoscuse prin intalnire.

Sederea se petrece intr-o perioada de interventii
asupra monumentului. Istoricul publicat de Mitropo-
lia Olteniei consemneaza reparatiile din 1843-1844,
desfasurate sub conducerea lui Spiridon, si inscriptia
zugravului Alexie din Campulung, datata in 1844.
71 Egumenul apare astfel implicat in ingrijirea
asezamantului, in vreme ce dedicatia lui Pann il leaga
de viata sa muzicala. Pentru intelegerea epocii, aceas-
ta apropiere este semnificativa: pastrarea si innoirea
unei manastiri priveau cladirea, inzestrarea si cartile,
dar si oamenii capabili sa dea sarbatorii o expresie ar-
tistica.

Un al doilea reper al aceleiasi sederi este inscris pe
Tetraevanghelul lui Nicodim. La fila 316v, sub insemna-
rea slavona despre scrierea cartii, se afla traducerea
si marturia lui Pann, datata 9 august 1844. lon-Radu
Mircea a publicat transcrierea si facsimilul paginii in
studiul sau din 1966.11 Numele muzicianului apare in
forma Anton Pan. In transcrierea editorului, abreviatu-
rile dezvoltate sunt marcate astfel: ,S-au talmacit de
mine Anton Pan, prof<esor> de muzica, sem<inarul>
sf<intei> Mitrop<olii>. 1844 august 9.” Semnatura i
pastreaza si identitatea profesionala: traducatorul se
prezinta ca profesor de muzica.

Textul tradus priveste scrierea Evangheliei de ca-
tre popa Nicodim, in Tara Ungureasca, in al saselea an
al prigonirii sale. Pe o fila a cartii de la inceputul se-
colului al XV-lea, Pann face accesibil in romaneste un
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mesaj al trecutului.[8] Interventia arata o preocupare
carturareasca legata de patrimoniul intalnit la Tisma-
na. Muzicianul care alcatuia repertoriul sarbatorii ci-
tea si istoria locului. Intre cele doua indeletniciri exis-
ta aceeasi atentie fata de cuvant: el trebuia inteles,
pastrat si transmis, fie ca apartinea unui imn liturgic,
fie ca venea din insemnarea unui copist medieval.

Pentru anul 1854, o alta mentiune este transmisa
de traditia biografica. G. Dem. Teodorescu il situeaza
pe Anton Pann la Tismana si la targul Raureni in sep-
tembrie, informatie citata de Vasile Vasile cu trimite-
re la pagina 70 a biografiei din 1893.11 Retinem aici
itinerarul consemnat de biograf, care leaga din nou
numele muzicianului de Oltenia in ultimul sau an de
viata. Vizita din 1844 si mentiunea din 1854 incadreaza
un deceniu in care relatia cu acest tinut se exprima si
prin dedicatii, sprijin editorial si circulatia cartilor.

In 1954, Teodora Voinescu publica o nota despre
manuscrisele lui Pann gasite la Tismana, descoperire
amintita si de Alexie Al. Buzera in 1997.1'°1 Gheorghe
Ciobanu a precizat alcatuirea volumului, observatiile
sale fiind reluate de cercetatorul Vasile Vasile.
Obiectul pastrat in biblioteca redevenea astfel sursa
pentru istoria muzicii romanesti.

In ordonarea transmisa de Ciobanu, antologhionul
ocupa filele 1-108, Slujba Adormirii filele 110-149, iar
Heruvico-Kinonicarul filele 150-267; pentru ultima
parte sunt indicati anii 1831-1837.15 Coligatul reuneste
repertorii si etape diferite ale activitatii autorului.
Sectiunea hramului se afla alaturi de cantari pentru
alte imprejurari liturgice. Volumul are astfel o utilita-
te mai larga decat aceea a unui singur caiet festiv.

Oprea descrie scoartele de piele bruna, chenare-
le aurii, crucea si ornamentele florale; textul si neu-
mele sunt in negru, iar numeroase indicatii in rosu.t¢!
Frumusetea materiala si functia practica se intalnesc
in cultura unei carti pregatite pentru a fi citita si fo-
losita.

Slujba hramului cuprinde Anixandare, Fericit bar-
batul, Doamne strigat-am, polieleul marial, antifoane,
exapostilarie si laude. Oprea indica glasul al Vlil-lea
pentru anixandare, glasul | pentru Doamne strigat-
am si glasul al IV-lea pentru polieleu.!®! Succesiunea
pieselor desfasoara in scris timpul slujbei, in raport
cu momentele Vecerniei si Utreniei. Hramul primea o
alcatuire muzicald, cu resurse variate ale sistemului
psaltic.

Semnificatia lucrarii tine si de raportul dintre tex-
tul romanesc si melodie. ,,Romanirea” cantarii presu-
punea potrivirea cuvintelor cu desfasurarea muzicala:
sensul, accentul si fraza trebuiau sa se intalneasca in-
tr-o expresie ce putea fi invatata si interpretata.l? 0
carte de strana pastreaza asemenea alegeri si, odata
cu ele, o maniera de a face textul inteligibil prin can-
tare. Aici se recunoaste experienta lui Anton Pann, de
practician si profesor.

Legatura cu Spiridon se prelungeste in istoria ti-
parului. In prefata Irmologhiului-Catavasier din 1854,
Pann aminteste ca intaia editie aparuse cu cheltuia-
la arhimandritului Spiridon Tismaneanul. Violeta Dan
reproduce aceasta marturie intr-un studiu asupra
cartilor pastrate la Muzeul Olteniei si identifica exem-
plarul prin numarul de inventar I 5249 (187).['"1 Nume-
le egumenului intra astfel in istoria materiala a unei
publicatii muzicale. Sprijinul sau privea aparitia cartii
si, prin tiparire, posibilitatea ca repertoriul sa ajunga
la mai multi cantareti decat cei care aveau acces la
un manuscris.

Aceeasi prefata, in transcrierea publicata de Vio-
rela Dan, aminteste contributia abonatilor si a elevilor
interni ai Seminarului Mitropoliei din Bucuresti la noua
editie. Pann adaugase si modele pentru citirea Evan-



gheliei si Apostolului, la cererea seminaristilor.l'"! Car-
tea se afla, asadar, intre nevoia pedagogica si practica

slujirii. Patronajul lui Spiridon si sprijinul cititorilor
desemneaza doua forme complementare de sustinere
editoriald. Tn jurul volumului se intalneau egumenul
care finantase prima aparitie, profesorul care il prega-
tea si elevii pentru care invatarea avea o intrebuintare
imediata.

Ajutorul egumenului a avut si o dimensiune perso-
nala. In testamentul din 20 august 1854, publicat de
Mihai Popescu, Pann aminteste contributia lui Spiri-
don la ridicarea unor case noi si la mobilierul aces-
tora. Egumenul era parinte sufletesc al Ecaterinei,
sotia muzicianului; intelegerea prevedea si gazduirea
sa cand venea la Bucuresti.l'"Z Marturia apropie isto-
ria patronajului de viata unei familii. Increderea care
facea posibila sustinerea unei carti se exprima si prin
ajutorul acordat gospodariei. Relatia dintre Pann si
mediul monastic avea astfel consistenta unor obligatii
si solidaritati personale.

in acest cadru capata inteles si numele uceni-
cului tisminean. Cercetatorul Nicusor Lazarica il
mentioneaza pe ierodiaconul Dionisie Diadoh intre dis-
cipolii lui Anton Pann, alaturi de Chesarie si Gheorghe
Gherontie Zugrav de la Horezu.!! Istoricul Tismanei il
prezinta pe Dionisie Diadoh ca psalt, caligraf si minia-
turist.[® Indeletnicirile sale reunesc arta scrisului si a
cantarii. Prin el, apropierea dintre Pann si manastire
are si o expresie pedagogica: in comunitatea locala se
afla un om a carui formare muzicala era legata de das-
cal. Repertoriul circula astfel impreuna cu deprinderi-
le celor care il cunosteau.

Ecourile gorjenesti ale muzicii lui Pann se vad si
la Polovragi. Antologia lui Gheorghe Gherontie Zugrav,
descrisa de acelasi Lazarica, pastreaza heruvice, axi-
oane si chinonice atribuite autorului. Intre acestea se
afla axionul Adormirii la fila 76r si chinonicul aceluiasi
praznic la fila 159v. O insemnare consemneaza darui-
rea cartii catre Polovragi la 1 martie 1863.1"31 Manus-
crisul devine astfel un martor al circulatiei reperto-
riului dupa moartea muzicianului. Numele autorului
continua sa fie citit in carti alcatuite si pastrate pentru
nevoile unor comunitati de cantareti.

Acelasi fond pastreaza antologia din 1868, cota
2595, provenita de la Biserica Sfintii Imparati Constan-
tin si Elena din Targu Jiu. Descrierea ei indica polielee
atribuite lui Pann si La raul Babilonului, de Dionisie Fo-
tino, in traducerea sa. In antologia lui Gherontie apa-
re si contributia ulterioara a lui N. Lazarescu, care fsi
consemna in 1870 activitatea de cantdret la Polovragi.
[131 Aceste insemnadri aratd viata cartilor in mainile
unor utilizatori succesivi. in GorJ, transmiterea muzi-
cala lega patrimoniul manastiresc de repertoriul unei
biserici urbane si de munca interpretilor locali.

Ce a insemnat Tismana pentru Anton Pann? Un loc
al sederii de lucru, al dedicatiei $1 al intalnirii cu pa-
trimoniul. Tn staretul Spiridon a gasit un sustinator al
cartii si un apropiat al familiei. Relatia avea consistenta
artistica, intelectuala si umana: creatia, lectura si pa-
tronajul apar impreuna in marturiile pastrate.

Ce a primit Tismana? Un repertoriu inchinat sarba-

in orizontul cultural al cititorului.

torii sale, carti asociate muzicianului si legatura pe-
dagogica numita in persoana lui Dionisie Diadoh. Ce a
oferit culturii din afara propriilor ziduri? Prin Spiridon,
a sustinut o publicatie muzicala cu destinatie mai lar-
ga. Manastirea primea si pastra, dar contribuia si la
producerea bunurilor culturale. Autorul si institutia se
sustineau prin resurse diferite, puse in slujba aceleiasi
lumi a cartii.

Prin repertoriul de la Polovragi si prin cartea pro-
venita de la biserica targujiana se poate observa ca
amprenta lui Anton Pann in cultura muzicala a timpu-
lui nu aramas izolata la Tismana ci a circulat rapid in
toata zona. Titlurile cantarilor, numele copistilor si
provenientele dau receptérii un continut precis. Dupa
calatoria omului urmeaza drumul operei, continuat de
alta generatie. intalnirea dintr-un anumit loc si timp
intra astfel in memoria unei regiuni prin forme care
pot fi transmise.

O sugestie a acestei geografii se gaseste si in Pros-
chinitarul tiparit de Pann in 1852. Descrierea bibliogra-
fica a exemplarului de la Biblioteca Centrala Universi-
tara din lasi semnaleaza indemnul adresat pelerinilor
de a cerceta si manastirile de peste Olt, intre care Tis-
mana si Polovragl 141 fntr-o carte despre locurile sfinte
ale Palestmel asezamintele oltenesti primeau un loc
Pentru Anton Pann,
lumea cartii putea lega patrimoniul indepartat de cel
apropiat. Vizitarea unui loc si cunoasterea istoriei sale
apartineau aceleiasi deprinderi de a intelege o traditie
prin marturiile ei.

Din aceste legaturi se desprinde o intelegere mai
bogata a expresiei ,vatra de cultura”. In cazul Tisma-
nei, ea poate desemna conservarea unui manuscris,
gazduirea unui autor, existenta unui ucenic si spriji-
nul acordat unei editii muzicale. Fiecare fapt are o
scara proprie, insa impreuna ele descriu participarea
asezamantului la viata intelectuala a epocii. Cultura
unei regiuni se formeaza si prin asemenea intalniri:
0 comunitate ofera continuitate si resurse, un autor
aduce competenta si initiativa, iar cartea pastreaza
rezultatul dincolo de vietile lor. Pentru prezent, aceas-
ta istorie ofera continut unor forme concrete de va-
lorificare. O prezentare muzeala despre Anton Pann
si Tismana ar putea reuni reproducerea insemnarii
din 1844, dedicatia catre Spiridon, pagini muzicale si
prefata care aminteste patronajul egumenului. Vizi-
tatorul ar urmari astfel o relatie prin obiecte si tex-
te, apropiindu-se de oamenii aflati in spatele lor. O
asemenea expunere ar lega monumentul de biblioteca
sa si peisajul de activitatea carturareasca desfasurata
aici. Numele unei personalitati ar deveni astfel, prilej
de ntelegere a locului.

Repertoriul poate primi, la randul sdu, o prezenta-
re prin lectura muzicologica si interpretare comenta-
ta. Asocierea unei pagini in notatie psaltica cu explica-
rea textului si cu auditia unei cantari ar face accesibila
publicului o parte din cultura stranei. Pentru elevi si
pentru cei care studiaza istoria Gorjului, traseul Tis-
mana-Polovragi-Targu Jiu ar putea ilustra felul in care
se transmite o opera. Documentul, cartea si sunetul
ar participa impreuna la o educatie a patrimoniului,
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intemeiata pe marturii identificabile si pe intelegerea
rostului lor. La capatul acestei istorii raman oameni
si pagini care se lumineaza reciproc. Anton Pann a
incredintat Tismanei o parte din munca sa; staretul
Spiridon a sustinut cartea muzicald; ucenicii si copistii
au dus repertoriul catre alte comunitati. Manastirea se
inscrie astfel intre locurile in care cultura Gorjului s-a
intalnit cu initiativele unui mare carturar al secolului
al XIX-lea. Semnatura si dedicatia pastreaza memoria
unei prezente. Cartile si cantarile 7i dau durata unei
opere primite din nou de cei care vin dupa noi.

lonut Viorel BORDEIASI
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Nu ne vindem tara !

Istoria unui slogan sub care s-a distrus economia Romaniei

cesta pe care l-am folosit mai sus nu este

Aun simplu titlu de eseu. Este chiar sloganul

sub care a inceput tranzitia romaneasca la

economia de piata, folosit intens in anii '90 ai seco-

lului trecut. Dar pentru a-l intelege mai bine si un

om nascut mai aproape de zilele noastre, trebuie sa
oferim cateva scurte explicatii.

Anii despre care vorbim s-au scurs greu, ca un
fel de apa murdara care isi cauta calea spre limpe-
zire. Au stat sub semnul haosului inaugurat de ca-
tre Revolutia Romana din Decembrie 1989. Asa sunt
revolutiile si rascoalele aduc multa instabilitate, nici
a noastra de atunci nu putea fi altfel. Noul se nastea
greu, din nimic. Stiam cu totii ce vrem: doream o
tara ca cele vestice.

O tara cu strazi frumoase si curate, cu multe lu-
mini si magazine pline. Doream sa fim si noi linistiti
si sa putem zambi fara a fi arestati. Ne doream sa
avem o bucata de paine pe masa si programul de
la TV sa fie mai lung de doua ore. Stiam ce ne do-
rim, dar nu stiam cum sa ajungem acolo. Unii dintre
noi, mai entuziasti si mai bine intentionati, si mai
departati de oligarhia trecuta, au inceput inca din
timpul Revolutiei sa vorbeasca despre privatizare
si despre proprietate privata. Era un fel de limba
straina pentru cei mai multi. Nu aveam experiente
asemanatoare. Tot ce cunoscusem in timpul vietii se
rezuma la intunericul comunist.

Cum spuneam, incepuse a se vorbi tot mai des
despre capitalism, economie de piata, libertati,
proprietate privata si libertatea presei. Si atunci
cei care ne-au condus din totdeauna au realizat ma-
rele pericol care ii urmarea. Exista pericolul ca Ro-
mania, pe exemplul Poloniei sau RDG, sa aduca in
tara mult capital strain alaturi de care sa relanseze
capabilitatile de productie.

Unele dintre aceste fabrici erau inca viabile si
prezentau interes pentru posibilii investitori straini
ai domeniului. Asa se face ca firme mari din Occi-
dent se aratau interesate de fabricile de automo-
bile, de tractoare, de autocamioane, de autobuze,
din Romania. Aceste fabrici nu se aflau la un nivel
tehnologic foarte ridicat, dar cu un aport de tehno-
logie, bani si management puteau fi readuse in piata
interna si chiar internationala.

Romania beneficia atunci de cateva avantaje
comparative importante: pretul scazut al fortei de
munca; pretul scazut al energiei si combustibililor;
diversitatea industriei; forta de munca calificata in
domeniul tehnic si economic. De asemenea, marii
producatori din Occident dispuneau de piete pe care
sa vanda marfurile noii fabrici romanesti. Dar nu s-a
intamplat asa. Capitalul strain nu a venit si nici ma-
nagementul despre care vorbeam. Mai multe mii de
fabrici au fost pur si simplu distruse ( https://www.
refleqgtmedia.ro/lista-intreprinderilor-romanesti-
distruse-dupa-1989/).

Capitalul strain nu a venit in Romania si nu a sal-
vat nimic. Nu a venit pentru ca nu i s-a permis sa
vina. Tn timp ce Polonia, de exemplu, aducea tehno-
logii si firme masiv in economia sa, Romania statea
izolata si cumva nehotarata. Ce s-a intamplat?

Nu s-a intamplat nimic special, daca am privi to-
tul cu ochii unui roman obisnuit cu coruptia de dupa
Revolutie. Dar s-a intamplat ceva foarte grav daca
privesti cu ochii unui om normal la cap. Cei care a
pus mana pe Romania nu au permis intrarea capita-

lului strain in tara.

Degeaba au venit tot felul de emisari de pe la tot
felul de mari multinationale europene. Din punctul
de vedere al politicienilor epocii, nimic nu era de
dat. Le-au dorit ei.

Au gonit afara tot ce putea aduce plus-valoare
si performanta si au venit ei ca patroni ai acestor
entitati de productie. Si au umplut presa vremii de
acest slogan: ,Nu ne vindem taral!!l”. Acesta a fost
cel mai toxic indemn ,,patriotic” de dupa Revolutie.
in spatele sdu a stat planul distrugerii complete a
industriei romanesti.

Putine fabrici mai erau performante la fina-
lul domniei lui Ceausescu. Dar multe dintre aceste
capacitati puteau fi salvate si relansate. Ar fi fost
nevoie de putina bunavointa. Si ar fi fost nevoie de
un minim patriotism. Dar de un patriotism real, in
favoarea tarii si dezvoltarii ei ca tara europeana. Si
nu de un patriotism izolationist, ceausist si revolut.
Numai ca ultimul a triumfat.

Tara a intrat sub stapanirea coafezelor,
aprozaristilor, macelarilor si traficantilor de blugi si
adidasi. Ei urmau sa fie noii patroni ai fostelor fa-
brici ceausiste. Si au luat aceste fabrici in spatele
sloganului toxic ,,nu ne vindem tara!!!”.

Ce puteau face acesti oameni cu aceste fabrici?
Era casi cum ai fi pus o stanca in spatele unui soricel.
Atunci cand le-au cumparat, acesti noi capitalisti de
mucava nu stiau nimic despre procesele tehnologice
pe care ar fi trebuit sa le repuna in functiune. Nu
stiau nimic despre nimic.

Ce sa stie despre industria textila un vanzator
de blugi de prin caminele studentesti care isi para
colegii la securitate? Si nici macar nu au avut vreo
intentie de a face ceva valabil cu ele. Pur si simplu
le-au distrus. Cel mai adesea utilajele si terenurile
au fost tintele reale. Sub patronajul statului demo-
lator, industria romaneasca a fost egalata cu zero. In
spatele sloganului nenorocit ,,nu ne vindem tara!!!”
a stat intentia preluarii capacitatilor de productie
si desfiintarii complete a acestora. Proportiile aces-
tui jaf au fost unele epice. Este vorba despre sute
de miliarde de euro avutie nationala pierduta. Se
vorbeste despre o cifra in intervalul 100 si 300 mili-
arde de euro.

Acestea sunt proportiile dezastrului pus la cale
de golanii care au pus mana pe tara la Revolutie. Si
totul s-a petrecut sub ochii ingaduitori ai unui infinit
populism politic. ,,Nu ne vindem tara!!!” a ramas in
memoria noastra chinuita de observatori ai timpu-
lui.

Cei mai multi dintre noi nu au putut face nimic.
Si nu au facut nimic. lar cei care au incercat a se
opune acestei catastrofe au fost dati la o parte in-
tr-un fel sau altul. Daca am aminti doar episoaele
mineriadelor si ar fi de ajuns.

Azi, in anul de gratie 2026, am auzit din nou eco-
urile acestui slogan. Autorii jafului de atunci, dim-
preuna cu fii si fiicele lor, au strigat din nou ,,nu ne
vindem tara!!!”. Mi s-a parut ireal.

Exista inca sute de intreprinderi de stat care pro-
duc pierderi suportate direct de catre bugetul de
stat. Multe dintre firmele mari ale statului sunt inca
nelistate la bursa si sunt jefuite pur si simplu de ca-
tre oligarhia de la noi.

Guvernul de acum, in contextul obligativitatii
reducerii deficitului bugetar, a incercat sa puna in

dezbatere cateva solutii de rezolvare a situatiei.

Este un adevar elementar, pe care il stiu nu nu-
mai economistii liberali. $i anume ca acolo unde este
proprietar statul exista pericolul furtului. Si in Ro-
mania se fura in continuare masiv.

Un fluviu cu bani curge anual din aceste intre-
prinderi spre buzunarele unor ciudati. Ma asteptam
ca in contextul reformei propusa de guvern sa existe
o rezistenta crunta. Nu este usor sa fii scos de la
butoane. Si aici este vorba despre sume foarte mari,
de miliarde de euro anual. Numai ca am crezut ca
vor avea o imaginatie mai bogata. A pune din nou
in circuit sloganul ,nu ne vindem tara!!!” este prea
putin (https://investigatoria.ro/2026/04/20/nu-ne-
vindem-tara-versiunea-2026-psd-reincalzeste-sloga-
nul-anilor-90-iar-oana-gheorghiu-explica-situatia-
de-facto/).

Prea putin dar edificator din punctul de vedere al
unei anumite continuitati care exista intre jefuitorii
din anii '90 ai secolului trecut si cei de azi. Si unii si
altii actioneaza deci sub acelasi slogan. Si unii si altii
actioneaza ca o oligarhie politica si financiara. Pes-
te timp, am putea spune ca nimic nu s-a schimbat.
Pana si sloganul este acelasi. Pana si tintele sunt
aceleasi si daca vom cauta, chiar si personajele sunt
aceleasi.

Si galagia a fost infernala. Vicepremierul care a
propus listari la bursa si alte masuri de oprire a he-
moragiei financiare a fost pur si simplu supus unei
campanii de linsaj mediatic. Vocea sa, incercand sa
explice masurile, aproape ca nu s-a auzit in vacarmul
creat. Si mai mult ca sigur aceasta a fost strategia.
Sa nu uitam ca propagatorii sloganului despre care
vorbim au acum si mijloacele de informare. Totul
este al lor si ei construiesc si distrug destine publice
dupa bunul plac. Si scandalul a fost masiv. Lumea
romaneasca trebuia sa inteleaga ca proprietatea de
stat este sfanta si ca ,,nu mai dam nimic la straini”.

Este, o repetam, ceva infernal. Si oamenii i cred,
asa cum i-au crezut si in anii ‘90 ai secolului trecut.

Te-ai fi asteptat ca opinia publica de la noi sa fi
evoluat cumva in atatea amar de decenii. Dar nu,
oamenii parca sunt aceiasi, aceleasi figuri an-isto-
rice, care stau cu ochii pe PSD si pe masina sa de
propaganda, asa cum au stat mereu.

De fapt, liderii de azi ai PSD-ului nu sunt decat
niste palide caricaturi ale liderilor din finalul seco-
lului trecut. Din nou, cu un tupeu nemarginit, hotii
economiei nationale se ascund in spatele unui asa-
zis patriotism economic. Si, asa cum spuneam, cul-
mea este ca totul este inca credibil. Asta desigur si
pe fondul recrudescentei populismului romanesc si
european.

Pare ca istoria le ofera mereu ocazii celor care
ne doresc raul. Pentru ca aici nu este vorba despre
vanzarea catre straini a unor companii strategice,
asa cum se tot striga odata cu sloganul nostru.

Noi, romanii, cred ca ar trebui sa ne hotaram o
data ce vrem. Daca dorim revenirea la comunism,
atunci nationalizam totul si gata, rezolvam proble-
ma.

Daca dorim sa mergem pe drumul capitalismu-
lui si libertatilor, atunci trebuie sa privatizam aces-
te entitati economice si gata. Faptul ca acum stam
nehotarati intre scaune nu ne ajuta cu nimic.

Dorel Dumitru CHIRITESCU
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Jurnalul unui fals polemist

20 martie 2009

Criza varstei mijlocii... E aproape un laitmotiv.
Nu poate fi ea transfigurata ?

Exista o poetica a conceptelor, cum exista una a
imaginilor, a simbolurilor, a reprezentarilor? Exista o
dispozitie poetica a gandirii. in acest fel si metafizi-
ca la origini este tot o poetica. O mito-poetica.

A-ti trai clipa nu inseamna un consum de senzatii,
ci mai curand o poetizare a lor prin intermediul
,metaforei plasticizante”, cum ar spune Blaga.
Satisfactia cea mai nalta a spiritului nostru este cu
atat mai mare cu cat ne recreem pe noi insine. Cen-
trul placerilor poate fi activat cu un pahar de vin,
dar mai ales cu un vers.

Reveriile bachelardiene sunt transfigurari poetice
ale trairilor. Hedonismul materialist trebuie substi-
tuit cu unul al imaginatiei creatoare si, in acest fel,
spiritualizat. Dar cum sa spiritualizezi sexualitatea?
Printr-o ecologie a placerii si o etica a imaginilor se-
xuale care bantuie ecranele noastre.

21 martie

Macar pentru ca e ,,Anul Noica”, trebuie sa citim
Noica: ,,cultura romana nu se face (si nu se judeca
critic) dinauntrul ei, ci dinafara ei. Ea se face cu alte
culturi; din alte culturi, iar daca se face cu intrea-
ga cultura a lumii - cum a fost cazul lui Eminescu -
atunci se poate obtine miracolul” (Constantin Noica,
Jurnal de idei, Humanitas, 1990, p. 299). Poate ca
nicio cultura nu se face, as adauga ,,numai” dina-
untrul ei. Pentru ca trebuie sa existe un dindauntru
in diverse forme ale limbilor ei multiple. Dinafara
inseamna insa posibilitatea de a participa la univer-
sal. Eminescu este un produs al spatiului cultural ro-
manesc, dar unul care se face prin marea cultura a
lumii.

Scriitura lui Noica e una care apartine eseului
interbelic, la care se adauga stilul inconfundabil al
autorului. El ascunde fara indoiala temele marilor
discursuri metafizice care transpar in lecturi din:
Platon, Hegel, Heidegger etc. in acelasi timp, ins&,
am putea citi eseurile lui ca pe niste forme sublime
ale structurilor poetice al gandirii, inclusiv din Tra-
tatul de ontologie.

22 martie

Temele aculturatiei. Daca prin aculturatie avem
acces la structurile alteritatii la nivelul elitei, cum e
posibila o interculturalitate efectiva, de masa, daca
imaginarul colectiv e conservator, iar de acest con-
servatorism activat profita cu aberatie politicul?

25 martie

Cred ca stiinta, oricat ar parea de paradoxal, cel
putin cea care se bazeaza pe limbajul universal al
matematicii, nu trebuie cuprinsa in cultura, decat
intr-un sens general. Si aceasta pentru ca ea este
unica si unitara chiar prin aproximarile ei, pe cand
artele, religiile si chiar filosofiile, sunt multiple. Pu-
tem vorbi de universalizare in fiecare, dar mijloace-
le difera. Si cum azi ele fac opera, calea conteaza
mai mult decat scopul. Brancusi sculpteaza zborul,
nu pasarea.

26 martie

Este societatea romaneasca una patologica? Dupa
deviantele cronice din subteranele sale institutiona-
le, raspunsul este unul afirmativ. Intrebarea e, cum
sa traim intr-o societate patologica? Ne adaptam
patologizandu-ne... Elita noastra culturala este pe
masura patologiei societatii sau intre ea si societate
s-a creat un hiatus?

Elita, in mod necesar, trebuie sa fie deschisa spre
alte culturi. Accesul la alte tipuri de universalizari

culturale, din alte spatii, este chiar proba propriei
universalizari.

Tn ce masura poate fi deschisa spre universal,
pentru a putea fi considerata un partener de dialog
intercultural, devreme ce poate mosteni patologia
societatii din care provine? Numai o constiinta supe-
rioara a patologiei poate determina un spirit critic,
care sa-i asigure universalizarea. Ne putem univer-
saliza prin scoaterea din ascundere a suferintelor
societatii patologice.

Ca in comunism sau postcomunism. Sau ca in
exemplul romanului ,,Piatra rabdarii”, care a primit
premiul Goncourt pe 2008. Cel care o face trebuie sa
aiba deja insusit un model de universalizare a valo-
rilor umane, ca afganul Atiq Rahimi, care prezinta,
intr-o maniera literara remarcabila, conditia femeii
si mitologia barbatului razboinic in imaginarul colec-
tiv. musulman.

4 aprilie

A devenit mesajul cultural azi numai unul estetic?
Daca esteticul postmodern tine doar de expresie, el
nu mai are relevanta etica, cel putin nu una majora.
Cu toate acestea, culturii nu i se poate lua calitatea
de a umaniza.

Fenomenul interculturalitatii, vrand-nevrand,
este si unul etic, prin deschiderea catre Celalalt,
ceea ce diminueaza importanta stereotipurilor ima-
ginarului agresiv al colectivitatilor. Cunoasterea mai
multor limbi si, In primul rand, al limbilor de vecina-
tate, rep[ezinté una dintre deschiderile naturale ale
culturii. In acest sens, fiecare cultura, care devine
intru universalul ei european, devine si intru cultura
celuilalt.

Nu ne putem raporta abstract, ca niste monade
care nu comunica intre ele, la monada suprema. In-
terculturalitatea trebuie sa fie in postmodernitate
conditia unui model european fluid. Opera a elitelor,
comunicarea interculturala ia aspect de masa prin
reforme politice.

Cum sa reconciliezi, insa, doua culturi relativ dis-
tincte (maghiara si romana), daca invatarea istoriei,
in fiecare tara, este una agresiva, in care figurile tu-
telare devin idolii natiunilor? Pentru maghiari Petofi
Sandor, poetul national, este un erou martir. Pentru
romani este un criminal, care a trecut prin sabie sate
intregi de moti. Asumarea istoriei cu dramele ei este
indispensabila reconcilierii. Dorim un spatiu public
european, dar facem, din pacate, tot ce ne sta in
putinta sa ne izolam unii de altii.

5 aprilie

Alegeri in Moldova. Opozitia, chiar unita, are san-
se minime de a castiga. Agresivitatea Rusiei este cu
atat mai mare cu cat UE isi da seama de fragilitatea
RM. Ne vom reintalni, poate, peste 20 de ani...

8 aprilie

Pentru moment am crezut ca i-a venit vremea de
duca lui Voronin, ca timpul nu mai are rabdare dupa
evenimentele de aseara de la Chisinau, deturnate de
provocarile KGB-iste.

Despre limitele democratiei s-au scris multe
carti. E drept, nu destul de multe ca aceste limite sa
nu mai faca victime. Democratia occidentala este,
din nefericire, in situatia de a negocia cu regimuri
semitotalitare sau chiar totalitare, in diverse state
ale lumii. Cu siguranta ca tarile occidentale stiu ce
se intampla azi la Chisinau.

Vladimir Voronin isi impinge pana la extrem auto-
ritarismul politic prin manipulari, provocari, cenzura
informatiei, inchiderea granitelor, interventia bruta-
la a politiei, arestari etc. Si totusi, Occidentul re-
cunoaste, in mod paradoxal, alegerile democratice
de duminica din Moldova. Se ghideaza dupa propriile

interese, in plina criza economica, in relatia cu Ru-
sia. Nu mai vorbesc de interesul politic al occiden-
talilor socialisti sau comunisti. Occidentul sacrifica
nu numai onoarea Romaniei, terfelita de generalul
KGB-ist, dar si intersele ei din vecinatatea apropia-
ta care, cel putin teoretic, sunt si ale UE. Sacrifica,
de asemenea, generatiile de tineri nascute dupa ca-
derea Zidului Berlinului, pentru interesul economic
propriu pe termen scurt si mediu (resursele ieftine
ale Rusiei).

Avem azi din nou dovada ca Romania este o tara
europeana de mana a treia (de mana a doua sunt Un-
garia sau Cehia). La aceasta se adauga incompetenta
si intersele de clan ale clasei politice romanesti.

E adevarat ca regimurile comuniste au ncetinit
cursul istoriei europene, ca tarile aflate sub ocopa-
tie sovietica au intarzieri in procesul democratic,
sunt mai sarace si mai corupte, trec printr-o criza
dubla de reasezare a valorilor.

Exista aici si o problema de vointa politica in
vederea schimbarii, in ceea ce priveste libertatile
democratice, economia functionald, invatamantul,
cultura, cum de vointa politica tine depasirea dife-
rendelor istorice, a problemelor minoritatilor etnice
etc.

Toate acestea sunt conditii, nu cauze pentru un
proces real al pluringvismului si interculturalitatii.
Aceste spatii nu comunica din punct de vedere al
culturii, pentru ca nu comunica suficient politic. Nu
trebuie sa vina nicio instanta europeana sa ne spuna
ce sa facem. Toate acestea trebuie rezolvate intre
noi. Economic, cel putin, vor reusi mai bine acele
tari care colaboreaza cu vecinatatea apropiata. Vezi
tarile nordice. Nu mai vorbesc de crearea unui spa-
tiu public comun al dezbaterilor, al confruntarilor de
idei In directia unui dialog intercultural.

Necesitatea existentei unui spatiu public comun
european e mai veche. Ce ne opreste la o asemenea
deschidere? Lipsa de interes in a ne recunoaste reci-
proc ca parteneri egali, in a ne cunoaste problemele
sociale, politice, religioase, culturale comune. Nu da
dovada Occidentul, cel puternic economic, atunci,
de identiatarism? Unii sunt mai egali decat altii,
cand e vorba de interese? Nici nu e de mirare atunci
ca Europa nu isi regaseste identitatea!

lonel BUSE

Aforisme

Sunt lasul propriilor mele sentimente.
Le tin in frau.
Pretentia mea de a scrie
psalmi ma pacatuieste.
in fiecare individ exista un luda, dar
majoritatea indivizilor l-ascunde in altar.
Dragostea profunda e ca o disperare in extaz.
De ce nu-i vedem pe cei care stapanesc lumea?
Pentru ca sunt liliputani si se ascund in buzunarele
noastre.
Din lacrimile unui copil poti scoate atata
sare cat are nevoie o familie saraca.
A fi histrion - a-ti insela felul tau de a fi.
Gratia cuvantului: sa spui un cuvant si iarba
sa faca o reverenta in fata lui.
imi place gloria urcata pe varful piramidei,
nu gloria din varful gramezii.
L-au luat de pe drumuri si acum are pretentia
ca drumurile sa poarte numele lui.

George DRAGHESCU
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Il. Ne contrariaza si alte

afirmatii ale lui lanache

Cacaleteanu. Desi pretin-
de ca se afla printre putinii care nu-l
tradasera pe Tudor, seful tunarilor
spune ca ar fi revenit in camera sluge-
rului cand a vrut. Din afirmatia ,,cand
a venit sa-l vaza, era arestat, dar nu
pornise”™ intelegem ca Cacaleteanu
intra si iesea din camera fara nicio
opreliste.

Apoi, Cacaleteanu ne spune ca Tu-
dor se afla sub puterea eteristului si
ca era arestat de eterist, dar nu for-
muleaza niciun motiv al arestarii, nu
aminteste de nicio acuza venita din
partea eteristilor.

Desi face precizarea ca nu pornise,
ceea ce inseamna ca stia ca Tudor va
fi luat de eteristi, nu precizeaza unde
trebuia sa porneasca. El nu spune nici
daca eteristiii ar fi luat armele lui Tu-
dor si se scuza ca ar fi asistat pasiv la
arestarea si ridicarea sefului sau pen-
tru a preintampina un razboi civil intre
frati.

Credem ca se refera la o posibi-
la confruntare intre panduri si nu la
una intre panduri si eteristi. in fine,
Cacaleteanu afirma ca Tudor ar fi re-
alizat intr-un tarziu pozitia in care se
afla (iarasi nu stim daca se refera la
tradarea comandantilor sai sau la ce
urma sa faca eteristii cu el!), i-ar fi
chemat pe cei mai intimi ai sdi pen-
tru a-si exprima mahnirea ca, desi ei i
promit ca il vor lasa sa se intoarca, el
nu stie ce au de gdnd sd facd cu el.

Suntem in fata unei alte inventii/
plasmuiri ca atatea altele pe care tot
felul de persoane i le atribuie lui Tudor

Vladimirescu.

Nu putem sa acceptam ca Tudor
Vladimirescu se plangea (se lamenta)
in fata tradatorilor sai. De necrezut
este si faptul ca Tudor - aflat sub pu-
terea eteristului si arestat, cum spune
Cacaleteanu - i chema, oricand dorea,
la el pe intimii tradatori pentru a se
jelui acestora si - culmea ipocriziei - sa
le daruiasca cele mai de pret bunuri
ale sale.

Cacaleteanu pretinde ca Tudor i-a
fi incredintat, pentru pastrare si in
semn de pretesug, inelul pe care cel
osandit l-ar fi primit de la parintii sai.

Prima dilema pe care ne-o induce
aceasta afirmatie este urmatoarea:
De ce sa-i fi dat Tudor Vladimirescu
lui Cacaleteanu inelul sau nepretuit?
Fiindca il socotea pe Cacaleteanu un
prieten foarte pretios si de mare in-
credere - (,ca semn al pretesugului
meu”)? Sa i-l pastreze si sa i-l inapoie-
ze ,,daca va voi Dumnezeu sa mai tra-
im”? Observam ca polcovnicul lanache
ne spune explicit ca prietenia nu este
reciproca.

Tudor i-ar fi daruit inelul doar ca
semn al prieteniei sale pentru primi-
tor si nu ca semn al prieteniei comu-
ne. Interpretam formularea ,,ca semn
al pretesugului meu” ca fiind reprosul
suprem pe care Tudor i-l face trada-
torului.

Evident afirmatia noastra este va-
labila numai in situatia ca Tudor i-a
daruit acel inel. Sustinem ca lanache
l-a deposedat pe Tudor de inel, cum
de altfel i-a luat si sabia celui care fi
fusese conducator pana in noaptea de
21-22 mai 1821.

Gonjblwi
Golesti, 20-21 mai 1821, Trdarea lui Tudor Viadimirescy

Partea a lll-a: Derularea si reusita complotului.
Marturiile si marturisirile complotistilor si ale unor contemporani (4)

Formularea ,il am de la parintii
mei” genereaza a doua dilema. Tudor
Vladimirescu nu putea avea un inel va-
loros de la parinti. Ne sustinem ipoteza
cu cele scrise de Gheorghe Duncea din
Prejna, prieten cu Tudor, inca din copi-
larie. Duncea povesteste ca fratele lui,
calugarul Gherasim Duncea, , poposea
tot timpul in casa parinteasca a sluge-
rului Tudor”.

Calugarul, ,vazand ca mama lui
era foarte saraca [fiind vaduva - n.n.],
l-a luat pe Tudor si l-a adus la mine in
comuna Prejna [...]. In comuna Prejna
a venit la varsta de cinci ani”®. Este
deci exclusa posibilitatea ca Tudor sa
fi primit de la parintii sai un inel ade-
varat.

Mai mult decat atat, inelul do-
nat statului roman de urmasii lui
Cacaleteanu este un inel sigilar, de ar-
gint, care poarta efigia unui comandat
de oaste (poate chiar Vladimirescu) si
a unui soldat (poate a unui pandur).

in plus, trebuie precizat c& acest
inel difera total de descrierea ine-
lului cu piatra de matostat (piatra
semipretioasa de culoare verde), intal-
nita in scrierile lui Aricescu. Oricum,
oricare dintre acestea ar fi fost imposi-
bil sa fi provenit de la parintii lui Tudor
Vladimirescu.

Cacaleteanu introduce in marturi-
sirile sale ideea ca a primit de la Tudor
inelul care avea pentru Vladimirescu
o mare valoare sentimentala, cu sco-
pul de a-i deruta pe aceia care se vor
ocupa (candva, cumva) de implicarea
lui majora in complotul de la Golesti.
Stratagema i-a reusit cu asupra de ma-
sura.

Povestea inelului/a inelelor lui
Tudor Vladimirescu mai cuprinde un
episod. Talharul Ghita-hotul (Haidu-
cul) s-a laudat in fata pandurilor (dupa
asasinarea conducatorului revolutiei,
la care pretinde ca a participat), ara-
tandu-le acestora ,,degetul cellu micu
allu lui Tudor, cuinelulu lui de pecetlu-
itu, unu inelu cu torta grosa de auru si
cu petra mare de matostatu”.

Talharul le-ar fi spus pandurilor ca
le-a adus semnul ca ,,amu omoratu pe
cainele de Tudor, care voia sa ne dea
pe mana Turcilor [s.n.]”®. Deci, in
viziunea acestui talhar sadic, motivul
asasinarii lui Tudor nu era cel despre
care vorbeau toti complotistii, anume
- cruzimea lui Tudor - ci acela ca fi va
da pe mana turcilor.

Un neadevar foarte usor de de-
voalat, formulat de Cacaleteanu, este
acela ca Tudor ar fi ordonat ca bagaje-
le sale sa-i fie duse la casa sa. lanache
nu spune cui ar fi ordonat sa faca cele
amintite.

Am da dovada de naivitate con-
damnabila daca am crede ca Vladimi-
rescu mai putea ordona ceva cuiva in
conditiile in care era arestat, pazit de
eteristi (cum spune Cacaleteanu), iar
intimii care intrau si ieseau dupa voia
lor din camera (cum afirma acelasi
Cacaleteanu) erau cu totii parte a
complotului.

Desi inventatul ordin era (in formu-
larea lui Cacaleteanu) impersonal si nu
il viza pe tunar, Cacaleteanu a ridicat
bagajele si a luat dintre armele lui Tu-
dor sabia acestuia.

Aricescu afirma ca Tudor i-ar fi
daruit lui Cacaleteanu si sabia, dar
polcovnicul lanache spune ca a luat-o
el. Suntem siguri ca armele slugerului
fusesera luate de complotisti indata
dupa ce respectivii il arestasera si il
trecusera sub puterea lor.

Adica inainte de a veni comando-
ul condus de lordache Olimpiotul. De
aceea apreciem ca si incredintarea
data lui C. D. Aricescu de lonita Go-
lumbeanu despre faptul ca ,,la un semn
al lui lordache, arnautii luara pistoale-
le lui Tudor din cuiu, cum si o pereche
de disagi cu bani, si unul geamantanu
cu haine si cu hartii” @ este falsa.

Cu privire la sabia lui Tudor s-a
declansat in presa anului 1872 o in-
treaga dezbatere contradictorie.
Au fost formulate trei variante: una
fantasmagorica prin care se sustinea
ca sabia aceea i-ar fi fost daruita lui
Tudor de episcopul Ilarion in preziua
plecarii lui Vladimirescu in Oltenia
pentru a ridica poporul, alta (sustinuta
de fiul lui Cacaleteanu), conform ca-
reia Tudor i-ar fi ddruit-o polcovnicu-
lui Cacaleteanu si una, interesanta si
credibila, care ne ajuta sa descoperim
cum si-au impartit intimii lui Tudor
Vladimirescu o parte a bunurilor fostu-
lui lor comandant.

Este vorba despre o sabie ,cu o
marca princiara sapata pe dansa”,
ajunsa in posesia ,,poetului lon Vaca-
rescu”.

Credem ca este vorba despre poetul
lancu Vacarescu, cel care nutrea senti-
mente de pretuire fata de Tudor Vladi-
mirescu. lancu Vacarescu a declarat ca



»poseda sabia de la lonita Cretescu” si
care ,,i-a dat-o dupa intoarcerea aces-
tuia din emigratie pentru o suma de
bani” cu care lancu il imprumutase la
Brasov, in timpul refugiului. Cretescu
(si el complotist) o primise de la lorda-
che Olimpiotul®,

Exista dovezi incontestabile ca tra-
datorii lui Tudor Vladimirescu au luat
cu ei si tezaurul pandurilor. in anul
1880 s-a desoperit tezaurul in padurea
din nordul satului Gusoieni, Valcea, in
locul numit ,Poiana cu inurile”.

lata cum este prezentata aventura
acestei parti a tezaurului. in timpul
luptei de la Sutesti, ,garda tezauru-
lui, formata din 50 de panduri”, a scos
»carutele n care se aflau lazile cu aur
din zona confruntarii [...] sa le puna
la adapost”, dar comandantul garzii
»care fusese implicat in tradare josni-
ca impotriva lui Tudor” a fost ucis de
un obuz turcesc.

Pandurii din garda au reusit sa in-
groape tezaurul in locul amintit, dar
turcii au ajuns n locul respectiv si i-au
omorat pe toti cei care ingropasera la-
zile, cu exceptia unuia care s-a prefa-
cut a fi mort®.

La aproape 60 de ani distanta, pan-
durul respectiv s-a deplasat la prefec-
tul liberal al judetului Valcea, Simu-
lescu, dezvaluindu-i secretul pe care il
pastrase atata vreme.

Simulescu s-a deplasat impreuna
cu batranul la Gusoieni si, in urma sa-
paturilor facute, ,a fost gasit faimosul
tezaur depus intr-o lada de fier, plus
alte doua lazi pline cu aur” ™,

intr-o lad erau ,si doud pistoale
ale lui Tudor Vladimirescu, pe care
acesta le purta la brau si care i fuse-
sera luate in momentul arestarii sale la
Golesti”. Se confirma deci sustinerea
noastra ca Tudor a fost dezarmat de
intimii sai.

Tezaurul a fost dus la domiciliul
lui Simulescu. Tarziu, administratorul
averii lui Simulescu a donat Arhivelor
Statului din Ramnicu Valcea: ,casa de
fier, doua pistoale ale lui Tudor Vladi-
mirescu, un saculet cu bani de arama
[...] si un tablou al slugerului”, care
in 1943 au ajuns la Muzeul Militar din
Bucuresti.

Cu siguranta Tudor Vladimirescu
avea doua sau mai multe sabii. Una
a fost luata de lanache Cacaleteanu
si alta de lonita Cretescu (Ortopan).
Amandoi, pana in noaptea tradarii,
prezentati ca intimi ai lui Tudor si, in
aceasta calitate, au facut parte din
tribunalul militar instituit de conduca-
torul Adunarii Norodului.

Primul afirma ca a luat sabia impre-
una cu bagajele lui Tudor, iar al doilea
sustine ca a primit-o de la conducato-
rul complotului, lordache Olimpiotul.

Noi sustinem ca si unul, si celalalt
i-au luat sabiile, cu forta, lui Tudor

Vladimirescu in momentul in care s-a
declansat confruntarea dintre Tudor
si capitanii pe care i socotea a-i fi
credinciosi, confruntare despre care
vorbeste Chiriac Popescu.

Povestea sabiei ne dezvaluie nu-
mele celui de-al cincilea capitan im-
portant de panduri aflat la varful
complotului. Este vorba despre lonita
Cretescu (Ortopan).

Si daca am accepta ca acesta pri-
mise sabia de la lordache Olimpiotul,
situatia de fapt nu se schimba.

Sabia primita de la lordache este
dovada certa ca Ortopan a avut un rol
hotarator in reusita complotului.

Ne intoarcem la marturisirile lui la-
nache Cacaleteanu. El spune ca Tudor
ar fi ordonat sa-i fie duse bagajele ,la
casa sa”.

Desi respingem orice posibilitate
ca prizonierul sa mai fi dat ordine,
interpretam ordinul ca fiind o posi-
bila dorinta a lui Tudor ca cineva sa-i
duca bagajele la casa lui. Nicidecum
la mosia lui Cacaleteanu, cum s-au pe-
trecut lucrurile.

Daca avem in vedere faptul ca unul
dintre motivele pentru care eteristii
l-au ucis pe Tudor Vladimirescu au fost
banii, consideram ca Olimpiotul ii in-
gaduia lui Cacaleteanu sa-si insuseasca
din bunurile celui tradat, doar ca o re-
compensa in schimbul tradarii.

Cea mai importanta recompensa,
si, totodata, cea mai puternica dova-
da ca lanache Cacaleteanu l-a tradat
pe Tudor Vladimirescu este numirea lui
in triumviratul desemnat de eteristi sa
conduca ostirea pandurilor dupa asasi-
narea conducatorului revolutiei.

Pentru a-i multumi pe cei in sluj-
ba carora s-a pus, tradandu-l pe Tudor
Vladimirescu, lanache Cacaleteanu
s-a implicat cu entuziasm, alaturi
de ceilalti intimi care l-au tradat pe
conducatorul revolutiei, in campania
militara antiotomana a eteristilor. Par-
ticiparea lui la lupta de la Dragasani
este amintita doar de Dumitrache Pro-
topopescu.

Mai intdi, ca fiind prezent in
detasamentul mavroforilor condus de
Caravia, in calitate de tunar, apoi, ca
slobozind un tun (in sensul de descar-
care a unui obuz) in timpul unui atac
rapid al turcilor asupra oastei eteriste
conduse, de data aceasta, de lordache
Olimpiotul, dupa care - spune Proto-
popescu - Cacaleteanu ,,dete spatele”
(probabil, cu sensul ,a luat-o la fuga”)
®)

in pofida acestor realitati, lui la-
nache Cacaleteanu i s-a construit un
portret de erou.

Dupa lupta de la Dragasani si-a
mai inventat o poveste eroica. Ari-
cescu scrie ca ,,Dupa incredintarea lui
Cacaleteanu [probabil se refera la fiul
lui lanache - n.n.], dupe batalia de la
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Dragasani, fiind prinsu d’un Pasa a fos-
tu amenintatu cu mortea; si l-au sca-
patu cati-va negustori si notabili dand
Pasei cinci pungi de bani; iar Pasa i lua
frumosulu armasaru, cu totu tacamul
lui, si cu armele ce avea”®.

Este ciudat ca lanache Cacaleteanu
nu mentioneaza numele niciunui bine-
facator.

Nimeni dintre participantii la
luptele de la Dragasani nu a scris si
nu a vorbit despre prizonieratul lui
Cacaleteanu si despre rascumpararea
sa de cativa negustori si notabili.

Protopopescu afirma ca a dat
spatele, ca a fugit. Despre fuga lui
Cacaleteanu scriu si lon D. Ciuca, Dom-
nica Ciuca, lon M. Ciuca. Ei se refera
la un moment de deruta provocat de
tunar ,care a reusit sa traga o salva de
tun, apoi a fugit lasand totul in mana
turcilor”0),

Ca o concluzie trebuie sa spunem
ca lanache Cacaleteanu a fost unul
dintre principalii tradatori ai lui Tudor
Vladimirescu.

Marturisirile sale - citite cu atentie
- sunt dovada certa a tradarii.

El stia totul despre complot, iar
faptele sale il plaseaza in centrul com-
plotului. Se stia vinovat si de aceea a
ascuns adevarul despre evenimentele
de la Golesti.

VIII. Cautam raspunsuri cu privi-
re la complot si la complotisti si in
informatiile lasate de alti participanti
la evenimentele derulate in noaptea
de 20-21 mai 1821.

Dimitrie Macedonschi, trimis de
boierii patrioti si fdgdduiti rascoalei
sa-l urmeze pe Tudor Vladimirescu in
actiunea de strangere a poporului in-
armat si trecut de partea eteristului
lordache Olimpiotul, scrie foarte putin
despre complot, desi a fost parte acti-
va a acestuia.

Este interesant ca si Dimitrie Mace-
donschi, la fel ca lanache Cacaleteanu
si alti complotisti, afirma ca intre el si
Vladimirescu exista o ,,veche si sincera
prietenie”.

Avand in vedere faptul ca cei doi,
dar si Pavel Macedonschi (fratele lui
Dimitrie), facusera afaceri impreuna,
nu putem respinge afirmatia viitorului
complotist.

in viziunea lui D. Macedonschi pri-
etenia s-ar fi stricat pe motiv ca Vladi-
mirescu ar fi luat bani ,,stransi de prin
judete” si de la alte persoane si i-ar
fi trimis ,,locuitorului Ghita Opran din
Rusova”.

ntrucat Vladimirescu ar fi negat
cele intamplate, ar fi urmat sa-l trimi-
ta in fata divanului pentru judecata.
(1)

in cele din urma nu l-au mai trimis
la divan, ci ,a fost dat, impreuna cu
intreaga lui echipa [s.n.], cu cancela-
rie si bani - 155.000 lei, sub adeverinta

vie20)?2,

[s.n.], capitanului lordache pentru a-l
duce la Ipsialnti, cu conditia ca nimeni
sa nu se atinga de viata lui”.

in continuare Macedonschi declard
ca ,lordache l-a transportat [pe Tudor
Vladimirescu - n.n.] la Ipsilanti” si ca
banii luati din cancelarie (cei 155.000
de lei) au fost dati de lordache ,neves-
tei lui, Stana, spre pastrare”(?,

Ca argument pentru predarea lui
Tudor in mana eteristului lordache,
Macedonschi mai formuleaza si urma-
toarele invinuiri: ,pentru faptul ca
omora pe ascuns, in timp de noapte,
oameni si capitani, pentru alte fapte
comise” si pentru ca Vladimirescu si-ar
fi depasit atributiile sale.

Vechiul prieten mai scrie ca ,,Lui
Vladimirescu i s-au lasat in seama
cancelaria” si ca ,oastea mi-a fost
incredintata mie”.

Despre revolta impotriva lui Tudor
Vladimirescu, Macedonschi sustine ca
»oastea [s.n.] a incercat, pentru fap-
tele mai sus mentionate, sa sfasie in
bucati pe Vladimirescu” si ca ar fi poto-
lit-o el (Macedonschi) si ca ar fi plecat
»indata spre targusorul Slatina”(3,

Despre conflictul pentru bani si
despre preluarea banilor de lordache
si despre predarea lui Vladimirescu
»spre judecare” lui Ipsilanti™; scrie
si Pavel Macedonschi, desi el nu a fost
prezent la Golesti.

in episodul urmator vom vedea ca
Dimitrie Macedonschi 1i povesteste
memorialistului I. P. Liprandi o varian-
ta total diferita de cea prezentata mai
sus. (va urma)

Gheorghe GORUN

™ Apud G. D. Iscru, Revolutia din 1821
condusa de Tudor Vladimirescu..., p. 257.

@) Gheorghe Duncea, Tudor Vladimires-
cu asa cum l-am cunoscut, Editura Cuget
Romanesc, Barda, 2012, p. 46.
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@Ibidem, pp. 248-249 si nota 1.
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p. 249.

®) Jon D. Ciuca, Domnica Ciuca, lon M.
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@ |bidem, p. 293.

® Amintirile lui Dumitrache Protopope-
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Nota No XV, pp. 44-45.
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